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वेमवकी सांकी 


टूटे-फ सठहर भी सम्पदा श्रौर वेभव हूँ, इस वातकों हमने जितनी 
वार सुना है, उत्तनी बार समझा नहीं। समझा इसलिए नहीं क्रि बिना 
समके काम चछ रहा है। देशके सामने झौर कितने ही वे काम है। 
व्यक्तिके सामने और कितनी हूं। जिम्मेदारियाँ हे। पच्रवर्षीय योजनाञ्रोके 
हारा हम नये निर्माणका स्वप्म देख रहे हे--वह निर्माण जो हमारे देशके 
३५ करोड़ झआदमियोफों खाना देगा, कयडा देगा, वये मकान देगा। 
जीवनका स्तर ऊँवा होगा। छोगोकों सुख-सुविधा मिलेगी। शाप्ट्रके 
पास सम्पत्ति होगी।। हमारी राष्ट्रिप गवितिका विस्तार होगा और निम्चय 
रुपसे हमारी घाक मानेगे--अ्रम्र।का, ब्रिटेन, रस, चीन । बैसवकी 
इस परिभाषा और इस रूपके सामते लट॒हरीकी वात सोचना, था ने सोचने 
पर आव्चय करना ही श्रावचर्य है। 
लेकिन, श्री। मनि कान्तिसागरजी जैसे धर्ती और रएप्त द्रप्टा भी हमारे 
बम है जो 'वभव के दूसरे गरिमिवान सपको दिखानेके लिए हमे खडहरों- 
के बीच ले जानेपर कटिवद्ध है। वच्हरोका वैभव हमारा सास्कृतिक 
बंभव है। यह हमारा ऐसा उत्तराधिकार हूँ, जिसका मूल्य नोने-चार्दीते 
नहीं आका जा सकता। यह मूल्य जीवनके आशिक स्तरका मूल्य नहीं 
है, यह हैँ जीवनके आदर्णोका मूल्य। निसन्देह, हमार्र। पंचवर्षीय योजनाय 
अवनी जगह श्रावव्यक है, किन्तु इन योजनाओोकों बनानेवाले व्यवितयोंने 
ही राज्यचिद्लुके लिए धर्मचकरी और राज्य-प्रेरणाके लिए 'सत्यमेव जयते 
की प्रति्ठा की है। जो धर्मचक्र राज्यकी पतावापर अकित हैं और 
जो वब्दावल्ति राज्यकी मोहरकों आदत परसी है, वह यदि वैभव का मूर्त 
रूप नहीं तो श्र क्या हो समता है ? 


/ भा 


१ 


जि १ 9. *#« 


सेंद इसी वातका है कि जहाँ अर्य और आर्थिक योजनाये हमारे 
शाप्ट्रके जीवनकों रात-दिन उलभाये रहती है, वहाँ धर्मंचक्र और सत्यमेव 
जयते' केवल देखनेकी चीज रह गये हैे। उतका अर्य हमारे मनको वर्षोमि 
एक बार भी नही छत्ता। 
यह धर्मचक्र और यह राज्य-मत्र हमे जिन खडहरोसे प्राप्त हुए है, 
उन-जैमे खडहरोके वेभवकी कया ही श्री मुनि कान्तिसागरजी' सुनाने चले 
है। वे ब्वेताम्वर साथु है। पदक ही चलते है। सयमकी साधना ज॑वन- 
लक्ष्य है। उपदेण देना जीवनका करतंज्य है। हमारे वहुतसे सावश्रोकी 
भाति वह भी उपदेग देते रहते और आत्मकल्याणके लिए ज्ञानकी साधना 
करते रहते, पर यह उनकी सूक है कि उन्होने अपनी साथनाका क्षेत्र आबु- 
निक सजे-यजाये मदिरोकी अपेक्षा खडहरोको अधिक वनाया। पुरातत्वके 
विद्यार्यीम जो छगन, कला-मर्मजता, ऐतिहासिक ज्ञानकी पृष्ठभूमि श्रौर 
वैज्ञानिक दृष्टि होती चाहिए, वह भी सव श्री म्‌नि कान्तिसागरजीमे हैं। 
खटहराका वैभव इस वातका प्रमाण हैं। सबसे बडी बात यह कि वेना- 
निकर्क, दुष्टिके साथ उतमे कवि श्र कलछाकारका हुदय है जो उन्हे खड 
टरोकी सौद्य-मृप्टिमे इतना तल्लीन कर देता है कि वह घटो खोये-खोये-से 
रहते है। वे लिजते हे 
“में स्वत्र किमी प्रार्चन खडहरमे जाता हूँ तो मुझे वहाँके एक-एक 
कणने आनदरसकी थारा वहती दीखती है श्रौर उस समय मेरी विचार- 
धाराका वेग इतना वढ जाता है कि उसे लिपि द्वारा नही वाँचा जा सकता । 
खाटत ब्रत्िमाका भ्रग घटो तक दृष्टिको हटने नही देता” 
मत्ररुच्र प्थराकी दुनिया भी अजीव है, जहाँ कलाकार वाणी- 
है जे।वनन्यापन करनेवालोके साथ एकाकार हो जाता है 
मेरा विश्वास रहा है कि कलाकार खडहरमे प्रवेण करता है, तव 
नहँँका एक एक पत्थर उससे बाते करनेको भानों छालायित रहता है, 
दिला आभास होता है। कराकार अवशेयोक्रों सहानुभूतिपूर्वक अतरमनसे 
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देखता हूँ, पर्ववेक्षण करता है, उनमें एक्राकार होनेकी चेप्टा कर्ता हैं, 
तभी तो वह टूटे-फऱे पत्थरके टुकठोमे बिसरे हुए सस्क्ृति और सम्यताके 
वीजोको एकत्र कर उनवा नवीन सामयिक स्फृर्तिदायक संस्करण तैयार 
करता हैं।” 

खिइहरोके वैभव'में लेखकर्की अनेक वर्षोकी कठिन पुरातत्व-्साथना 
१० लेबोके रूपमे प्रतिफलित हई हैं। इसमें ३ लेख मध्यप्रदेशके जैन, 
बीद्ध श्रीर हिंद पुरातत्वसे सम्बंधित है और ३ छेख महाकोसलके पुरातत्व- 
से। २ लेखोमे प्रयाग-सम्रहालय तथा विध्यभूमिकी जैनमूर्तियोका दिग्दर्णन 
हैँ। थेय ? निवव हं--जन-पुरातत्व तया श्रमण सम्कृति और सौंदर्य । 
ये इनने सुदर और उपादेय है कि पुरातत्वका कलापक्ष एवं दर्शन पक्ष 
ऐतिहासिक पृष्ठभमिके साथ बुद्धिगम्य हो जाता है। 

खडहरोका भव पढ़कर भारतीय पुरातत्वकी गरिमा तथा सौदर्य- 
की छापके उपरात जो दी भावनाये प्रवद्ल रूपसे जागृत होती हे वे हू 

१ भारतीय प्रुरातत्वकी विविवतामर्थ। विकासख्ठखडा और 

7२ इस पुरातत्वके प्रति देशकी हृदयहीन उपेक्षा। 

इन दोनी वातोको सार रझूपमे समझ लेता आवश्यक है क्योंकि पुरा- 

त्ूके यही दो पहलू हे जो हमारे जीवनको छूते हे और जिनके विषथ्रमे 

हमारा दृष्टिकोण स्पप्ट हो जाना चाहिए। 

जैन, वीद्ध, हिंदु-मदिरोमे श्राज स्थापत्य, मूतितक्षण भर पुजा- 
विधान आदिकी एक परिपार्ट। वन गई है, जिसे वहुत-सी जगह आँख बदकर, 
शास्त्रों के आ्राधारपर व्यवहास्मे लाया जा रहा हैं। हममे-से वहुतोकों 
इस विदानमें परिवर्तत करनेकी न कलात्मक क्षमता है न वीद्विक सूक। 
फिर भी यदि आज कोई मदिरकी वनावटके सम्बन्धमे, मूर्तिके परिकरको 
कल्पनामे या पुजाके विवानमे परिवर्ततकी बात सोचे अयवा ग्रयनी मान्यता- 
को नया रूप दे वो वह ब्रवामिक' तक कहा जा सकता है। आग्रह बडें 
बृंढ है। हमारी कट्टरतामे हेसफेर्की गुजाइग नही। हम पूजा खड़े होकर 
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करे या बैठकर, फूछ चढाये या ग्रक्षत, पूजाके द्रव्योका कम इस रुपमें 
हो या उस झूपमे आदि साधारण प्रइतोमे भ। विधि और विधानकी मौजूदा 
परिपा्टी अपरिितंनर्शील है। हम ण्हुत कम यह सोचते है कि पूजाफी 
विधिर्क तो वात ही क्या, हमारे मदिरोकी बनावट और मूर्तियो्की यटनमें 
परिवर्तन होता रहा हैं। फिर भी उनकी पूज्यता कम नही हुई। उदा- 
हरणके लिए खडहरोका वैभव में हमे निम्नलिसित तथ्य मिलते है यो 
स्थापत्य श्रौर मूतिकलाकी विविधता या विकासकी झ्ोर सकेत करते है -- 
१ मूृततिशित्प--दक्षिणकः मूर्तिशित्प उत्तरसे भिन्न है। एक युगकी 
कला दूसरे युगकी कलासे भिन्न हैं। कही-कही प्रान्तीयना 
भी मूर्तियोके आकारमे परिलक्षित होती है। 
प्रभाभइल--पूर्तियोके पीछे जो प्रभामडल या भामहर बनावा 
जाता हैं, उसका कमिक विकास हुआ है। झुवाण- 
फालीन प्रभामडढ सादा था, गुप्तकार्द/न अलकृत 
और गृप्तोत्तरकारीन प्रभामडरू तो अलकार उपकरणोसे 
इतना अधिक मर दिया गया था कि मूल मूर्ति गीण 
हो गई और प्रभामडलर्की सज्जा मुरय। 
३ परिकर--मूर्तियोके चारो शोर शिलापट्टपर जो अन्य मूर्तियाँ या 
अलवारण सने गये वह २-३ गताब्दियोके बाद बदलते 
ग?। कालान्तरमे इन परिकरोमे प्रातिहायके साथ- 
साथ श्रावकोर्की मूर्तियाँ भी आमिल होने छगी। 
लक्षण--भिव्र -भिन्न त॑र्यक रक। मूर्तियोकी पहचान भिन्न-भिन्न लक्षणो- 
से हैँ, पर लक्षणका भेद बादर्की चीज है। अनेक प्रार्चन 
मूर्तियोमे यह भेद नहीं हे। 
५ कई प्राचीन जैन-मूतियोमे सिर्परसे खुले वाल कथोपर छटकते 
दिखाये गये है। यह मूत्तियाँ जैनवर्मके आदि तीर्यकर ऋपभनाथकी 
है और कही-कही यह चतु मुष्दीकेशछोचका रूयक है। 
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<€ अम्बिकाका प्रचलित रूप यह है कि वह आमके वृक्षके निचले भागमे 
सिहासनपर वठी है, साथमे दो वालक हैँ। पर इस रुूपमें कही-क्ही 
भिन्नता भी मिलती है। इससे भी बडी बात यह कि यद्यपि श्रम्विका 
भगवान्‌ नेमिनावर्की अ्धिष्ठातृ देवी है फिर भी क्ही-कही यह ऋषभ- 
ताथकी मूर्तिक साथ सम्मिलित हैं। 
७ मृत्रियों और गृहस्थोकी भी मूर्तियों बनाई गई हे, यद्यपि गृहस्थाकी 
मूर्तियाँ उपास्थके रूपमे न होकर उगसकके स्पमे हू । 
< मुगरलकालीन मदिरोके अग्रभागमे कही-कही मीतनार भी पाया जाता 
है, जो मानस्तम्भकी गैलीसे भिन्न है। इस प्रकार श्रारवी (मध्य- 
प्रदेध)मे एक मदिर है, जिसमे जैनमू्तिके साथ तकिया वना हुआ 
है। ऐसी मूत्ति शोर कही नहीं है। रायपुर (मध्यप्रदेश)मे एक 
ऐसा जैनमदिर हैँ जिसके शिखरपर भोगातन अकिंत है। भेडाबाट 
(मध्यप्रदेश) में गणेशकी एक ऐसी मूर्ति है जो स्त्रीके रुपमे है, आ।दे 
आदि। 
भारतीय स्थापत्य ओर मूर्तिकलाके क्रमेक विकास अजवा तत्सवर्वी 
सथ्योका जान न होनेमे जहाँ जनसावारणके पूर्वाग्रह ढ।छे नहीं पड़ते, 
व्हॉ वोड्धिक तटस्थता रखतेवाले विद्वान्‌ भी निष्कर्वोमि भूल कर बैठते 
है। इस पुस्तक इस प्रकारकी कई भूछोका निराकरण किया गया ह। 
उदाहरणके लिए, पुरातत्व अनुसन्वानके प्रारम्भिक दिनोमे सर एलेक्जेडर 
कनिंधम (जिनके श्रम शोर सावदाके लिए भारत चिरऋणी रहेगा) ने 
बहुत-से जन-स्तूपोकों वोद-स्तूप घोषित किया, क्योकि उनकी बारणा थी 
कि जैन-शिल्पकलामे स्तूपोका चलन वही हैं। छूगभग १० वर्ष वाद सन्‌ 
१८९७में जब वल्हरने मबुराके जन-स्तूपोंके सम्बन्ध लेख लिखा और 
अवनी मान्यताये प्रगठ की, तब विद्वानोका विचार बदला । फिर भी कतिवन 
अपनी २४ जिल्दोमे जा दही जैन-स्तूराकी वोढ स्तूप लिख गये, अनेक 


रे 3० ्क प्ररातत्वके 
विद्वान्‌ आज भी उर्तीके आवारपर उद्धरण करते रहते हैं। उुसतत्वक 
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एक दूसरे विद्वान्‌ फर्गूसनने घोषित किया था कि जवोने गुफावे नहीं बनाई 
--इस वातका भी कठिनतासे निराकरण हुआ। आज अनेक जैन गुफाये 
जैसे उदयगिरि--सडंगिरि (उठीसा), उदयगिरि (भेलसा, मध्य भारत) 
जोगीमारा [मध्यप्रदेश--मरगुजा) ढकगिरि [सीराप्ट्र--शबुजयके 
पास) इलोरा (हैदराबाद) एड्रोल (वादार्मी ताल्लुगा) चॉदबंड 
(उासिक) सित्तन्नवासछ (पडुककोटा) अ्रदिकी प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी 
हूँ। अनेक वर्तमान लेखकोको जैन-मूर्तियोके लक्षण, चिह्न श्रौर परिकरोका 
यथार्थ ज्ञान न होनेके करण श्रामक मान्यताओ्रोके उल्लेप्तका दोपी होना 
पडता है। लाहौरसे प्रकाशित, श्र, भट्टाचाये लिसित जैन आइकोनोग्रार्फ मे 
ऋषभनाथका चित्र दो बार छपा है श्रौर वैलका चिह्न होते हुए भी मूतिको 
महावी रकी मूति लिखा हूँ) प्रयाग सग्रहालयके विवरणोमे पाश्वेके यक्ष- 
को गणवति मावकर लिखा है कि जेनियोमे गणेशर्की पूजा होती 
त्रिपुरीमं (मध्यप्रदेश) एक मूिके परिकरमे दो यूगरू मृ्तियोको 
देखकर एक विद्वानने लिखा हैँ कि यह अ्रशोककी सनन्‍्तान संधमितरा 
ओर महेन्द्रक मूर्तियाँ है, जब कि मूल मूत्ति नेमिनाथर्की है, जैसा 
कि शख चिह्नसे लक्षित है। वास्तवमे परिकरकी म्तियाँ अम्बिका और 
गोमेघ यक्षर्की है। 
दूसर्र। वात जिसकी ओर मेने प्रस्तावनाके प्रारम्भमे सकेत किया है, 
वह है हमारे पुरातत्वो और कराकृतियोर्क, हृदयर्दन उपेक्षा। 'खण्डहरो- 
के वैभवमे लेखकने विशेषकर भध्यप्रदेशके पुरातत्वोका है। वर्णन किया 
है, जिन्हे उसने अपने पैदल भ्रमणभे स्वयं देखा हे। कितु इतने सीमित 
प्रदेशकी यात्रावे प्राय पग-पगपर उसने इस 'वैभव'की जो दुर्गति देखी, 
उसे पढकर हृदय विकल हो उठता है। देखिये कितने भयानक हे यह 
चित्र -- 
१ यह पौनार है, (पवनार--गवरपुर-वर्घाके णस) महाराज प्रवरसेन- 
का बसाया हुआ जो किती समय मध्यप्रदेशकी राजवानी 
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रहा होगा। पुराने इतिहासको छोडिये । यह पीनार हूँ जहां 
आचार्य व्नोवा भावेने महात्मा ग्रावीके आदेगानुसार 
पहली वार व्यक्तिगत सत्याग्रहकों क्रियात्मक रूप टिया 
था। इस पानारमें छेख्कक्ते १९६४४में १४वीं बताव्दीका 
एक शिलालेख पढा था जो विशेष ऐतिहासिक महत्वका 
था और जो इतिहासकी किमी गृत्वीकों सुख्मानेमें 
सहायक हो सकता था। उसे समय जिस व्यवित्तके 


2०५ १म रूख जब पुन गये तो मालूम हुझ्ना वह 
लेख किसी मकानकी दीवान्में पत्थरकी जगह छग 
गया हूँ। इतिहासके अक्षर छोप हो गये 


०. यत्र कंडफकर है, पीनारसे १० मीछ दर। यहां कई स्तम्भ हे । 
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ओर यह एक खडित-सा स्तम्भ हैँ जिसपर अखण्डित 
समवदरण चित्रित हुं--इतना सुन्दर ओर भव्य कि 
खकने श्राजतक ऐसा समवस्न्य खड़ा हब्ा नही 
देखा। इस स्तम्भपर जिस क्रिसानका ढठावा है, वह रोज 
ढेसके ढेर कहें इसपर सुसाता हैँ। यहाँ इतिहासकी 
डलिपिपर गोवरकी क्छाका लेप हो रहा है। लितिजपर 
छोप उग रहा हैँ | 

भडारा बज़िलेमें। १९४२में लेखक वहाँ गए तो 
एक मूतिवर १५ पक्लियोका लेख मिला, जिसके ऐति- 
हासिक महत्वसे प्रभावित होकर उन्होनें इसे चकछ कर 
लिया। मूर्तिकी व्यवस्था ठीक न हो सकी, क्योंकि वह 
मति किसानोंके लिए बडे कामकी थी। वह उसपर 
ओऔज्ञार तेज़ करते थे। सन्‌ १९५१की यात्रार्मे पाया कि 
वह मूर्ति किसी सहतकी समाधिमें खण्ड-खण्ड होकर 
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काम झा गई। इतिहासऊी अ्रात्मा अस्त्रोकी धारयर 
समाधि विलीनत हो गई। श्रव केवल उतिहासकी 
भूत मुनिर्जीके कागजम चिपटा बैठा हैं । 

४ यह पद्मपुर है, गोदिया तहमीलमे--महाकवि भवभूतिकी जन्म- 
भूमि | यहाँ सेत-खेतमे जैल-मूतिया मिलती हूँ। 
इतिहास खेतोमे वो दिया गया हूँ। ध्वेस्की फल 
उहल्हा रही हैं| 

, यह डोगरगढ हैं--सचम्‌च दुर्गगढ ! यहाँक़ी मर्तियाँ उपकरणोकि 
लालित्वके कारण वर्ड सुदर आए ग्रद्वितीय है 
सतोपकी बात हो सकतीं थी कि यहाँ इन मूत्तियोरकी 
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पूजा होती है। पर लज्जार्क; बात हैँ कि अ्रहिसाके 
अवतार, जैन-तीर्थकरकी मूर्तिके आगे पूजाके दिनोमे 
आज भी वकरीका वच्चा जीवित गाडा जाता है। यहा 
इतिहास पुजता है | 

६ यह जद्तो है, वि्ध्यप्रदेशर्की प्रसिद्र पुरातत्वभूमि। इसकी मख्यत्ता 
यह है कि इसे जैन-मूतिका नगर कहा जाता है। बढ़े 
कामर्क; है. ये मूतियाँ। इन मूर्तियोकी वी सुन्दर 
सीढियाँ वनती है। श्रीर वह देखिए, तालावपर हुर 
पोवीका हर पाट चिकता-चिकना, मज़बूत-मज़बूत 
इन्ही मूतियोका बना है। और, सुनिए मुनिर्जीकी बात । 
कहते है--- किसानोके जौचालयसे एक दर्जत मूर्तियाँ 
मेंत्रें उठवाई।” जसोकी बात में कह रहा हूँ। इसी 
जगोमे एक ताछाव है। इसी जमोमे एक राजा साहब 
थे, उन राजा साहवका एक हाथी था। एक दिन 
वह वेचारा हाथी मर गया। दूर कहाँ ले जाते, तालावके 
कितारे गाद दिया। जहाँ गाडा वह एक गशा राहु 
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गया। वेचारे राजा साहब क्‍या करते ? उन्होंने 
हुक्म दिया--कोई हर्ज नहीं यह बेकार मूर्तियाँ जो 
पडी हुई है, सव छाकर इस गढेमे भर दो। मूत्तियाँ 
गढेमे भर दी गईं। जसोमे इतिहासकी उपयोगिता 
है, यहाँ इतिहासकों जस मिलता है । 

७ यह बहुरीवद है--गवलपयुर से ४२ मीछ उत्तरकी भोर। यहाँ 
ख़नृवादेवका निवास हैँ। खनुवादेवकी मूर्ति व्याम 
पापाणकी है) खूब, १३ फुट ऊँची। भव्य ! नि सदेह 
भव्य !! यहाँके हिंदू खनुवादेवकों इसलिए पूजते 
हैँ कि वह काबूमे रहे और डरके मारे सुविधाये देते 
रहे। खनुवादेव' सुविधाये देते है, क्योकि वह डरते 
हैं। वह डरते है क्योकि वह हर आते-जातेके हाथ जूतोसे 
'पुजते' है। भगवान्‌ शान्तिनाथकी इस मूर्तिके पार- 
खियोने पुरातत्व विभागसे लिखापडी की, आदोलून' 
भी किया, पर खनुवादेवकी यह पूजा वद न हो सकी। 
पूजाके मामलेमे सरकार सस्तक्षेप नहीं करती ! हमारा 
राज्य स्वतत्र है, हमारा राज्य सैक्‍्यूलर' है, हम 
इतिहासकी रक्षा करते है ! 

लीजिए, एक और सुत्र छीजिए। प्रत्यक्ष लेखकके ही भब्दोमें, 
रोहणखेड़ (मध्यप्रदेश)की घटना -- 

ये 'मेरे सम्मुख ही एक सन्यासीते जो वहाँके वालाजीके मदिरमे रहते 

थे और मुझे पुरातन अवशेप बताने चले थे, छट्ठसे दक्षिणकी खडगा- 

सन जैन-प्रतिमाके मस्तककों धडसे अछग कर प्रसन्न हुए ।” जी 

हाँ, आपने ठीक पढा है-- घइसे अलग्रकर प्रसन्न हुए | ” 

यह रोहणखेड है। यहाँ सन्यासी प्रसन्न होता है, और इतिहास फूट 
फूटकर विलखता हैँ! इस प्रसगका और आगे वढाना ठीक नहीं। 


हु 
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इतना हमे यह समभनेके लिए पर्याप्त होना चाहिए कि जिस उतिहासकी 
सृष्टि करके हमारे देशने अपना ही नहीं मानव जातिका मस्तक ऊँचा किया 
था, उसे हम पैरो तले रौदकर नप्ट कर रहे है। हम कहते है अनाथोने, 
म्लेच्छोने, मुसठमानोने भारतीय मूतिकछाकी उच्चतम अभिव्यक्तियोको 
नप्ट कर डाछठा। अब जब हम यह बात कहे तो हमे पीनारणा, केठकरका, 
नागरशका, पद्मपुरका, डोगरगढका भी ध्यान जाना चाहिए। हमे जसोके 
विगत महाराज और रोहणखेटके सन्यामीफों भी इसी सूचीमे याद वर 
लेना चाहिए। अपनी-अपनी जाक्ति भर हम इन कठञा-कृतियोकों इन 
बन्नानियों और असहिप्णुओके हाथसे वचाये, इस तरह जैसे हम मसम्पत्ति- 
की रक्षा करते 
खट्हरोका वेभव' प्रकाशित बरके भारतीय ज्ञानपीठ पाठकोका 
ध्यान भारतीय पुरातत्वकी गर्मि और सुरक्षाकी आवन्यकताकी 
ओर भआकंपित करना चाहता है। पुस्तकका विषय गम्भीर हे, भाषा भी 
तदनुफूछ गम्भीर माठ्म देगी। पर, जो पढने और समभकनेफी चीज़ 
हैं उसे मन छगाकर पटना ही चाहिए । राष्ट्रोका निर्माण ज्ञानके प्रति 
इतना श्रम तो चाहता ही है । 
पुरातत्वके विपयमे प्रत्येक लेखक सावधानीसे डिखनेका प्रयत्न 
करता हूँ, पर विस्मृत अतीतकों अधकारसे निकालकर पढ़नेमें अनमानके 
बुबछ प्रकाशमे काम चछाना पढता है। सतत अनुसन्धान ही निज्वयात्मक 
ज्ञान-ज्योति देता हैं। अनुसन्वाव सम्बन्धी ऐसी पस्तकोकों पाठकॉसे 
आदर मिले तो पुरातत्वके विद्वात्‌ अपने श्रमके लिए अधिकाधिक प्रेरित 
हो। आानपीठ” अपनी सेवाकी अजलि चढा रहा है। 


लक्ष्मीचन्द्र जैन, 
(सम्पादक) 
लोकोदय प्रन्थमाला 


खण्डहर-दर्शन 

भारतवर्पफा सास्कृतिक वैभव सण्ठहरोगे विखरा पथ है । खण्डहर 
मानवताके भव्य प्रतीक है । भारतीय जीवन, सभ्यता, और भमस्कृतिके 
गौरवमब तत्व पापाणोफी एक-एक रेसामे विद्यमान हैँ । वहाँकी प्रत्येक 
ठ्रुति सौन्दर्यका सफ प्रतिनिधित्व करती है । जनजीवनका उच्चतम 
ल्‍प बौर प्रकृतिका भव्य अनुकरण कदायारोने सस्कृतिके पुनीत प्रकाममे, 
“ठजके द्वारा मिस उत्तम रीतिसे किया है, वही हमारी मौलिक सम्पत्ति हैं। 

सण्दहरोके सोन्दर्य सम्पन्न अवशेष हत्तत्रीके तारोको कृत कर देते 
है । हुदयमें स्पदन उत्पन्न कर देते हूँ । प्रकृतिकी सुकुमार गोदमे पछे 
कल्ात्मब प्रतीकोके दर्शनसे अनिर्वचनीय आनन्द प्राप्त होता है। रसपूर्ण 
आह्ृतियाँ 'सपतोउ्मात्मा” की जमर उक्तिपर मुहर लगा देती ह। आन्तरिक 
वृत्तियाँ जागृत हो जाती है और मानव कुछ क्षणोके लिए अन्तर्मुस हों, 
आत्म दर्मन करने लगता है । आत्मीय विभृतियोके प्रति सम्मानसे मस्तक 
भुफ जाता हैं । जीवनमे अदम्य उत्साह छा जाता है । कछात्म कृति रूपी 
लतासे परिवेष्टित सण्डहर, कछाकारोकों या दृष्टि सम्पन्न मनुष्योको 
नन्दन बन-सा लगता हैं। वहाँके कण-कणमे सस्कृति और साधनाके मौन 
स्वर गृजरित होते हैं । एक-एक ईट व पापाण अतीतका मौन संदेश सुनाते 
है । वहाँकी मृतिकाका ससर्ग होते ही मानस पटलपर उच्चकोटिके भाव 
त्वरिनिगतिसे बहने छूगते हे । कलाकार अपने आपको खो बैठता है। उसको 
दृष्टि भिल्प गौखसे स्तभित हो जाती है, जैसे अर्थ गौरवके साहित्यिक 
की । तनन्‍्मयता, वाणीविहीन भाषाका काम करती है । जीवनका सत्य 
प्राप्त करनेके लिए एकाग्रता वाछनतीय है। कलाकारका दृष्टिकोण जितना 
निर्मल, व्यापक, शुद्ध और वलिप्ठ होगा और जितनी रस-ग्रहण शक्ति 


५ 


न्‍लं ्‌ 5 लय 


तीब्रतर होगी, उतनी ही निकटताका वह पापाणोसे सम्बन्ध स्थापित कर 
सकता है व विगत गौरवका रस वही चूता है। देह-गौणत्व ही देहीके 
रहस्यको प्राप्त कर सकता है । वहाँ चक्षुदर्शन महत्व नहीं रसता पर 
अन्तरदर्शनकी प्रधानता रहती है। “ज्योति पण्यत्ति स्पाणि'का सचार- 
साक्षात्कार खण्डहरोमे होता है । वहाँ अन्तरमन तृप्ति होकर नवीन 
भावनाओको जन्म देता है। तभी तो वैभवकी भाकी होती है। वहाँका 
वैभव प्रेरक होता है । 

प्रसगत एक वातकी स्पष्टता आवश्यक है । वह यह क्रि खण्ठहरोका 
यथार्थ आनन्द और वास्तविक रहस्य प्राप्त करना है, व. कलात्मताके 
मोलिक भावोकों समभना है तो आप जब कभी किसी कछात्मक खण्डहरमे 
जाये तो एकाकी ही जाये । क्योंकि सामूहिक निरीक्षणसे खण्डहरोका, 
ऐतिहासिक व काछिक महत्व तो समझा जा सकता है, पर उसकी आत्माका 
जान नहीं होता, न सौन्दर्यका समुचित बोध ही होता है । सण्डहरोकी 
अनुभूति वाणीकी अपेक्षा नहीं रखती, वह हृदयस्थ भावोकी ब्रह्माण्ड 
व्यापिनी कविता हैं जो चिरमौनमे ही अपना और सम्पूर्ण लोक-जीवनका 
सच्चा परिचय देती है । खण्डहर सस्क्ृति, प्रकृति और कलाका त्रिवेणी 
सगम है, जहाँ सत्य शिव सुन्दरम॒का साक्षात्कार होता है । वह साक्षात्कार 
मस्तिष्कसे नही पर हृदयसे होता है । मस्तिप्क तथ्यतक सीमित रहता है 
जब हृदय सत्यको खोजता हैँ । अनूभुतिका व्यक्तिकरण ही यदि कविता 
है तो में कहुगा कि साहित्यिक भाषामे खण्डहर महाकाव्य है। 

अपने विहारमे--पाद भ्रमणमे जहाँ मुझे खण्डहर मिल जाते हे--चाहे वे 
किसी भी सास्कृतिक परम्पणसे सम्बन्धित क्यो न हो--वहाँ मेरी प्रसन्नताका 
चेग गतिशील हो जाता है। मेरा लेखनकार्य व चिन्तन वहीपर होता है । 
मुझे वहाँ प्रेरणा मिलती है। मानसिक गान्तिका अनुभव होता है। आध्या- 
त्मिक भाव जागृत होते है । वहाँपर विखरे हुए जीपणंनीणं त्रुट्ति-अखडित्व 
कलात्मक प्रतीकोकी भावपूर्ण व सुकुमार रेखाओमे मुझे तो आत्मलक्षी 
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सस्कृतिके महान्‌ साधकोका चिन्तन परिलक्षित होता हैँ । सर्वागीण विकसित 
जीवन तत्व और साधनाका सत्य, अपेक्षाकृत पुरातन होते हुए भी चिरनवीन 
तत्वोका उत्तम मस्करण बात होता है । उनके निरपेक्ष सौन्दर्य व शैल्पिक 
बओोजसे मे अनुप्राणित होता हूँ । 


धर्म और कला 


भारतीय कलाके उज्ज्वल अतीतमि अवगत होता है कि उसने घर्मके 
विकासमे महान्‌ योग दिया है या यो कहना चाहिए कि सापेक्षत धर्माश्रित 
कलाका विकास अधिक हुआ है । पुरातन मन्दिर, प्रतिमा आदि उपर्युक्त 
पक्तियोके समर्थनके लिए पर्याप्त है । कलाने आध्यात्मिक वृत्ति जागरणमे 
भानवताकी जो सहायता की है, वह अनुकरणीय है । भाव जागरणके लिए 
रूप शिल्पकी मानव जीवनमें तब तक आवश्यकता है, जब तक वह अप्रमत्त 
दाको प्राप्त नही हो जाता। वह रुप गिल्प आत्मोत्यानमे सहायक भावोका 
प्रतिविम्ब होना चाहिए, जिससे अन्त वाणीके उन्नत आदर्णकी पूर्ति हो सके । 
इसलिए कहा गया हैं-- 

दि स्टुडियो आव दि आ््स्टि आब दुडे । 
उड्बी टेम्पल आव ह्यमेनिटी दुमारों ॥ 

उपर्युवत्र पकितियोसे कछाकी सोहेश्यता स्पष्ट हैं । उद्देश्य है मानव- 
को सच्चे अथोमे मानव वनाना । धर्मका भी कत्तंव्य यही है कि मानवीय 
गुणके विकास द्वारा आत्माको निरावृत वनाना। गुण विकास और साधनामें 
सावक तत्वोका पुष्टिकरण कछाके द्वारा होता है । सम्पूर्ण मारतमे घर्म- 
मूलक जितनी भी उत्कृष्ट कछाकृतियाँ सण्डहरोसे उपलब्ध की जा सकती 
हैं और कितनी ही आज भी उपेक्षाके कारण दैनन्दिन नप्ट हो रही है। उन 
सवका सीधा सम्बन्ध धर्म या लोकोत्तर जगत्‌से होते हुए भी, उनका छौकिक 
महत्व किसीभी दृष्टिसे अल्प नहीं । आत्मस्थ सोन्दर्यको उद्वुद्ध करनेमे 
निमित्त होनेके कारण तथाकथित कृतियाँ या पायिव आवश्यकताओंमें 


न रे + 


जन्म लेनेवाी कठा भौतिक होते हुए भी आध्यात्मिक कोटिमे ही आती हैं, 
किन्तु उनसे हमारे पूर्व कालीन लोकजीवन एव नृतत्त्व गास्त्रपर जो प्रभाव 
पडा है वह अध्ययनकी मूल्यवान्‌ सामग्री है। तात्पर्य कछामे जीवनके 
उभयपक्षोका अनुपम विकास स्पष्ट हैं । 


दृष्टिकोण 


किसी भी वस्तु विशेषकों देखने-परखनेका प्रत्येक व्यक्तिका अपना 
दृष्टिकोण होता है । वस्तुका महत्व भी दृष्टिपरक होता है। सौन्दर्य-दृष्टि 
हीन हृदय अत्युच्च कलाकृतिपर आक्ृष्ट नही होता। पर सौन्दर्य-दुष्टि-सम्पन्न 
कलाकार टूटी-फूटी कछाकृति या खण्ठहर पर न केवल मुग्ध ही हो जाता है, 
अपितु उसकी गहन गवेषणामे अपना समस्त जीवन समर्पित कर देता है । 
जिस प्रकार दार्शनिक परिभाषामे लित्यानित्य पदार्थ विज्ञानकी सुदृढ़ परम्परा 
विकसित हुई है, ठीक उसी प्रकार सौन्दर्य-दर्ननके उपकरणोको लेकर विभिन्न 
परम्परानोका उद्भव हुआ हँ--होता रहता है । अमुऊ वस्तुमे ही सौन्दर्य 
हैं या अमुक प्रकारका उपादान ही सौन्दर्य व्यकव्तिकरणके लिए उपयुक्त है 
ऐसा एकान्त नियम नही है। न कछाके व्यापक क्षेत्रमे ऐसे एकान्तवादकी 
कल्पना ही सम्भव हैं। वह तो अनेकान्तवादकी सुदृढ शिलापर आधुत है । 
तात्विक दृष्टूया सौन्दर्य वस्तुगत न होकर व्यक्तिगत है। हृदयहीन सौल्दर्य- 
सम्पन्न वस्तुते आनन्द नहीं पा सकता और लौकिक दृष्ट्सि उपेक्षित 
खडित सौन्दर्य-विहीन वस्तुसे भी दुष्टि-सम्पन्न मानव आनच्दानुभव कर 
सकता हैँ। आत्मस्थ सोन्दर्य, समुचित चितवृत्ति एव अन्तर दृष्टिके विकास 
पर ही पाथिव सौन्दर्य दर्शन निर्भर है। शिल्पी या कठाकारके अनवरत 
श्रम और उदात्त विचार परम्पराका मृूल्याकन हृदय ही कर सकता है न कि 
अर्थ या मस्तिष्क । जहाँ गिल्लीकी हृदयगत्‌ भावना सुकुमार रेखाओमे 
भवाहित होती है, वहाँ बर्य गोण हो जाता है । कछाकृति देखते ही कला 
समीक्षक कछाकारकी सराहना करता हैं न कि उस छश्मीपन्न की, जिसने 
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भव्य कृति सृजित करवाई । आज अनगढ कृतिको देखकर भी हमारे 
हुदयमे इसलिए क्षोभर उत्पन्न नही होता कि हममे यह दृष्टि ही कहाँ जो 
दीर्घकालव्यापि साधनाके श्रमका उचित मूल्याकन कर सके । पुरातन 
कलाक्ृतिको देखकर तात्कालिक नैतिक चरित्रका और पूर्व परम्पराका 
कलामे जो विकास हुआ है, उस पर विचार करनेवाले है कितने ? भावना- 
को भावना ही हृदयगम कर सकती है न कि शुष्क विचार | 


पुरातत्त्वान्वेषण 


खण्डहर दर्शकका मानसिक स्तर अध्ययनकी दृष्टिसे बहुत ही उच्च 
कोटिका होना चाहिए। तभी वह वहा विखरे हुए सास्कृतिक वैभवकी भाकी 
था सकेगा । पुरातत्त्वान्वेषणमे अभिरुचि रखनेवाले व्यक्तिको इन निम्न- 
लिखित विपयोका गम्भीर अध्ययन व मनन होता चाहिए -- 

खण्डहरोसे केवल शिल्पावगेप ही प्राप्त होते है ऐसी वात नहीं । कभी 
ताम्र व शिलोत्कीर्ण लिपिया, मुद्राएँ, प्राचीन शस्त्रास्त्र, आभूषण, भाजन 
सो कभी ग्रत्यस्थ वाइमय भी निकल पडता है। भूगर्भसे किसी भी प्रकारकी 
वस्तु निकलती है उसकी रक्षाके प्रयत्न, प्राप्त साधन-सामग्रीके आधारपर 
ऐतिहासिक व सास्क्ृतिक तत्वोकी गवेषणा एवं कला व सम्यताके क्रमिक 
'विकासकी मौलिक परम्पराओका व्यवस्थित अध्ययन करना आदि समस्त 
कर्त्तव्योका अन्तर्भाव पुरातत्त्वान्वेषणमे होता है । 

१, शिल्पस्थापत्य--प्रावकालीच इमारतोकी निर्माण जैठी और उनमे 
विकसित कलाका अम्यास करना और प्राचीन शिल्प-स्थापत्यपर प्रकाण 
डालनेवाछ्े वास्तु-विषयक साहित्यिक ग्रन्थोका तलस्पर्शी अध्ययन व मनन 
करना । अध्ययन करते समय इस वातका भलीभाति ध्यान रखना चाहिए कि 
अन्यस्थ शिल्प-परम्परा, कला द्वारा पत्थर, काष्ठ व अन्य धातु पर कहातक 
सफलतापूर्वक अवतरित हो सकी हूँ । एव उसमे कछाकारोने कौन-कौनसे 
सामयिक परिवर्तत किए हे । ऐसे शिल्प प्रतीकोसे सस्कृति और सभ्यताके 
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क्रमिक विकास पर अच्छा प्रकाश पडता है| डाक्टर राजेद्वलाल मिन्र एवं 
फरगुसन, विस्सेन्ट स्मिथ, डा० कुमारस्वामी, वर्जेस व कनिघम आदि 
विद्वानोके साहित्य परिशीलन पर उपर्युक्त दृष्टिका विकास हो सकता हैं । 

२: सूति-शास्त्र--भूमिसे प्राप्त या अन्य किसी स्थानसे उपलब्ध जैन, 
वौद्ध और हिन्दू-धर्म सम्बद्ध प्रतिमाओका सब्ास्त्र अध्ययन । कलाकार- 
को उक्त विषयका जितना सूक्ष्म ज्ञान होगा उतना ही बह अन्वेषणके 
क्षेत्रमे यगस्वी होगा। अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण कभी-कभी स्थाति- 
प्राप्त पुरातत्त्ववेत्ता भयकर भूल कर बैठता है। खडहरोके वैभवमे ऐसी 
भद्दी भूछोका परिमार्जतकिया गया है । मूतिशास्त्रका अध्ययन 
तुलनामूलक होना चाहिए। प्रान्तीय प्रभावोपर विशेष रूपसे ध्यान देना 
आववध्यक है। 

३. उत्कीर्ण व उठे हुए--लेख भी खण्डहरोसे या कभी-कभी खेतोमे 
प्राप्त होते है । इनको पढ़नेके लिए और विना काछ्सूचक लेखोके 
समयादि स्थिर करनेके लिए एवं तद्गत ऐतिहासिक तत्त्व प्राप्त्य पुरातन 
लिपियोका गभीर सक्रिय अध्ययन वाछतीय है । बिना लिपि ज्ञानके कछा- 
कार अपनी सावनामे सफल न हो सकेगा । मान छीजिए, कभी आप किसी 
खँडहरमे निकल गए, वहाँ एक छेखपर आपकी दृष्टि पडी, कितु लिपि विषयक 
बापका ज्ञान सीमित है, आप उसे नही पढ सकते है, न आपके पास केमरा है। 
पर पुरातत्वमे रुचि रखनेके कारण जिज्ञासा अवश्य ही होती हैं कि इसमे 
क्या हैँ । उस समय मनमे बड़ा उद्देग होता हैं। यदि इस आकस्मिक 
आप्त सामग्रीकी उपेक्षा करते है तो वह शिला ग्रामीण द्वारा भग व चटनी 
पीसनेके निमित्त उठवा ली जाती है, वहुधा ऐसा हुआ है। इस समस्याको हल 
करनेके लिए स्वर्गीय पुरातत्त्वन बाबू पूर्णचच् जी नाहर द्वारा एक प्रयोग मेरे 
ज्येष्ठ गुरुवस्थु मुनि श्री मगलूसागरजीको प्राप्त हुआ था जो इस प्रकार है 

ढाई तोला स्वच्छ मोममे डेढ तोछा काजल मिलाया जाय, उष्ण करके 
मद जाय, तदनन्तर मोटी पेन्सिलके समान डण्डाकृतिमे ढालकर ३६ 


बन्ब्‌ प्‌ न 


घटे पानीमे भियों दिया जाय, आवश्यकता पटनेपर इस प्रकार व्यवहारमें 
ला सकते हूँ | पतछा कागज लेखके ऊपर जमा लें, एक ओरसे पूर्व निर्मित 
पेत्सिल कागज पर बाहिस्ता आहिस्ता घिसी जाय। लिपि स्थान श्वेत हो 
जायगा और कागज़ व्याम। समक्िए छेखकी प्रतिलिपि आप प्राप्त कर 
चुके । फोटोग्राफकी अपेक्षा इस परसे 5्डॉक भी बहुत साफ बनता है। 

४. मुद्रा-शास्म--पुरातन खण्डहरोंसे मुद्रा | भी प्राप्त होतीह खण्डहरो- 
के निकट भरनेवाले साप्ताहिक वाजारोमें कभी-कभी पुरातन मुद्राएं उप- 
लब्ध हो जाती है। व्यापारी उन्हे गलाकर रजत या स्वर्ण प्राप्त कर लेते 
हैं!। पर कछाकारकों चाहिए कि मुद्रागास्त्रका व्यवस्थित अध्ययन करे एव 
तदुपरि उत्कीणित लिपियोमे राजा महाराजादिका अन्यान्य साधनों द्वारा 
अस्तित्वकाल प्रकट करे । मुद्राए इतिहासकी सर्वाधिक विम्वस्त सामग्री 
है और हमारी सस्कृतिका मौलिक विकास किसी-किसी मुद्राओमें बहुत 
स्पप्ठत परिरक्षित होता है। मुद्राशास्त्र केवड आगल परम्पराकी देन नही 
है पर १४ वी बतीमे इसको अध्ययनका सूत्रपात हो चुका था। ठव्क्र फेहने' 
द्रव्य परीक्षा नामक स्वतनप्रन्थ ही मुद्रावास्तपर वि० स० १३७१ में प्रस्तुत 
किया था। प्राचीन साहित्यिक ग्रन्थोमे आनेवाले मृद्राके उल्लेसोको न भूलें। 


! मंत्रे सध्यप्रान्तके कई नगरोमें देखा हें ओर सिबनीमें श्रीयुत धन्नी- 
लालजी चुन्नीजालजी माहदा और माल खुशालचदजीके पास ऐसी सिक्कोकी 
पर्याप्त सामग्री अनायास ही एकत्र हो गई हे । भ्रसन्नताकी बात है कि वे 
स्वर्ण छोभसे पुराने सिक्कोको न गलाकर सुरक्षित रखते हे । मुझे भी 
कुछ मुद्राएँ आपने महाक्षत्रप रुद्रदामन्‌की प्रदान की थीं, जो घनसौर, 
लखनादौन व छपारासे प्राप्त हुई थी। आज भी चातुर्मासके बाद कभौ- 
कभी निकल पडती हे । 

/ बिश्येपके देखें “ठवक्र फेर और उनके प्रन्य” शीर्षक सेरा निवध 
विज्ञाल भारत जून-जुलाई १९४८ । 


५, प्रन्य-साहित्य--मेरा तालयें प्राचीव हस्तलिखित ग्रत्य व दस्ता- 
वेजोंसे है । मेरा अनुभव है कि इतिहास और कछाके क्रमिक विकासपर 
प्रकान डालनेवाली जो सामग्री स्वतत्र ग्रल्थोमे उपलब्ध नहीं होती वह 
पुराने ज्ञानभण्टारोके फुटकर पत्नोमे मिल जाती हे । जैन इतिहासका जहाँ- 
तक प्रग्न है में विनम्नतापूर्वक कहना चाहगा कि इसकी प्रचुर सामग्री 
फुटकर पत्रोमे बिखरी पड़ी हैं । समाजकी असावधानीसे दैनन्दिन दीमकीोके 
उदरमे इतिहास समाता जा रहा है । 

६" अतिरिक्‍त वस्तु--निरीक्षण--इस विभागमे भूचित सामग्रीका 
अध्ययन विश्येप रुपसे अपेक्षित है। यद्यपि वर्ष्यवस्तु सामान्य-सी जात होती 
है पर बिना इसपर समुचित अध्ययन किये कलाकारकी दृष्टि पूर्ण नही होती 
न निरीक्षण मवितिका ही विकास होता है। आजके वैज्ञानिक--भोध-प्रधान 
युगमे खण्डहरोके अन्वेषणसे रुचि रखनेवाले विद्याथियोको भूगर्भ-शास्त्रका 
ज्ञान नितान्त अपेक्षित है । बिना इस ज्ञानके व तो खुदाई की जा सकती है 
और न उसमे पायी जानेवाली वस्नुओका काल निर्देश ही ।एक ही खण्डहरकी 
सुद्ाईमे कभी-कभी भिन्न कालीन वस्तुए प्राप्त हो जाती हे, जिनकी आयु 
सण्डहरसे कई वर्ष पूर्वकी भी सभव है । दीवालके थरोमे भी अलूग-अलग 
गताब्दियोकी मृत्तिका वे भवन-निर्माण शैलिया दृष्टिगोचर होती है । 
खुदाई करवानेवाठा यदि सावधानीसे कार्य न करेगा तो एक स्थान पर 
विभिन्न सम्यताओके सास्क्ृतिक परिन्नानसे बचित रह जायगा । खुदाईमे 
निकलनेवाले सुलेमानी मनके, प्राचीन शस्त्रास्त्र, पुराने कछापूर्ण वरतन, 
गिरस्त्राण, आभूषण और वाहूफोके सिलौने आदि मृष्मूतियाँ 
वरगगेग्ह अनेक प्रकारका सामान निकलता है । कभी-कभी एक 
ही वस्तु ऐसी निकल पटती है जो इतिहासपर गहरा प्रकाश डटाछती 
। इन समस्त विपयोका परिनान सुगोग्य गोधकके चरणोमें 
वेठकर आआआप्त किया जा सकता है। यहा स्मरण रखना चाहिए कि 
केठकार नृतत्व-गास्वकी उपेक्षा न करे, क्योकि मातव जातिकी विभिन्न 
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परपराओोका भौतिफ इतिहास भी इन कृतियोफ्ों समभनेमे सहायक 
होता है | 

७ इतिहास, सभ्यता और सस्कृति--का गभीर व तुलनात्मक अध्ययन 
नितान्त अपैक्षित है, यही तो वास्त विकचक्षु या प्रेक्षणणवितका मूलस्तोत 
हैं। राजनैतिक और भौगोलिक इतिहास व सस्कृतिका समुचित ज्ञान ते हो 
तो उपकरणाश्रित सम्यताको आत्मसात््‌ करना असभव हो जायगा । इति- 
हासके द्वारा ही तो कलछामे कालक्ृत विभाजन सभव है । समय-समयपर 
सामाजिक परिवत्तेनोके कारण सम्यतापर जो प्रभाव पठता है, उसका 
वास्तविक ज्ञान उपर्यकत अन्वेषणपर अवलूबित हैँ। आवशध्यकीय थास्त्रीय 
व पारपरिक अनुभवमूलक ज्ञानके अतिरिक्त पुरातत्व विभाग व प्राच्य 
विद्या मम्मेलनोके वापिक वृत्तात एवं साहित्य, तस्क्ृति और कलापर 
अधिकारी विभिट् विद्वानोके निवधोका मनन भी आवश्यक है । अध्ययन 
जितना क्रियात्मक होगा कछाकार उतनी ही गवेषणामे सफलता प्राप्त 
कर सकेगा । 


मध्यप्रदेशके पुरातत्त्व 

“खेटहरोके वैभवका” मुख्य भाग मध्यप्रदेशके पुरातत्त्वसे सम्बद्द 
है। मध्यप्रदेश ऐसा भू-भाग हे, जहा सस्कृतिके मुसको उज्बड करनेवाली 
विपुल कलात्मक रागीके रहते हुए भी शोधकीकी दृष्टिसे अद्यावधि उपेक्षित 
ही रहा है । जनरल कनिघम और राखालदास बनर्जी, ठा० हीरालाछ 
आदि कुछ विद्वानोने अपने सस्कृतिपरक ग्रथ्ोमे प्रभगत प्रातकी कलात्मक 
सपत्तिका उल्लेख किया है, किंतु उसकी व्यापकताको देखते हुए वह नगण्य 
हैं। जिसने स्वयं अरुय व सडहरोमे अभ्रमणकर एतद्विपयक अनुभव प्राप्त 
किया है, उनका मत है कि जितनी गवेपणा हो चुकी हैँ और उनका जो 
महत्त्व पुरातत्वविभाग द्वारा प्रकाशित किया जा चुका है, उससे भी कही 
अधिक महत्वपूर्ण व सोदर्यसपन्न साधन आज गवेपषणाकी प्रतीक्षामे है । 


>४८ २८. #| 


मध्यप्रातमे एक नही पर दर्जनों ऐसे खण्टहर विद्यमान है व उनमे ऐसी-ऐसी 
कला सपन्न सामग्री सुरक्षित है जहा पुरातत्वविभागके उच्च वेतनभोगी 
कर्मचारी नही पहुच सके है । ऐसी स्थितिमें उनकी रक्षाका उल्लेस ही 
व्यर्थ है । स्वतत्न भारतकी सरकार क्या इन अवशेषोकी रक्षाके छिए 
सक्षम नही है ? 


सध्यप्रदेश 


मेने अनुभव किया कि जिन अवशेपोको, जिन खँडहरोमे प्रथम यात्रा 
से मेने देखा था वे दूसरी यात्रामे दृष्टिगोचर नही हुए । इनमेंसे कुछ-एक 
जनता द्वारा नप्ट कर दिए गए, एवं कथित कलाप्रेमी ग्रामीणोकी आयें 
बचाकर उठा ले आए और कभी-कभी सरकारी मफसर मन-पसन्द कलछा- 
कृतिया अपने ड्राइग रूमकी सजाने के लिए उठा छे आए । जनरल कमिंघमने 
बहुतसे ऐसे अवरेषोका वर्णन अपनी रिपोर्टमे किया है जिनका पत्ता डाक्टर 
हीराछाछको न रूग सका और डा० हीराछाल व श्री रासारूदास बनर्जी 
जित मूल्यवान्‌ कलात्मक ग्रतिमाओकी चर्चा अपने ग्रथोमे की है, उनमे से 
वहुसस्यक मूत्तिया भूचित स्थानोपर मुझे दृष्टिगोचर नही हुईं, सभव है 
जिन कतियोका उल्लेख मेने अपने 'खण्डहरोके वैभव' में किया है वे भी 
शायद कुछ वर्षोके वाद न रहे इसमे कुछ आउचर्य नही है। 


उपेक्षा 


जो मूल्यवान्‌ साधन नप्ट हो गए है, गिट्टी वर सडकोपर बिछ गए, 
मकानोकी नीवोमे भर गए, उनकी चर्चा अब व्यर्थ हूँ । यदि विगत अनुभवसे 
श्रान्तीय कछाकार व गासनने छाभ नही उठाया तो अवशिष्ट सामग्रीसे भी 
वचित रहना पडेगा। पुरातन वस्तु था पुरातन प्रतिमामोको नष्ट करनेके 
सैकदो प्रयोगोमेसे एकके उल्लेखका छोभ सवरण नहीं कर सकता । दक्षिण- 
कोसछमे आदिवासियोमे मोहिनीकी पुडिया खूब प्रसिद्ध है | इसे बेगः 


(आदिवासी समाजका पुरोहित) नवदपतिकों पारस्परिक स्नेह सव ने 
व सौदर्य परिवद्धेनार्थ प्रदान करता हैँ । प्राचीन मूत्तियोका मुखसौदर्य 
अनृपम रहता है । ऐसी मूत्तियोके मौखिक सौदर्यवाले स्थानको वारीक 
छेनीसे खरोच लिया जाता हैं। पपडियोका चूर्ण ही मोहिनी की पुडिया है, 
चेंगा और समाजके सदस्योका मानना है कि इसे लगानेसे मृत्तिके समात 
अपना भी मुखमडल सौदर्यसे उद्दीपित हो उठता है। इस अघ परपराने 
सहस्वाधिक मूर्तियोके सौद्यका निर्देयतापूर्वक अपहरण किया। इस प्रकार 
कलाके महत्त्वकों न जाननेवाले वर्गकी ओरसे भयकर आघात, इन सस्क्ृति 
के मूक प्रतीकोकों सहना पडता हूँ । 

आज प्रातमे ऐसा कछाकार नहीं जो गोवकी सावनामे अपने आपको 
खपा दे । पुरातत्त्वविभाग भी पूर्णतया उदासीन है, वेतनभोगी, कर्मचारी 
के पास उतना समय नहीं कि वह खण्डहरोमे पथराए हुए प्रत्येक प्रतीककी 
अन्तरव्वनि सुन सके । प्रातीय ग्रासनकी उपेक्षापूर्णनीति तो वहुत ही 
खलती हूँ, न तो शासनने कभी स्वतत्र रुपसे एतद्विपयक अन्वेषण प्रारभ 
किया एवं न स्वतत्र कार्य करनेवाले कलाकारोको प्रोत्साहित ही किया । हा, 
सांस्कृतिक व लोककल्याणकी पारमाथिक भावनासे उत्प्रेरित होकर कार्य 
करनेवालोकें बीच रोडे अटकानेको कार्य अवश्य किया। उनपर घृणित 
आरोप छगानेमे शासनके जी-हुजरियोको तनिक भी सकोच नहीं हुआ। 
रेसा छगता है कि जोथ विपयक कार्य गासनको सुहाता नहीं है । 


१ 


महाकोसलूके जेन-पुरातत्त्वपर नवीन प्रकाद 


कला और सस्क्ृतिके विकासमे युगका वहुत वडा साथ रहता है । 
सूचित प्रदेशके जैन पुरातत्त्वपर यह पक्ति सोलहो आने चरितार्थ होती है । 
खण्डहरोंके वैभवमे पृष्ठ १३१ से १८४ मे महाकोसलके जैन पुरातत्वपर 
अकाग डाला गया है, कितु उल्लिखित प्रकाश विषयक फर्म छपनेके वाद 


मुझे महाकोसलके तवीन खडहरोकी यात्रा करनेका सुअवसर प्राप्त हुमा । 


>> वे० - 


मूक विपयसे सम्बन्ध होनेके कारण उपलब्ध नवीन तथ्योका उत्लेस आब- 
ब्यक हो गया । 

पृष्ठ १६१में सूचित किया जा चुका है कि महाकोसलमे प्राचीन स्थापत्य 
विपयक जैन सण्डहरोम आरगऊाही एक मदिर है कितु अब में समोधन 
करता हू। उपर्युक्त मदिरकी कोटिके दो और मदिरोका अस्तित्व पनागर व 
वरहटामे पाया गया है नि सदेह यह दोनो मदिर न केवद स्थापत्य-काके 
भव्य प्रतीक ही है अपितु कुछ नवीन तथ्योको लिए हुए है । वरहटाका मदिर 
सपूर्ण महाकोसल़के मंदिरोका सफल प्रतिनिषित्व करता है। वहाकी जति 
विशाल जैन-मृत्तियाँ पाइवोके नामसे आज भी पूजी जाती है । सस्कृति, 
प्रकृति और कलाके सगम स्थान बरहटामे १५० से अधिक व अत्यल्प सहित 
तीर्भकरोके ये प्रतीक सरोवरके धोवी घाटोमे छगे हुए है । कुछ-एक मूत्तियो 
का उलटाकर चटनी व भग पीसनेमे प्रयुकत होती है। कछचुरियोके समय 
वरहूटा जैनधर्म व सस्कृतिका महाकेन्द्र था । बहु आज यह उपेक्षित अर- 
क्षित व समाज द्वारा विस्मृत खण्डहर मात्र रह गया है 

पनागर (ज़िला होशगावाद) दूधी नदीके किनारे वसा हुआ है। इसी 
नदीके तठपर अतिविशाल व सुदर कोरणी युक्त जैनमदिर था जो बअभी- 
अभी मिटा है । एक ही इस मदिरके सपूर्ण अवशेष यत्रतत्र १३ मीलकी 
परिधिमे छाये हुए है । कितु मदिरका व्यास रिक्त स्थानसे आका जा सकता 
हैं। मदिरमेसे यो तो ५० प्रतिमाए उपलब्ध हुई थी सब लेखयुक्त थी । 
सलेख मूर्तियोकी सामूहिक उपलब्धि पतागरकों छोड़कर अच्यत्र महा- 
कोसलमे कही नहीं हुईं | सपूर्ण लेख तेरहवी शताब्दी के उत्तरा्धसे सबद्ध 
है। महाकोसलकी मूर्ति-निर्माण कछापर इन छेखोंसे कुछ प्रकाश पडता है । 
उपलब्ध लेस ये हूँ । 

प्रतिमा १८३८ १८ इच 

१ सिक्‍त्‌ १२४४ फाल्गुतसुदि ४ गुरौउ *सवात्यवये सावु 
देह सुत साधु तोहट भार्या साकसोया प्रणमति नित्य ॥ 


। 
बज 
0 


प्रतिमा १९४८ २० इच्च 

२- १॥ सवत्‌ १२६८ वर्ष वेसाप शुदि १० रवी आचार्य वी चुत (श्रीभुत) 
कीति गृरुपदेशेन साह पाल्ह भारया आामिल्ति रूलिया सुत साथु थीरु भार्या 
वल्हा बल्ह्ासुत महिपति घणपति प्रणमन्ति नित्य ॥ 

प्रतिमा २९१८ १९ इच 

२ सवत्‌ १२६४ वर्ष वेसाप सुदि १० रदों गृहपति साधु आसड सेता 
» उस्तील पितापुन्र प्रणमन्ति नित्य ॥ 

४. निजन्वये साथु वरणसामि तद्धार्या रत्वासुत लाय प्रणमन्ति 
त्० श्श्श्ष! ॥ 

मूत्तियाँ स्तिग्य हु । मुखदर्धन तो होता ही है साथ ही मीर्यकालीन 
चमकता आभास भी मिलता हैं 


जेन--प्रभाव 

महाकोसलमे जैनसस्कृतिके व्यापक प्रभावके कारण हिन्दू और 
हौद्ध-चर्मती मूतियोपर जैनवलछाका प्रभाव पडा हैं। वरहटामे जड़गासनमें 
धिभ्ुजी विष्णुकी एक मूरति उपलब्ध हुई है, जो ढीमर चौनरेपर पड़ी है । 
इसका जैन-मूर्तिके समान मृकूट्विहीन है । क्रेम्न भी वैसे ही गोल गुच्छोंके 
समान है । जब विप्णुकी मूर्ति मुकुटसहित और चतुर्मुजी होती है । व्यानी 
विप्णुमें भी जैन-मूर्तिका ही प्रभाव है । 

नोनियामे, अकरमूर्तिपर भी जैन प्रभाव” हैं | बिबमूतिमे जटाका 





संग्रसिद्ध गवेषक वाव कामताप्रसादजी जैन के ता० ३०-४-५३ के 
पत्रसे विदित हुआ कि इन्दौरके संग्रह्मलयभ आपने एक एसी ज्िवमति 
देखी थी जो विल्कल जैन मति ही लगती थी। उनका मानना हैं कि भगवान्‌ 
ऋषमंदेवकों शिवरुपनें ककित क्या गया हैं | सभव है दृष्टि सम्पन्न 
कलाकार शोधमें तन्‍्मय हो जायें तो ऐसी जौर भी रचना मिल जाँय । 


बन ईे र्‌ न 


रहना आवध्यक माना गया है । यही एक ऐसी मूर्ति है जिसपर केग नही हैं 
और भोलाशकर कायोत्सर्ग मृद्रामे सठे है । पार्वती, नन्‍्दी, कार्तिकेय, 
'जिवगण भी विद्यमान हैँ । पद्मासन और सड्गासन जैन-मूति विधान- 
शास्त्रकी मौलिक देन है । 
त्रिपुरीकी बौद्ध व हिन्दू प्रतिमाओमे ध्यानी मुद्रा व अप्टप्रातिहार्थ का 

क्रमश अकन पाया जाता है । जैन मूर्तियोमे इनका अकन सोदरध्य हैँ । 
तीर्थंकरोकी जीवनीके साथ अप्टप्रातिहार्यका सम्बन्ध है। पर बौद्ध और 
हिन्दू-धर्ममान्य नेताओकी मूर्तियोमे इसका अकन किसी भी दृष्टिसि उचित 
नहीं । भात होता है कछाकारोने इसे भी अन्य कलोपकरणोके समान 
समभफर स्रोद देते रहे होगे। 

अश्रुतपूर्व एक प्रतोक 

इतिहासके मव्यकालमे सत-परम्पराका प्रभाव बहुत बढ चुका था। सत- 

साहित्य और जीवनमे समन्वयवादी भावना मूर्त रूप धारण किये थी । 
कछात्मक प्रतीक युगका भ्रतिनिधित्व करते हे । मुझे अपनी खोजमे एक 
प्रतीक ऐसा मिला है जो भारतमे अपने ढगका प्रथम है । सतोकी समन्वय- 
वादी साधनाका मूर्त रूप कलामे व्यवत करने वाली यह प्रथम कृति हैं । एक 
ही प्रस्तर शिलापर जैन, गैव और वैष्णव सस्क्ृतिके प्रतीक खुदे हुए है । 
शिलाके मध्य भागमे भगवान्‌ भोलाशकर पद्मासत लगाये बैठे है, दोनो 
ओर शेपशञायी व बासुरी छिय्ने विष्णुकी प्रतिमा उत्कीणित हैं। ततन्निम्न 
भागमे दोनों ओर ५ जिन मूर्तियाँ खट्गासनस्थ विराजमान हैं । भकरका 
मद्मासनमे वेठना और जिनमूर्तिका वैदिक मूर्तियोके साथ अकित करना यह्‌ 
जैन श्रभावका प्रमाण हूँ, साथ-साथ समन्वयका कलात्मक प्रतीक भी। 
अन्वेषक 


यहापर में कुछ-एक विद्वानोका परिचय दे रहा ह जिन्होने प्रान्तके 
इतिहास व पुरातत्त्वपर आशिक प्रकाश ठालकर अपने गौरवकी परम्पराको 


- रेरे «« 


अक्षुण्ण बनाये रखा । ऐसे विह्यानोमे स्व० डॉ० हीराल्मलजीका स्थान 
प्रथम पम्तिमे आता है । 


डॉ० होरालाल 


आपने सर्वप्रथम हिन्दीमे गजेटिवर तैयार किये और प्रान्तीय विद्वानोको 
इस पुनीत कार्यके लिए प्रोत्साहित किया । इनके व इनकी परम्पराका 
अनुधावन करनेवाद्षे विद्वतूसमाजने जो गणेटियर तैयार किये उनमे 
पुरातत्व स्ामग्रीका अच्छा सकलन है । मुर्भे भी अपने अन्वेषणमे उनसे 
भारी मदद मिली है। स्पष्ट कहा जाय तो थोडा वहुत भी मध्यप्रान्तका 
गौरव आज विद्वत्ममाजम है, वहडॉ० साहबकी शोधके कारण ही । पर 
खेंदकी वात हैं कि वह डॉ० साहव जैसे विद्यन॒कों पाकर भी प्रान्तीय विद्वान्‌ 
उनकी घोवविषयक-परम्परा कायम ने रख सका। उनके छिखे 
गजेटियरके परिवरद्धित सस्करणोका प्रकाशन नितान्त आवश्यक है | डॉ० 
सा० राष्ट्रकूट व कलचुरियोके माने हुए विद्वान्‌ थे । 

प० लोचनप्रसादजी पाण्डेय--आपने मध्यप्रान्तके इतिहास व पुरातत्त्व- 
की महान्‌ सेवा की हैँ | जगलोमे घृम-घूमकर लेखोका सग्रह करना, उनका 
सपादन कर उचित स्थान पर प्रकाशित करवाना, यही आपके जीवनकी 
साधना रही है और आज भी जारी है। महाकोसलके बिलछा व तालेखोको 
आपने योग्यतापूर्वक सम्पादन कर “महाकोसल रत्माछा” के भागोगे 
प्रकट किया हैं। आपकी “महाकोसल हिस्ठोरिकल रिसर्च सोसायटी” 
(बिलासपुर) आज भी शोधकारयमे तन्‍्मय है । 

स्व० योगेद्धनाय सील--ये सिवनीके सुअ्रतिद्ध वकीछ व नागरिक थे । 
आपको प्रान्त “मध्य प्रदेशका इतिहास” के छेखकके नाते ही जानता है । 
पर आपने जैन-पुरातत््व और इतिहासकी जो मूक सेवा की है, बहुत कम 
लोगोको ज्ञात है | आपने मध्यप्रान्तके ऐतिहासिक स्थानोकों २५ वर्ष 
पूव॑ देखा था, सभीके नोद्स भी आपने लिये थे । इनकी दैनन्दिनी 

डे 
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भैने गतवर्ष उनके सुबोग्य पुत्र श्री निद्मेद्धनाथ सीलके पास देखी थी। इसके 
प्रकागनसे जैन-पुरातत्वकी कई मौडिक सामग्रीपर अभूतपूर्व प्रकाश पडनेकी 
संभावना है । घनसौरकी खोज जापने ही की थी, जहा५२ जैन मदिरोके 
सण्डहर उन दिनों थे। आज तो केवल पापाणोवा ढेरमान हैं । 

इनके अतिरिक्त स्व० यादव माथत्र काठे, व्यौहार श्री राजेद्रसिहजी, 
श्री प्रयागदत्तजी शुरू, श्री एच० एन० सिह, डॉ० होरालाउजी जैन, 
श्री वा० वि० मिराज्री आदि सस्ती पुतोने प्रात्तकी गरिमाको प्रकाशित 
करनेमे जो श्रम किया हैं और जाज भी कर रहे हे, उनसे बहुत आया हैं 
कि वे अपने शोव कार्य द्वारा छिपी हुई या देनन्दित नप्ट होनेवाली कलात्मक 
सम्पत्तिके उद्घारमे दत्तचित्त होगे 


खण्डहरोका वेभव 


समय-समयपर लिखे गये पुरातत्त्व व मृत्तिकठा विषयक १० निवधोका 
सग्रह है। तीन वर्षमे कुछ पूर्व भारतीय ज्ञानपीठ काझ्ीके उत्साही मत्री 
बाबू अयोध्याप्रसादजी गोयटीय व छोकोदेय ग्रत्यमाराके सुयोग्य सम्पादक 
वाबू छक्ष्मीचचजी जैनने मुझमे कहा था कि मे उन्हे अपने चुने हुए निवधोका 
सग्रह तैयार दू । पर भेरे प्रमादके कारण बात यो ही टलती गईं । परतु 
श्री गोयठीयजी काम करवानेमे ऐसे कठोर व्यविति है कि उनको टालना, 
मेरे-जैसेके लिए किसी भी प्रकार सभव न था। उनके ताने तकाजे भरे 
उपालभ पूर्ण पत्रोने मुझे सम्रह शीघ्र तैयार करनेको विवश कर दिया। 
प्रमाद जीवनोचतिमें बाधक हुआ करता है पर इस वैभवके लिए तो वह 
वरदान ही सिद्ध हुआ । इसका अनुभव मुझे इत पक्तियोके लिखते समय 
हो रहा है । 

बात यो हैं। मुझे १९४९४के बाद वनारससे विन्ध्यप्रदेश होकर अपने 
पृज्य गुरवर्स्ये श्री उपाध्याय मूनि सुखसागरजी महाराजके साथ पुन मध्य 
पोत्त आना पडा । इत् पूर्व १६४०-१६४४ तक हम लोग मध्यप्रान्तके 


॥५क्‍ 


बन रे ण्‌ न 


विभिन्न नगर-ग्राम-खण्डहर-वनोमे विचर चुके थे । उस समय भी मेने 
विहार्मे आनेवाले खण्डहरों और वनोमे बिखरे शिल्पावशेपोके यथामति 
नोट्स लिये थे। कुछ एकका प्रकाशन भी “विद्ञाल भारत” में हुआ था। 
जब पुन मध्यप्रदेश आना पडा तो मुझे बडी प्रसन्नता हुई । इससे धामिक 
लाभ दो हुआ ही, पर साथ ही तीन छाभ और भी हुए । प्रथम तो विन्घ्य- 
प्रदेशके कतिपय खण्डहरोमे बिखरी हुई जैन-पुरातत्त्वकी सामग्रीका जनायास 
संकलन हो गया । यद्यपि विन्ध्यभूमिका मेरा भ्रमण अत्यन्त सीमित ही 
था । पर वहा जो साधन उपलब्ध हुए वे वहाकी श्रमणसस्क्ृति और 
कलाका भरीर्भाति प्रतिनिधित्व कर सकते है । द्वितीय छाम यह हुआ कि 
कटनी तहसील स्थित विलहरी आदिकी सर्वया नवीन ओर पूर्णतया उपेक्षित 
जैनाश्नितशिल्प व मूर्तिकला-सम्पत्तिके दर्शन हुए । कलचुरि युगीन जैन 
मृतियोका तब तक मेरा अध्ययन अपूर्ण ही रहता जब तक में इन खण्डहरोको 
न देख लेता, क्योकि तात्कालिक कलाकेच्रोमे विलहरीका भी स्थाव था । 
पूरे निरीक्षित खण्डहरोको पुन देखनेका अवसर प्राप्त हुआ । यद्यपि सम्पूर्ण 
तो नहीं देख पाया, किन्तु अल्पकालमे सीमित पुनविहारसे जो सामग्री 
उपलब्ध हुई उससे महाकोसलके जन इतिहास और वैविध्य दृप्दुया जैनमूर्ति 
कलापर जो नवीन प्रकाश पडा उससे मन प्रमुदित हुआ । दो-एक ऐसी 
कलाक्ृठतियाँ प्राप्त हो गईं जो भारतमे अन्यत्र अनुपलब्ध हे--एक तो 
स्लिमनावादका नवग्रह युक्त जिनपट्टक, दूसरा श्रमण-वैदिक समत्वयका 
प्रतीक व तीसरा जिन मुद्राका हिन्दू मूर्तियों पर सास्क्ृतिक प्रभाव । यह 
श्रमणनस्कृतिके लिए महान्‌ गौरवकी वात है । 

तीसरा लाभ हुआ पुरातन सर्वधर्मावलम्बी अरक्षित-उपेक्षित कृतियोका 
सकलन । जिस प्रकार महाकोसलके सास्क्ृतिक विकासमे १५ सो वर्षसि 
श्रमणपरम्पराने योग दिया उसी श्रमणपरम्पराके एक सेवक द्वारा विश्व- 
खलित क्तियोका एकीकरण भी हुआ। यह बात में विनम्रता पूर्वक ही 
लिख रहा हूँ। इस सम्रहका श्रेय तो मम्पूर्ण जैन समाजकों ही मिलना 
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चाहिए । केवल २ सप्ताहमे २५० कलात्मक प्रतीक सग्रहीत हुए जिम्में 
कूल २००] र० लगभग व्यय हुआ। मेरे इस सग्रहमे कई अनुपम व 
अन्यत्र अनुपलब्ध कृतियाँ भी सम्मिलित है । इनमेंसे कुछ-एकका परिचय 
वैभवम आया है! न्‍ 

इस सग्रहके फलस्वरूप स्वतत्र भारतके प्रान्तीय गासन हारा मुर्क 
जो पुरस्कार प्राप्त हुआ, उसका उल्लेख न करना ही श्रेयस्कर हे । पर 
इतना मै बहुत नम्रतापूर्वक कहना चाहूगा कि किसी अन्य स्वाघीन राष्ट्रम 
ऐसा पुरस्कार किसी कलाकारको प्राप्त होता तो वहाको स्वाभिमानी 
जनता शासनकों अपदस्थ किये बगैर न रहती । वात ऐसी हुई कि 
मुझमे चाटुकारिताका वचपनसे अभाव रहा है ओर शासनकों इस पवित 
सास्कृतिक कार्यमे, आवेशयुक्त चिन्तनके कारण, राजनीतिकी गध आयी'। 
अब भी शासन विवेकसे काम ले और आत्म शुद्धि करे । मेरा यह संग्रह 
“शहीद स्मारक/जबलपुरमे रखा जायगा । अच्छा है शहीदोकी स्मृतिके 
साथ शासन हारा मेरे सग्रह प्राप्तिका इतिहास भी अमर' रहे । 


"पर चास्तबिक तथ्योसे भारतीय पुरातत्व विभागके तात्कालिक 
प्रधान श्री साधवस्वरूपजी वत्स व उपप्रधान श्री हरगोविन्दछाल श्रीवास्तव 
(दोनो अवका प्राप्त) पूर्णतया परिचित है । 

मुझे यहाँपर एक घटना याद आ जाती है जो मध्यप्रदेशके सुप्रसिद्ध 
साहित्यिक डा० बलदेवप्रसादजी मिश्नसे सुनी थी । वे एक बार किसी 
रेजीडेन्टको भोरमदेवका मदिर (कवर्धा) वता रहे थे। उसमे डा० साहबसे 
भ्रइन किया कि भोडोका इतिहास गोडकालमें किसीने क्यो नहीं लिखा ?, 
मिश्रजीने कहा कि गोडकालसमें प्रथा थी कि जो स्वंगुण सम्पन्न ओर सुशिक्षित 
पडित होता था उसे गोडशासक विजयाददामीके दिन दन्तेदवरीके सम्मुख 
चढा दिया जाता था । ऐसी विकद स्थितिमें इतिहास कौन लिखता ? 
इतिहास लिखकर था अपना पाण्डित्य प्रदर्शित कर काहेको कोई जान- 
बुभकर सृत्युको निमत्रण देता। से तो किवदन्ती हो मानता था। उस ससय- 


का गोडवाना आजका महाकोसल हो गया हू पर वृत्तिसें परिवर्तत तो आजके 
प्रगतिशील युगमें भी अपेक्षित है । 


खण्डहरोके वैभवमे मध्यप्रान्तके जैन, वोद और हिन्दू पुरातत््तपर 
जो सामग्री प्रकट हुई है वह अन्तिम नही है पर भविष्यमे की जातेवाली' 
शोधकी भूमिका मात्र है। इसमे प्रकाशित निवधोमे मुझे पूर्व प्रकाशित 
निवधापेक्षया आमूछ परिवर्तन व परिवद्धंत करना पडा है और सभव है 
भविष्यमे भी करना पठे । शोधका विपय ही ऐसा है जिसकी थाह नही है । 
पुरातत्त्वान्वेषणमे छोटी-छोटी वस्तु भी झोषकी दृष्टिसे बहुत महत्त्व रखती 
है। उसका तात्कालिक महत्त्व नही होता पर किसी घटना विशेषके साथ 
सम्बन्ध निकल आनेपर वह इतनी महत्त्वपूर्ण प्रमाणित हो जाती हैं कि 
उसके आधारपर प्रकाण्ड तद्विदोको स्वमृतपरिवर्तनार्थ वाध्य होना पडता 
है। मुझे खुदकों जैन मदिरोके नवोपछूब्धिके कारण अपना मत बदलना 
पठा। 
इस वैभवम मेने न केवल खट॒हर व वनस्थ कृतियोका समावेश किया है, 
अपितु जो सजे-सजाये मदिरोमे सौन्दर्य सम्पन्न कृतिया थी उनका भी उल्लेख 
किया' हूँ। क्योंकि मदिरोमे भी जैन पुरातत्त्वान्वेषणकी प्रचुर साधन- 
सामग्री विद्यमान है, पर हमारा कछापरक स्वस्थ व स्थिर दृष्टिकोण न 
होनेके कारण उनका महत्व सीमित हो गया है और हम उनमे कछा व 
सौन्दर्यका उचित मूल्याकन नहीं कर पाते । काश अब भी हम कुछ सीखे । 
मच्यप्रान्तकी अवछोकित जैनाश्रित शिल्प-सामग्रीसे में इस निष्कर्षपर 
पहुचा हू कि कलचुरियोकों लगाकर आजतक जैनाश्नित कलाकी छता 
गुप्क नही हुई है। प्रत्येक शताब्दीके जैनमदिर व मूर्तिया पर्याप्त उपलब्ध 
होती है । कई जगह जैन नही हैँ पर जिन-अतीक विद्यमान है । 
में प्रसगत एक बातका स्पष्टीकरण आवश्यक समभता हूँ । वह यह 


भ्रध्यप्रात्तीय जैनसदिरोमें सेकडो प्रतिमा लेख भी उपलब्ध हुए है । 
उनमेंसे मेरे विहारमें आनेवाले लेखोका प्रकाशन मेरे “जैन घातुअतिमा 


लेख'में हुआ है । 


«- हे८ «» 


कि इसमें प्रकाशित निवधोमे १ व्‌ १० को छोडकर शेष सबमे मेने अपनी 
खोजको ही महत्व दिया है । प्रयागसग्रहालयकी जैन मूर्तियोपर यद्यपि 
श्री सतीशचद्धज़ी काढाका भी एक निवघ मेरे अवलोकनमे आया है, 
जिसकी कुछ स्खल्ताओका परिमार्जन मुझे इसी वैभव करना पडा है, 
जो परिवद्धंन मात्र है। इत पूर्व प्रयाग सग्रहालयकी जैनमूर्तिपर भेरा 
निबंध धारावाहिक रुपसे, ज्ञानपीठके मुख पत्र ज्ञानोदय "में प्रकाशित हो 
चुका था। विल्थ्य और मध्यप्रदेशके पुरातत्वकी समस्त सामग्री सर्वप्रथम 
ही समुचित स्पसे वैभवमे प्रकाशित हो रही हैं । मैने जो निवध लेखन- 
की तारीखे डाली हे वे परिवद्धित कालसे सम्बन्ध रखती हे। मुझे 
जहात॒क स्मरण हैँ मध्यप्रान्तके पुरातत्त्वपर इसको छोडकर---में विनम्नता 
पूर्वक ही लिख रहा हू, अन्यत्र कही पर भी विस्तृत रूपसे सकलित साधनोका 
प्रकाशन नहीं हुआ है । इत पुर्वे विद्वत्समाज द्वारा गवेपित शैल्पिक साधनोका 
इसमे उपयोग नही किया है। मेने समझ पूर्वक ही अपना क्षेत्र सीमित 
रखा हैं। जिन खण्डहर और शिल्पावश्ेप व मूर्तियोका साक्षात्कार मेने 
नही किया वे महत्वपूर्ण होते हुए भी उन्हे--इसमे स्थान नहीं दिया ! मेरा 
ऐसा करनेका एक यह कारण भी हे कि यदि भारतके प्रत्येक जिलेके विद्वान्‌ 
अपने-अपने भू-भागोकी कला-लक्ष्मीपर इस प्रकार प्रकाश डालने छगेगे तो 
पहुत वडा सास्क्ृतिक कार्य हो जायगा । कमते कम जैन विद्वानोंसे और 
भुनि व पडितोंसे मेरा विनञ्र निवेदन है कि अपने प्रान्तीय (या जहा हों 


वहाके ) सम्रहालयस्थ व विहार मार्गमे आनेवाले अवदेषोपर विवेचनात्मक 
प्रकाश जवध्य ही दाल । 





वर्ष १ अक ३, ४, ५, सन्‌ १९४९। 


मेने सुना है कि पं० प्रयागदत्तजी शुक्लने अभी असली “सत्तपुड़ाकी 
सभ्यता ३ व 
सभ्यता” नामक प्रन्थ प्रकद किया है, पर प्रयत्व करनेपर भी, इन पक्तियोके 
लिखते समय तक मे उसे नहों देख सका हूँ 


इस कार्यमे स्थानीय विद्वान्‌ व मुनि ही अधिक सफदता प्राप्त कर सकते 
है | सरकारका मुंह ताके वेठे रहता व्यर्थ है । न पुरातत््वविभागके भरोसे 
ही रहना उचित हैँ । आपकी सस्कृतिके प्रति जितना आपको गौरव व 
अनुराग होगा, जितना आप श्रम करेगे उतनी आगा, कम-से-कम में तो 
बैतनिक व्यक्तियोंसे नही करता, मेरा अनुभव मुझे मजबूर करता है । 


सूचनात्मक अनुपूर्ति 

इन पक्तियोंके लिखे जानेके व वैभवके छपनेके बाद भी मुझे अपनी 
चैदलयात्रामें जैन और हिन्दृ-पुरातत््व व मृतिकलाकी प्रचुर मूल्यवान्‌ 
सामग्री उपलब्ध हुई है, उनका उपयोग में भविष्यमें कश्गा। 


आभार और कृतज्ञता 

सर्वप्रथम में अपने परम पूज्य गुरदेव आत्तमूर्ति उपाध्याय मुनि श्री 
सुखसागरजी महाराज व मेरे ज्येप्ठ युरुवन्थु मुति सगठसागरजी महाराजके 
प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करता ह जिनकी छत्र-छायामे रहकर में कुछ सीख 
सका और उन्हीके कारण धार्मिक साधनाके साथ मेरी रुचि खण्डहरोंके 
अन्वेषणमे प्रवृत्त हुई । समय-समयपर उन्होंने अपने अनुभव मुझे 
लाभान्वित किया और स्वयं कप्ट सहकर भी मेरी गोव-साधनाकी गतिमे 
मन्दता नही आने दी । वर्ना जैन मुनिके लिए यह कार्य बहुत ही कठिन है। 

श्रीयुत बाबू लक्ष्मीचन्दजी जैन व बाबू श्री अयोध्याप्रसादजी गोयछीयका 
में हृदयसे आभारी हूँ जिन्होते अपनी प्रुप्पसाछामे इसे स्थान दिया और 
सक़ाजोंनि पुन पुन मुझे प्रेरित किया। यदि श्री गोयछीयजी मुझसे कठोरतासे 
काम न लेते तो शायद इसका प्रकाशन भी झीघ् सभव न होता । उन्होने 
हर तरहसे इसे सुन्दर बनानेमें जो श्रमदान दिया है, उसका मूल्य आभार 
थ वन्यवादसे केसे अकित किया जा सकता है । 

खण्डहरोंक्े वैभवमें प्रकामित चित्रोंके कतिपय ब्लाक्स श्रीयुत राजेद्ध- 


न ैं0त ब>ौ 


जवब्पर 


सिहजी व्यौहार, (जबठ्पुर) सुप्रसिद्ध विद्ान्‌ बाबू कामताप्रसादजी 
जद, (अलिगज) प० श्री नेमीचन्दजी, ज्योतिपाचार्य (जारा) वावू दीप- 
चन्दजी नाहटा (कठ्कत्ता) बोर वावू घेवरचन्दजी जैनसे प्राप्त हुए है । 
नदथ में उनका हृदबसे बामार मानता हूँ 

प्रान्तमे में प्रान्तीय राज्य-यासन व विद्वानोंसे विनम्र निवेदन करवा 
चाहता हैं कि वे प्रान्तीय कलात्मक सम्पत्तिकी रलाके छिये तत्पर हो और 
अपने-अपने भू-धाग स्थित प्राचीन ऐतिहासिक अवशेपादि सावनोपर 
विवेचनात्मक प्रवाथ टालकर एतद्विययक विद्वानोका व्यान आक्ृप्ट करें 

खण्डहरोका वैभव यदि पुरातत्व विषयक थोधमें आशिक सहायक हो 
नद्या ओर पुरातत्तके उपक्षित-अरक्षित अवशेपोंके प्रति जनरूचि उत्पन्न 
करा सका तो से अपना प्रयत्न सफड समझूसा । 


माखाई रॉट मनि कान्तिसागर 
भोपाद | 
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त्प्रार्गाव वित्तंकी तक्षण कलाके सरक्षण और विकासमे जैन-समाजने उल्ले- 
खतीय योग दिया है, जिसकी स्वणिम गौरव-गरिमाकी पताका- 
स्वस्प आज भी अनेको सूक्ष्मातिसूक्ष्म कला-कौशलके उत्कृष्टतम प्रतीकसम 
पुरातन मन्दिर, गृह, प्रतिमाएँ, विशाल स्तम्भादि वहुमूल्यावशेष, बहुत ही 
दुरवस्थामे अ्रवशिष्ट है। ये प्राचीन सस्क्ृति और सम्यताके ज्वलन्त दीपक- 
प्रकाश स्तम्भ है । श्रतीत इनमे अन्तनिहित है । वहुत समय तक धृपछाहमे 
रहकर इन्होने अनुभव प्राप्त किया है। वे न केवल तात्कालिक मानव- 
जीवन शौर समाजके विभिन्न पहलुश्रोको ही आलोकित करते है, श्रपितु 
मानों वे जीर्ण-शीर्ण खण्डहरों, वनों और गिरि-कन्दराश्रोमे खड़े-खड़े 
ग्पनी और तत्कालीन भारतीय सास्कृतिक परिस्थितियोकी वास्तविक 
कहानी, अ्रति गम्भीर रूपसे, पर मूकवाणीमे, उन सहृदय व्यक्तियोको 
श्रवण करा रहे है, जो पुरातन-अस्तरादि अ्रवशेषोमे अपने पूर्व पुरुषोकी 
अमर कीतिलताका सूक्ष्मवलोकन कर नवीन प्रशस्त-मार्गकी सृष्टि करते 
है। यदि हम थोडा भी विचार करके उनकी ओर दृष्टि केच्तित करें तो 
विदित हुए बिना नही रहेगा कि भ्रत्मेक समाज और जातिकी उन्नत दशाका 
वास्तविक परिचय इन्ही खण्डित अवशेषोके गम्भीर अध्ययन, मनन 
ओर अन्वेषणपर अ्वलम्बित हैं। मेरा मन्तव्य है कि हमारी सभ्यताकी 
रक्षा और श्रभिवृद्धिमे किसी साहित्यादिक ग्रन्थापेक्षया इनका स्थान 
किसी भी दृष्टिसि कम नहीं। साहित्यकार जिन उद्ात्त, उद्मेरक एवं 
प्राणवान्‌ भावोका लेखतीके सहारे व्यतिकरण करता हूँ, ठीक उसी 
प्रकार भाव जगतमे विचरण करनेवाला शरानन्दोन्मत्त कलाकार पाथिव 
उपादानों द्वारा आत्मस्थ भावोको अपनी सघी हुई छेनीपे व्यक्त करता 
है । जनताको इससे सुख भर आनन्‍्दकी उपलब्धि होती है । 
एक समय था ऐसे कलाकारोका समादर सम्पूर्ण भारतवर्षमें, सर्वत्र 


हि सण्ठहरोका वेश्व 


होता था । मानव सम्यताका प्रेरणाप्रद इतिहास कलाकारोंद्रार ही 
सुरक्षित रह सका है। वे अपनी उच्चतम सौन्दर्य-सम्पन्न कलाकृतियों 
द्वारा जन जीवन-उन्यनकी सामग्री प्रस्तुत करते थे। अ्रत प्राचीन भारतीय 
साहित्य और इतिहासमें इसका स्थान अत्युच्च हैं। जैनाचार्य श्रीमन्‌ 
हरिभद्वसुरिजीने--जों श्रपने समयके बहुत बड़े दार्शनिक और प्रतिभा- 
सम्पन्न प्रन्यकार श्रे--अपने पोड़शप्रकरणोर्मे कलाकारोंके सम्बन्ध 
जो विचार व्यक्त किये है, वे भारतीय क्लाके इतिहासमे मूल्यवान्‌ समझे 
जावेगे। उनके हृदयमे क्लाकारोके प्रति कितनी सहानुभूति थी, निम्न 
बब्दोंसे स्पप्ट है-- 

“कलाकारकों, यह न समभना चाहिए कि वह हमारा 
वेतन-भोगी भृत्य है, पर अपना सखा और प्रारम्भिकृत कार्यमे 
परम सहयोगी मातकर उनको आवश्यक सुविधार्यें दे, सेव 
सत्तुप्ट रखना चाहिए, उनको किसी भी प्रकारसे ठगना 
नहीं चाहिए । समुत्रित वेतनके साथ, उनके साथ ऐसा आ्राच- 
“ण करना चाहिए जिससे उनके मानसिक भाव दिन प्रतिदिन 
वृद्धिको शप्त हो, ताकि उच्चतम कलाकृतिका सूजन कर सके |” 


वास्तुकला 


वास्तुकला भी ललितकलाका एक मेंद है। जिल्पकला आवध्यक- 
ताझ्मोकी एनिके साथ सौस्दर्यका संवर्धन भी करती है । जिसप्रकार 
प्राणीमात्रकी समवेदनाफा सर्वोच्च शिस्रर समीत है--ठीक उसीप्रकार 
शिल्पका विम्तृत और व्यापक अब भवन निर्माण है। जनतामे आराम तौरपर 
बित्पका सामान्य अर्थ इंटपर ईठ वा प्रस्तरपर प्रस्तर सजोकर रख देना 
ही गिल्प है, परन्तु वस्तुस्थितिकी सार्वभौमिक व्यापकताके प्रकाणमे यह 
पर्मिया भावसूचक ज्ञात नहीं होती-अपूर्ण है। जिल्पकी सर्वगम्य 
व्यास्था कनाके समान ही सरल नहीं है । 


जैन-पुरातत्त्व ५ 


प्रोफेसर मुल्कराज श्रानरदने शिल्पकी परिभाषा यो 
की है--“शिल्प वही हैँ जो निर्माण-सामग्रियों द्वारा 
उच्चतम कल्पनाओ्रोके श्राधारोपर बनाया जाय। उस 
शिल्पको हम अ्रद्धितीय कह सकते हे, जिसकी कला एवं 
कल्पनाका प्रभाव मनृष्यपर पड सके ।” 
उपर्युवत्त दार्यतिक परिभाषामे सापेक्षत कलाबारका उत्तरदायित्व 
बढ जाता है-- मनुष्यपर प्रभाव” और “प्राप्त सामग्रियों द्वार निर्माण” 
ये घब्द गम्भीर अर्थके परिचायक है । प्राप्त सामग्री अर्थात्‌ केवल कलाकारके 
जार एव एतद्विपयक साहित्यिक ग्रन्थ ही नही है, अपितु उनके वैयवितक 
चरित्र शुद्धिकी शोर भी व्यग्यात्मक सकेत है। मानसिक चित्रोकी परम्परा- 
को सुनियत्रित हपसे उपस्थित करना ही कला है, जैसा कि समालोचकोने 
स्वीकार किया है । ऐसी स्थितिमें शिल्पी केवल मिस्त्री ही नहीं रह जाता, 
अपितु सक्षम दार्शनिक एव कलायुरुके रुपमें दुष्टिगोचर होता है । प्रकृतिमे 
विखरे हुए अनन्त सीन्दर्यकी अनु भूति प्राप्त करता है, कल्पनाओके सम्मिश्रण- 
से वह निस्‍सीम सौन्दर्यको विभिन्न उपादानों द्वारा समीम करता है। 
सौन्दर्य-वोध स्व श्रावध्यकतासे परका पदार्थ है, इसीलिए जिल्पीकी 
मानसिक सन्तानकों भी कला कहा गया हैं। ह 
कल्पनात्मक शिल्प-निर्माणमे जो मानसिक पृष्ठभूमि तैयार करती 
पइती हूँ, वह अनुभवग्रम्य विषय है । जिनको प्रत्चीन खड॒हर देखनेका 
सौभाग्य प्राप्त हुआ हैं--थ्दि उनके साथ कला प्रेमी और कलाके तत्वोको 
जाननेवाले रहे हो तव तो कहना ही क्या--वे तल्लीन हो जाते है, भले 
ही उनके मर्मस्पर्शो इतिहाससे परिचित न हो। इन खडहरो एवं ध्वस्त 
अवर्ेपोमे कलाकारकों सत्यका दर्शन होता है। तदनुकूल मानसिक 
पृष्ठभूमि तैयार होती है, तात्पर्य यह कि मानव सस्कृतिके विकास और 
सरक्षणमे जिनका भी योग रहा है, उनमे शिल्पका रका स्थान वहुत ऊँचा है । 
भारतीय वास्तुकलाका इतिहास यो तो मावव विकास युगसे मानता 
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पडेगा, पर विशुद्ध ऐतिहासिक दृष्टिसे कला समीक्षकोने सोहन-जो-दडो 
एवं हरप्पासे माता है। इस युगके पूर्व--जहाँतक समभा जाता है--- 
वास, लकडी ग्रौर पत्तोकी क्ोपडियोका युग था । चह अ्रधिक महत्वपूर्ण 
था। उस सामान्य जीवनमे भी संस्कृति थी। जीवन सात्विक भावनाओसे 
ओोत-प्रोत था। प्रकृतिकी गोदमे जो वेचारिक-मौलिक सामग्री मिलती 
है, उसे ही कलाकार जनहितार्थ कलोपकरण द्वारा मूर्त रूप देता है। इस 
प्रकार दैनन्दिन वास्तुकलाका विकास होता गया, परल्तु श्राजसे तीन 
हजार वर्ष पूर्वंकी विकसित वास्तु प्रणालीके ऋरमिक इतिहासपर प्रकाण 
डालनेवाली मौलिक सामग्री श्रद्यावधि अनुपुलव्ध-सी है। यद्यपि प्रासगिक 
रुपसे वेद, ब्राह्मण भौर ग्रागम तथा जातकोमें सकेत अवश्य मिलते हे 
किन्तु वे जिज्ञासा तुप्त नहीं कर सकते। मोहन-जो-दडो एवं हरप्पा 
अवशेपोसे ही सन्‍्तोष करना पड रहा है। शिल्प द्वारा स्तुतिका समर्थन 
एतरेय ब्राह्मणसे होता है--भो शिल्पानी शसति देवशिल्पानि ।” 
शिशुनाग वशके समय नि सन्देह भारतीय वास्तु प्रणालिका उन्नतिके 
शिखरपर आरूढ थी, वल्कि स्पप्ट कहा जावे तो उत दिनो भारत और 
वेबीलोतका राजनैतिक सम्बन्धके साथ कलात्मक आादान-प्रदान भी होता 
था, जंसा कि आज भी वेबीलोनमे भारतीय शिल्प कलासे प्रभावित 
अवशेष पर्याप्त भागमे विद्यमान हे। सौये, सुग-कालकी कलाकृति एवं 
सण्टहरोके परिदर्णनमे स्पष्ट हो जाता है कि उन दिनों प्राणवान शिल्पियोकी 
परम्पश सुरक्षित थी। यदि मानसारको गुप्त कालकी कृति मान लिया 
जाय तो कहना होगा कि न केवल तत्कालमे भारतीय तक्षण कला ही पूर्ण 
रुपेण निकसित थी, अपितु तद्विपयक साहित्य सृष्धि भी हो रही थी। यो तो 
वित्रमकी प्रथम जताब्दीके विद्वान आचारय॑ पादलिप्तेसरिकी निर्वोणकालिका- 
से कुछ फॉकी मिल जाती है। तरहासहितामें भी मूत्ति विषयक उल्लेख 
६ । कवि कालिदास और हर्षने भी अपने साहित्यमे तलितकलाका उल्लेस 
जिया है। ऐसी स्थितिमे वास्तुशास्त्रका अ्रन्तर्भाव हो ही जाना चाहिए । 
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अते ही तदहिषयक पुप्ट-सिद्धात्त लिखित रूपमे उपलब्ध न हो 
झजन्ता, जोगीमारा, सिद्धण्णवास एवं तदुत्तरवर्तीय, एलोरा, चांदिवड, 
एलीफेण्डा आदि अनेको गुफायें हे, जो भारतीय तक्षण और गृह निर्माणकत्राके 
सर्वश्षेष्ठ प्रतीक हैं । वास्तुकलाका प्रवाह समयकी गति और सअक्ततिके 
अनु रूप बहता गया, समय-समयपर कलाविज्नोने इसमें नवीन तत्त्वोको 
प्रविष्द कराया, मानो वह स्वकीय सम्पत्ति ही हो । निर्माण पद्धति औजार 
आदियें भी ऋन्‍्तिकारी परिवत्तंन हुए । जब जिस विपयका सार्वभौमिक 
विकास होता हूँ, दव उसे विद्वान लोग लिपिबद्ध कर साहित्यका रुप दे 
देते हे । जिससे अधिक समयतक मानवके नम्पर्कंम रह सकें, क्योकि वल्पना 
जगनके सिद्धान्तोकी परम्परा तभी चल सकती है, जब सुयोग्य एवं प्रतिभा 
सम्पन्न उत्तराविकारी मिलें। 
जन पुरातत्व 

प्रावत्त्व बब्दमें ध्र्य गामीय॑ है। व्यायक्ता हैँ। इतिहानके निर्माणमे 
इसकी उपयोगिता सर्वश्रेष्ठ मानी गई हू । भारतीय कलाकारोने कसी 
भी प्रकारके उपादानोक्ों अपनाकर क्ला-तंपुप्पसे उनमें जीवतका सचार 
किया। आत्मस्व-ब्रमूर्त मावोकों मूर्त रूप दिया--अत इस श्रेणीमे 
आनेवाली कृतियोको, रूप शिन्पात्मक कृतियाँ कह्दे तो अनुचित न होगा । 
संगीत और काव्यमें भावोकी प्रयानता रहती है । इसमें नी वही वात है । 
शादू, देलवाड़ा, खजुराहो और ताज्महल किसी काव्यसे क्वमपि कम 

। काव्य और संगीतसे हुपलिल्पमें हमे भले ही भिन्नल्वके दर्शन 

होते हो, परन्तु भावगत एक्त्व स्यप्ठ है, भिन्चता केवल धर्मयत हैं। यहाँपर 
मुझे ललित कलाके सूक्ष्म और स्वूल मेदोकी चर्चामे नहीं पढ़ना, परल्तु 
इतना भी कहनेका लोन सवरुण नहीं कर सकता कि उच्चकला वहीं हैं 
जिसके व्यक्तिकरणम यबासाध्य सूक्ष्म उप्रदावोक्रा उपयोग किया जाय 
उपादानमें जितनी सूक्मता होगी कला भी उतनी ही श्रेष्ठ होगी। इस 
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दुष्टिसे पुरतन्वकी कृतियाँ तीसरी श्रेणीमे आ्राती हे। कारण कि इसमे भाव 
व्यक्तीकरणके लिए बहत मोटे श्राधारकरा सहारा लेना पढ़ता है। उसे 
कलासे दो लाभ होते है । एक वह आध्यात्मिक उन्नतिमें सहायता करती 
है और दूसरी अपने युगकी विशेषताओोकों सुरक्षित रखती हुई भावी 
उन्नतिका भी सूक्ष्म सकेत करती है । भाग्वत सत्यकी ओर उल्ेरित करने- 
वाली भाव-परम्पग आधार तो चाहेगी ही । इसमें ऐतिहासिक सकेत हैं । 
पार्थिव कला गअ्राध्यात्मिक प्राणसे धन्य हो जाती है । न केवल वह आनन्द 
ही देती हैँ, पर भाग्वत सौदर्यकी ओर खीच ले जाती हैं। इसीलिए त्याग- 
प्रधान आदर्भपर जीवित रहनेवाली श्रमण-सम्क्ृतिस भी रुपशिल्यकी 
परम्पराका जन्म हुआ । 

जैन-पुरातत्त्वका अव्ययत अत्यन्त श्रमसाध्य कार्य है। भ्रभीतक 
इस विपयप्र समृचित प्रकाश डालनेवाली सामग्री अश्रन्धकाराच्छन्न है । 
अजैन विद्वानोके विवरण हमारे सम्मुख हे, जो कई खठ्हरोपर लिखे गये 
है, परन्तु वे इतने भ्रान्तिपूर्ण हें कि उनमे सत्यकी गवेषणा कठिन हैं, 
कारण कि जिन दिनो यह कार्य हुआ उन दिनो विद्वान्‌ जैन-बौद्धका भेद 
ही नहीं समभते श्रे--आज भी कम ही समभते है । ञ्रत यह सम्मिश्रण 
अध्यवसायी विद्वान्‌ ही पृथक कर सकते हे । जैनोने कलाके प्रकाणमे 
कभी भी अपने उपकरणोकों नहीं देखा। अजैनोने इन्हे धारमिक वस्तु 
समझा, परन्तु जैन-तीर्य-मन्दिर और मूति केवल धार्मिक उपासनाके ही 
अग नही हे, परन्तु उनमे भारतीय जनजीवनके साथ कला और सौदयके 
निगूढ तत्त्व भी सन्निहित है । विगुद्ध मौदयंकी दृष्टिसे ही यदि जैन-पुरातन 
अवशेषीकी देखा जाय तो, उनकी कल्पना, सौष्ठव और उत्पेरक भावनाओ- 
के आगे नतमस्तक होता पडेगा। बिना इनके समुचित अध्ययनके भारतीय 
भिन्‍्पका इतिहास अपूर्ण रहेगा। प्रझगत एक बातका उल्लेख मभे 
कर देना चाहिए कि जैतोने न केवल पूर्व परम्परामे पली हुई शिल्प कला 
और उनके उपकरणोकी ही रक्षा की, अपितु सामयरिकताकों ध्यानमे रखते 
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हुए, प्राचीन परम्पणकों सभालने हुए, ववीवतम' भावना और कलात्मक 
उपरकणोकी सफल सृप्टि भी की । सामान्य वस्तुकों भी सेजोकर कलात्मक 
जीवनका परिचय दिया । यद्यपि मदिरों और गुफाश्रोको छोडकर जैनाधित 
वास्तुकलाके प्रतीक उपलब्ध नहीं होते है, पर जो भी विद्यमान हे वे उत्कृष्ट 
कलाऊे प्रतीक है। उनमे मानवताका मूक सन्देश है। सौम्य और समान 
भाववाली परम्परा जैनाश्रित पुरतन अ्वशेपोके एक-एक अगमे परिलक्षित 
होती हैं । इनकी कला केवल कलाके लिए न होकर जीवनके लिए भी हैं । 
श्रस्तने कहा है कि “उस कलासे कोई लाभ नहों, जितसे समाजका उपकार 
न होता हो ।” जैनाश्रित कला जनताके नैतिक स्तरको ऊँचा उठाती है । 
समत्वका उद्वोबन कर जनतत्रात्मक विचार पद्धतिका मूक समर्यन 
करती हैँ। त्यागपूर्ण-प्रतीक किसी भी देशके गौरवकों बढा सकते हू । 
प्राचीनता 

जैन-पुरातत्त्वका इतिहास कवसे शुरू किया जाय ? यह एक समस्या 
है। कारण कि मोहन-जो-दडोकी खुदाईसे जो अवशेप प्राप्त किये गये हे 
उनमे कुछ ऐसे भी प्रतीक हैँ, जिन्हे कुछ लोग जैन मानते हे। जवतक वे 
निःसणय जैन सिद्ध नही हो जाते, तवतक हम जत-पुरातत्त्वके इतिहासको 
निव्चयपूर्वक वहाँ तक नही ले जा सकते। यद्यपि तत्कालीन एवं तदुत्तर- 
वर्ती सास्कृतिक साथनोका अ्रध्ययत करे, तो हमे उनके जैनत्त्वमें भका 
नही रहती । कारण आर्योके आगमनके पूर्व भी यहॉपर ऐसी सस्क्ृति 
थी, जो परम आास्तिक और आध्यात्मिक भावोमे विश्वास करती थी। 
वैंदिक-साहित्यके उद्धूट विद्वान्‌ प्रो० क्षेत्रेशचद्र चट्टोपाध्याय तो कहने है 
कि वे लोग श्रमण सस्झृतिके उपासक थे । इत्तिहास भी इस बातकी साक्षी 
देता है कि आर्योको यहाँ आ्राकर सधर्ष करना पडा था। काफी सघर्षके 
बाद भी वे लोग झ्रायोंसे मिल नही सके । कारण कि उनकी अपनी स्वतत्र 
मस्कृति थी, जो उनसे कही अधिक सवल और व्यापव थी। वह श्रमण 
सस्कृति ही होनी चाहिए । 
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यहाँपर प्रश्व यह उठेगा कि कुषाण भर मोहन-जो-दडोकी कडियोको 
दीकसे सँजोनेवाली मध्यवर्ती सामग्री प्राप्त है या नहीं ? इसके उत्तरमें 
यही कहा जा सकता है कि अभी पक्षपात रहित अन्वेपण ही कहाँ हुआ्रा है ” 
बहुत-से प्राचीन खडहर भी खुदाईकी राह देस रहे हैं। ग्रत्यक्षत इतना 
कहना उचित होगा कि कुषाणकालीन जो अवशेष मिले है, उनकी भौर 
मोहन-जो-दडोसे प्राप्त सामग्रीमे, कलात्मक अतर भले ही हो/--ध्वाभाविक 
भी है,--परल्तु धर्ंगत भिन्नता नही है। दोतोकी भावनामें मतद्ध॑ंव नही 
है। आ्रादशंमे भी पर्याप्त साम्य है'। क्योकि भारतीय जशिल्पमे कुछ 
मुद्राएँ ऐसी है, जो विशुद्ध जैन-मस्क्ृतिकी ही देन है--जैसे कि कायोत्सर्ग 
मुद्रा । प्राचीत जैन-मू्तियाँ अधिकतर दसी मुद्गामे प्राप्त है । 

भारतीय-कला एक प्रकारसे प्रतीकात्मक है। प्रत्येक सम्परदायवाले 
अपने-अपने शिल्पमे स्वधर्म-मान्य प्रतीकोका प्रयोग करते आये हैँ। कुछ 
प्रतीकोमे इतनी समानता है कि उन्हें प्रथक करना कठिन हो जाता है । 
उदाहरणार्थ त्रिशुलकों ही ले। त्रिशूल तीनों गृुणोपर विजय पानेका सूचक 
आनकर वैदिक-सस्क्ृतिने श्रपनाया है। जेनोने भी रत्लन्नयका प्रतीक 
भातो है। कलिंगकी जैन-फाओमे भी त्रिगूलका चिह्न है। मोहन- 
जो-दडोमे यही प्रतीक मिला है। वर्मचतक्रका भी यही हाल है। जन-बौद्ध 
क्ेतियोंमे अवश्य ही उत्कीणित रहता है । 

यो तो जैनाश्रित गिल्प-स्थापत्य-कलाका इतिहास कृपाण कालसे 
माता जाता है, क्योंकि इस युगकी अनेक कला-कृतियाँ उपलब्ध हो चुकी 
है, परन्तु उपर्यवत अच्वेषणके बाद एक सूत्र नय। मिला है, जो इसका 
इतिहास ३०० वर्ष और ऊपर ले जाता है । 

जैन-साहित्यमे श्राप्रकुमारकी कया बडी प्रसिद्ध है। वह अनार्य 


विशेष ज्ञातव्यके लिए देखें 'मोहन्‌ जोदडोकी का और श्रमणसस्क्ृति 
“झनेकान्त” वर्ष १० अक, ११-१२) 


जेन-पुरातत्त्व ११ 


देशका रहनेवाला था। मगधके राजवणके साथ उसकी पारस्परिक मैत्री 
थी। प्रभयकुमारते इनको जिन प्रतिमा भिजवाई थी। बादमे वह भारत 
आता है और क्रम भगवान महावीरके पास आकर श्रमणनदीक्षा ग्रहण 
करता हूँ | डॉ० प्राणवाथ विद्यालकारकों प्रभासपादणसे एक ताम्रपत्र 
उपलब्ध हुआ्ना था, इसमें लिखा है कि “बेबीलोनके नृपति नेबुचन्दनेत्ारने 
रवतगरिरिके नाथ मेमिके मदिरका जीर्णोद्धार कराया था।” जैन- 
साहित्य इस घटनापर मौन हैं । उन दिनों सौराष्ट्रका व्यापार विदेशोतक 
फैला हुआ था, भरत उसी मार्गसे अधिकतर आवागमन जारी था। बहुत 
सभव है कि वह भी यहीसे आया हो और पूर्व प्रेपित जिनमूर्तिके सस्कारके 
कारण मदिरका जीर्योद्धार करवाया हो परन्तु इसके लिए और भी 
अकाटथ प्रमाणोकी झ्रावग्यकता है। हाँ, वेवीलोनके इतिहायसे यह भ्रवश्य 
प्रमाणित होता हैँ कि व्हपर जो पुरातन-अ्रवर्शेष-उपलब्ध हुए हैं, उनपर 
आरतीय-गिल्पका स्पष्ट प्रभाव हैं। वहाँकी न्याय प्रणालिकापर भी 
भआरतीय-न्याय और दण्ड-विधानकी छाया हैँ । 

उबन लेखसे स्पप्ट है कि ईसवी पूर्व छठवी घतीमे गिरिनारपर जैन- 
मन्दिर था। जूनागटसे पूर्व “बाबा प्यारा के नामसे जो मठ प्रसिद्ध है 
वहाँपर जैन-गुफाएँ उत्कीणित हैं । 

वम्बईसे प्रकाशित दैनिक “जन्मभूसि” (२५-५-४ १) में “पुरातत्त्व 
सशोवनका एक प्रकरण” शीर्षक नोट प्रकाशित हुआ था। उसमें एक 
नवोपलब्ध लेखकी चर्चा थी । इस लेखमें “'तोरवस्वामी का नाम था। 


'मुनि-दीक्षा अगीकार कर भगवान्‌ महावीरके दर्शनार्य जाते समय 
हस्त्याववोधके भावोका भप्रत्तरपर अ्रकन किया गया हूँ जो श्रावृकी 
विमलवततहीमें श्राज भी सुरक्षित हैँ । 

टाइम्स आफ इण्डिया १९-३-र३५ 

सहावीर जंन-विद्यालय-रजत महोत्सव ग्रन्थ, पृ० ८०-०४ । 


श्र खण्डहरोका वेभव 


गुजरातके पुरातत्त्वज्ञ श्री श्रमृततसत पठ्याने इसे “तोरथस्वामी” पढा, 
फ्योक्ति ब्राम्होंें था और “बसें कम झतर है। अच्तत तय हुश्ला कि 
“तीरथरवामी का सम्बन्ध जेनधर्मसे ही होता चाहिए । इस लेखफी लिपि 
क्षत्रपष कायीन है। यह काल, सौराष्ट्रमें जेनउत्कर्षका माना जाता हूँ । 
श्री पडचाजीका मानना है कि 'क्षत्रप कालीन सौराष्ट्रमें जेनवर्मका श्रस्तित्व 
सूचक जो लेख बाबाप्याराके मठमे उपलब्ध हुआ हैँ उसके बादके लेखोमें 
यही (उपर्युक्त) लेख श्राता है ।” 

मगधके गासक शिशुनाग और ननद नृपतति जैन-धर्मके उपासक थे। 
नत्दनूपति भगवान्‌ महावीरके माता-पिता, भगवान्‌ पाश्बंनाथकी श्रर्चना 
करते थे। भगवान्‌ महावीर गृहस्थावासमे जब भाव मुनि थे और राज- 
महलमे कायोत्सर्ग मुद्रामे खड़े थे, उस समयके भावोकों व्यक्त करनेवाली 
गोभीर्ण चन्दनकी प्रतिमा विद्युन्माली देव द्वारा निर्मित हुई एवं कपिल 
केबली दवरा प्रतिप्ठापित हुई। बादमे घीरभयपतनके राजा उदायी व 
पटुरानी प्रभावती द्वारा पूजी जाती रही । इस घटनाका उल्लेख प्राचीन 
ज॑त-माहित्यमे तो पाया ही जाता है, परन्तु इन्ही भ/वोको व्यक्त करनेवाली 
एक धातु प्रतिमा भी उपलब्ध हो चुकी है । जिसका उल्लेख अन्यत्र किया 
गया है । 

'तित्योगाली पइन्नय से ज्ञात होता है कि नन्‍्दोने पाटलीपुत्रमे ५ जैन 
म्नूप वनवाये थे, जिनका उत्खनन कलाके द्वारा धनकी खोजके लिए हुआ। 
चीनी यात्री द्युप्नान्‌ च्युश्राइने भी इन पच जैन-स्तूपोका उल्लेख यात्रा- 
विवरण में करते हुए लिखा है कि अवौद्ध राजा द्वारा वे खुदवा डाले गये । 
पहाडपुरसे प्राप्त ताम्र-पत्र (ईसवी ४७९ )से फलित होता है कि श्राचार्य 
गृहनन्दी व उनके जिप्य 'पच॒स्तृपान्वयी', कहलाते' थे। 





 फैपणा (एथ्फ्क्मा8१5 धत्रएटी$ क्‍7 ्रवा4, 9 96 
एपिग्राफिया इडिया । बॉ०४४ पेज ५९। 


जेन-पुरातत्त्व १३ 


खारबेलके लेसमे स्पष्ट हूँ कि नन्‍्द-कालमे जैन-मृत्तियाँ थी । सातवी 
जतीमे भी श्रमण-सस्कृति, कलिगमे उन्नतिके शिखन्पर थी। खारवेलके 
लेखकी अन्तिम पक्षिमे जीर्ण जलागब एवं मदिरके जींगेदारका उल्लेख 
है। बहांपर उसी समय चौबीस तीर्यकरोकी प्रतिमाएँ वंठाई । लेंबान्तर्गत 
जलाशय ऋषितडाग ही होना चाहिए। इसव्य उल्लेख बृह॒त्कल्पसृत्रमें 
आया है । वह॑पिर मेला लगा करता था। स्व० ठा० वेनीमावब वड़आने 
इसे खोज निकाला था। अपने स्वर्गंवासके कुछ मास पूर्व मर्क उन्होंने 
एक मानचित्र भी बताया था । 

उपयूवत उल्लेखोसे स्पप्ट है कि ईसवी पूर्व पाँचवी घताव्दीमे निम्बबत 
जैन-मूत्तियोका अस्तित्व था। मौर्यकालीन जैन-प्रतिमाएँ तो लोहानीपुर 
(जो पटना ही का एस भाग हूँ)से प्राप्त हो चुकी हे। लोहानीपुरमे 
१४ फरवरी १९३७में प्राप्त हुई थी। मूत्ति हल्के हरे रमके पापाणपर 
खूदी हूँ । इसकी पॉलीमस स्पर्बाकी वस्तु है। बताव्दियोतक भू-गर्भमे 
रहते हुए भी उसकी चमकमे लेगमात्र भी अन्तर नहीं आया, जो मसौर्ष- 
कालीन शिल्पकी अपनी विशेषता हैं । स्वर्गीय डा० जायसवालजीने इसका 
निर्माण्काल गुप्तपूर्व चा। सी वर्ष स्थिर किया है। मूत्ति २३ फूट ऊँची हैं । 

मौर्य-सम्राट सम्प्रति वीरणासनकी प्रभावना करनेवाले व्यक्तियों 
अग्रगण्प है। सम्प्रतिद्वारा विदेगोम प्रचारित जैन-बर्मके अ्रवर्थेप, 
आज भी वहाँ वसनेवाली जातियोके जीवनमे पायें जाते है। यूनानकी 
ममनिमा जाति' श्रमण परम्पराकी श्रोर इग्रित करती है। कहा जाता है 
कि सम्प्रतिने लाखो जिन-अतिमाएँ व मन्दिर बनवाबे थे। अद्यावधि 
गवेपित पुरानत्त्व सामग्रीसे उपर्युवत्त पवितयोका लेश मात्र भी समर्थन 
नहीं होता । आज सम्प्रतिद्ारा निमित जो मृत्तियाँ घोषित की जाती 
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हैं और उनकी विश्ेपत्ताएँ वतलाई जाती हे वे ये हे--लम्बकर्ण, वगलसे 


'जैन एटीक्वेरो भाग ५, अक ३सें चित्र प्रदर्शित है । 


१४ खण्डहरोका वेभव 


सम्बद्ध हाथ, पद्मासतके निम्न भागमे विभिन प्रकारके खुदे हुए बोर्डर- 
बेलबूटे, श्रादि मूत्तिकलाका अभ्यासी सहसा इसपर विद्वास नहीं कर 
सकता । कारण कि उपर्युक्त श्रेणीकी मूत्तियाँ जिनकी अद्यावधि उपलब्धि 
हुई है, वे सव श्वेत सगमरमरपर सुदी हे, जब कि मीर्यकालमें इस पत्थरका, 
मृत्ति-निर्माणमे उपयोग ही नही होता था, वल्कि उत्तरभारतमं भी सापेक्षत 
इस पत्थरने कई गताब्दी वाद प्रवेश फिया है । सच कहा जाय, तो भ्रधिक- 
तर जैन-मृत्तियाँ कुषाण-काल बाद की मिलती है। मंध्यकालमें तो जैन 
मूत्ति-निर्माण-कला बडी सजीव थी। सम्प्रति द्वारा सभव है कुछ 
मृत्तियोका निर्माण हुआ हो, और आज वे उपलब्ध न हो । 
स्तूप-पुजा 

प्राप्त साधनोके आधारपर, दुढतापूर्वक, जैन-पुरातत्त्वका इतिहास 
ईसवी पूर्व श्राठवी सतीसे प्रारम करना समुचित जान पडता है। मगध 
उन दिनो ही नहीं, वल्कि सूचित गताब्दीसे पूर्व, श्रमण-सस्कृतिका महान्‌ 
केद्र था। उस समय जैनाश्रित शिल्प-कृतियाँ अवश्य ही निर्मित हुई होगी, 
पर उतनी प्राचीन जैन-कलात्मक सामग्री, इस शोर उपलब्ध नही हुई । 
मेरा तो जहाँतक भ्रनुमान है कि अभीतक मगधमे पुरातत्त्वकी दृष्टिसे खनन- 
कार्य बहुत ही कम हुआ है । 

कृषाण-काल पूर्व मगधमे स्तृप-पूजाका सावंत्रिक प्रचार था। अपने 
पूज्य पुरुषोके सम्मानमें या जीवनकी विशिष्ट घटनाकी स्मृति-रक्षार्य 
स्तूप बनवानेकी प्रथाका सूत्र-पात किसके द्वारा हुआ, अकाटच् प्रमाणोके 
अभावमें निश्चयरुपसे कहना कठित है । पर जो ग्रल्थस्थ वाइमय हमारे 
सम्मुख उपस्थित है, उसपरसे तो यही कहना पडता है कि इस प्रकारकी 
पद्धतिका सूत्रपात जैनपरम्परामे ही सर्वप्रथम हुआ । 

युगादिदेवको, एक वर्ष कठोर तपके वाद श्रेयासकुमा रने, ग्राह्नर कराया 
था, उस स्थानपर कोई चलने न पावे, इस हेतुसे, एक थूभ-स्तूप बनवाये 
जानेका उल्लेख “धर्मोपदेशमाला”की वृत्तिमें इस प्रकार आया है-- 


लजैन-पुरातत्त्व 
जमि पएसे गहिया, भिक्खा मा तत्य कोई चलणेहि , 
ठाहि ति रि(२)-यर्णेहि, कप्मो यूनों कुमरेण' भत्तीए ॥ 
थूभ विषयक और भी दो-एक उल्लेख ग्रन्यर्म आये है । 
इसी प्रकार जैनकया-साहित्यमें घूभ-स्तुप विषयक प्रमाण मिलते 
हैं। इनका अ्रव्ययत वाछतीय हूँ । 





अप्टापद परवंतपर इत्ध द्वारा तीन स्तूप स्थापित करनेका उल्लेख 
ओऔजिनप्रभतुरि अपने “विविधतीर्थक्नल्प”में इस प्रकार करते टै-- 
रत्लत्नयमिवमूर्त त्तृपत्रितय चितित्रयस्थाने 
यत्रात्यापवदिद्ध - सजयत्यप्टापदगिरीज्ञ- 


प्राचीन तीर्थमालाओमें कई स्तूपी--बूमोकी चर्चा हूँ । 

यो तो पुरातन विश्वसनीय जैन-स्तृ१ मथुरामें उपलब्ध हुए हूं, 
परन्तु मेरा विश्वास है कि ईसवी पूर्व छठवी गती मगघर्में बना करते थे । 
भगवान्‌ महावीरके निर्वाण-स्वानपर एक स्वृप बनवाये जानेंका उल्लेख 
जैन-साहित्यमें आता है। पावापुरीसे एक मील दूर आज भी एक भग्न 
स्तूप विद्यमान है। ग्रामीण जनताका विध्वास है कि यही भगवान्‌ महा- 
दीरका निर्माण स्थान हैँ। आचार्य श्रीजिनप्रभसूरिज्ीनें विविधतीय 
कल्पान्तगंत अपापावृहत्कल्पर्में जो उल्लेख किया है, वह ऐतिहासिक 
दृष्टिने महत्त्वपूर्ण है । 

तहा इत्णव पुरीए कत्तिवश्रमावसारयणीए भयवश्ञों निव्वाणद्राणे 
मिच्छट्विठठीहि सिरिवीरयूभद्राणणावियनागर्मंडवे अज्ज वि चाउवण्गिय- 





'र्मोपदेशमाला, पूृ० ८८॥ 
“धर्मोपदेशमाला-पन्यमें इसे “दिव्यमहायूस” कहा गया है । 
पृष्ठ ४डड। 
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लोझआ जत्तामहुसव करिति ॥ तोए चेव एगरत्तिए देव याणु भावेण 
'कुवायड्ब्रिजलपृण्णमल्लियाए दीवोपज्जलइ तिल्‍ल विणा । 
आज यद्यपि स्तृप मण्डवाच्छादित तो नहीं है, पर अजैन जनता, 
श्राज भी इसे वहत ही सम्मानपूर्वक देखती हैं । एवं कातिक श्रमावश्याको 
उत्सव भी मनाती है । उल्लेखसे ज्ञात होता हैं कि विकमकी चौदहवी 
जताब्दीमे महावीर-निर्वाण-स्थानके रपमे यह स्तूप प्रसिद्ध था। यदि 
वहाँ निर्वाण-सूचक अन्य महत्त्वपूर्ण स्थान होता, तो जिनप्रभसुरिजी 
उसका उल्लेस अवश्य ही करते। श्द्वाजीवी जैन-समाज इस स्तृपको 
विस्मृत कर चुका है । इसकी ईंटे राजगृहीकी ईंटोके समान है। व्यासको 
देखते हुए ऐसा लगता हैँ कि किमी समय यह बहुत विस्तृत रपमें रहा 
होगा । 
संभव हैं, खोज करनेपर और भी जैन-स्तृप उपलब्ध हो। जैन-बौद्ध- 
स्तूपोके भेदोकीं न समभनेपर पुरातत्त्वविज्ञ कैसी भूले कर बैठने है, इसपर 
डाक्टर स्मिथके विचारकी ओर व्यान आकुृप्ट कर रहा हूँ । 
पिछली झताब्दियोका इतिहास इस बातकी साक्षी देता है कि कृपाणोंके 
बाद भारतमें जैनाश्रित कृतियोका व्यापक रूपसे सृजन आरम्भ हो गया 
था। प्रान्तीय प्रभाव उनपर स्पष्ट है। ऐसी प्राचीन सामग्रीमे मगधकी 
कृतियाँ भी सम्मिलित है । ऐल, गुप्त, सोम, कलचुरि, राष्ट्रकूट, चौलुक्य 
ओर वाधेलाओके समयमे भी अनेकों महत्त्वगूर्ण जैनाथित कृतियाँ निमित 
हुई । इनमेसे कुछेक तो सम्पूर्ण भारतीयकलाका प्रतिनिधित्व कर सकती 
हैं। आवू, खजुराहो, राणकपुर, श्रवणबेल्गोला, देवगढ़, जैसलमेर और 
कुभारिया आरादि इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। वास्तुकलाके साथ मूर्तिकलामे 
'भी कान्तिकारी परिवर्तन हुए । उत्तर पब्चिम कृतियाँ श्वेताम्वर सम्प्रदायसे 
सम्बद्ध हें और दक्षिण पूर्वकी दिगम्बर सम्प्रदायसे । 
भारतीय जैन-जिल्पका अध्ययन तवतक भ्रयूर्ण रहेगा, जबतक वास्तु- 
कलाके अग्रअत्यगोपर विकासात्मक प्रकाग डालनेवाले साहित्यकी विविष 
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शाखाओोका यथावत्‌ अ्रध्ययत्त न किया जाय, क्योंकि तक्षणककला और 
उसकी विशेपतामे परस्पर साम्य होते हुए भी, प्रान्तीय भेद या तात्कालिक 
लोकमस्कृतिके कारण जो वैभिन्य पाया जाता है, एवं उस समयके लोक 
जीवनकों शिल्प कहाँतक समृचित रूपसे व्यक्त कर सका है, उस समयकी 
वास्तुकला विपयक जो ग्रन्थ पाये जाते है, उनमें जिन-जिन गिल्पकलात्मक 
कृतियोके निर्माणका गास्त्रीय विधान निदिप्ट है, उनका प्रवाह कलाकारो- 
की प॑नी छेनी द्वारा प्रस्तरोपर परिष्कृत रूपमे कहाँतक उतरा हैं ”? यहाँतक 
कि शिल्पकला जव तात्कालिक सस्क्ृतिका प्रतिविम्व है, तव उन दिनोका 
प्रतिनिधित्व क्या सचमुच ये शिल्पकृृतियाँ कर सकती है ? आदि अनेक 
महत्त्ववूर्ण तथ्योका परिचय, तलस्पर्शी अव्ययत्त और मननके वाद ही 
सम्भव है। जैन-अ्रवगेपोंकों समभनेके लिए सारे भारतवर्पमे पाये जाने- 
वाले सभी श्रेणीके श्रवशेपोका ब्रध्ययत भी अ्रतिवाय है, क्योकि जैन श्रौर 
अजैन शिल्पात्मकः कृतियोका सुजन जो कलाकार करते थे, वे प्रत्येक 
गताब्दीमे आ्रवध्यक परिवर्तन करते हुए एक धारामे वहते थे, जैसा कि 
वास्तुकलाके अध्ययनसे विदित हुआ है । प्रान्तीय कलात्मक श्रवगेषोको 
ही लीजिए, उनमे साम्प्रदायिक तत्त्वोका बहुत ही कम प्रभाव पायेंगे, परन्तु 
'गित्पियोकी जो परम्परा चलती थी, वह अपनी कलामे दक्ष श्रौर विशेष- 
रुूपसे योग्य थी। मध्यकालके प्रारम्भिक जो श्रवेप है, उनको वारहवी 
जतीकी कृतियोसे तौले तो विहार, मध्यप्रान्त श्रौर वगालकी कलामे कम 
अन्तर पायेगे। मेने कलचुरि और पालकालीन जैन तथा ग्रजैन प्रतिभात्रोका 
इसी दृष्टिसे सक्षिप्तावलोकव किया है, उसपरसे मेने सोचा हैं कि १०-१६ 
तक जो धारा चली--वहीं अन्य प्रान्तोंकोी लेकर चली थी, श्रत्तर था 
तो केवल वाह्य आभूषणोका ही--जो सर्वथा स्वाभाविक था। तालय 
है कि एक परम्परामे भी प्रान्तीय कला भेदसे कुछ पार्यक्य दाखता 
है । प्राचीन लिपि और उनके ऋ्रमिक विकासका जान भी विशेष रूपसे 
अपेक्षित है। मतिविधानके अनेक श्रगोंका ठोस अध्ययन हाना अत्यन्त 


श्ट 
है] 


१८ खण्डहरोका वेभव 


झ्रावश्यक है। इतिहास और विभिन्न राजवणोके कालोमे प्रचलित कलात्मप 
औैली आदि म्रनेक विषयोका गभीर अ्रष्ययन पुरातत्त्वके विद्याथियोकों रखना 
पड़ता है | क्योकि ज्ञानका क्षेत्र विस्तृत है । यह तो साकेतिक ज्ञान ठहरा । 
शिल्पकी आत्मा वास्तुशास्त्रमे निवास करती है, परल्तु जैन-शिल्प- 
का यदि अध्ययन करना हो तो हमे वहुत कूछ अशोमे इतर साहित्यपर 
सिर्भर रहना पडेगा, कारण कि जैनोने जो शिल्पकलाको प्रस्तरोपर प्रवाहित 
करने-करानेमे जो योग दिया है, उसका शताश भी साहित्यिक रूप देनेमे 
दिया होता तो भ्राज हमारा मार्ग स्पष्ट और स्थिर हो जाता । यो तो 
वाराहमिहिरकों सहितामे जैन-मूर्तिका रुप प्रदर्शित है, परन्तु जहाँतक 
वास्तुकलाके क्रमिक विकासका प्रददन है, जेन-साहित्य मोन हे । 
प्रसगानूसार कुछ उल्लेख अवश्य श्रात्तें है, जिनका सम्बन्ध शित्पके 
एक श्रग प्रतिमात्रोसे हे। यक्ष एवं यक्षिणियोंके आयुध, स्वरूप आदिकी 
चर्चा 'निर्वाणक लिका मे दृष्टिगोचर होती है। नेमिचदका प्रतिष्ठासार' 
ग्रावारदिनकर (वर्धमानसूरिकृत) ओर ठवकुर फेरुछृत चास्तुसार 
श्रादि कुछ ग्रन्थोके नाम लिये जा सकते है, परन्तु इन ग्रथोके उल्लेख 
मूर्तिकला और मदिरादि निर्माणपर कूछ प्रकाश डालते अवश्य है, किन्तु 
बहुत कुछ अगोमे मानसारका स्पष्ट अनुकरण है ! मडनने यद्यपि स्वतस्त्र 
ग्रन्थ बनाये पर वें काफी बादके है। जब जेन-समाजमे कलाके प्रति 
स्वाभाविक रुचि न थी, केवल अनुकरण प्रवृत्तिका जोर था। समरागण 
सूत्रधार, सपमडन और देवतामूतिप्रकरण जेसे ग्रत्थोसे हमारा मार्ग श्रवस्य 
ही थोडा-बहुत स्पष्ट हो जाता हे । प्रतिष्ठा विषयक साहित्यमे भी कुछ 
सूचनाएँ मिल जाती है, वे भी एकागी ही है । वारहवी त़दीके कुछ ग्रन्धोमे 
चर्चा है! कि श्रार्य खपुद श्रौर उसौर व|चक उमास्वातिते भी 'प्रतिष्ठाकल्प'- 
की रचता की थी। परतु आज तक उनकी ये कृतियों अन्धकारके गर्भमे 


गणधरसाद्धंशतंक वृत्तिमें इसको सूचना हे । 
५ 
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है। ऐसी स्वितिम जेनाश्रित--थिल्पकलाकी कृतियोका अध्ययन बडा 
जटिल और श्रमसाव्य हो जाता है। समुचित साहित्वके प्रकायके विना 
सिल्पकलावा अध्ययन वहुत कठिन हैं । एक तो विषय भी आसान नहीं, 
तिसपर आवश्यक्त साथवोका अनाव । ताहित्यसे प्रशागकी आ्रामा छोह्कर 
वर्चमानमे कलात्मक कृतियोंके प्रकानमे ही हमे अपना मार्ग खोजना होगा। 
विपय कठिन होते हुए भी उपेक्षणीय नही हैं । श्रम और वद्धिजीवी विद्यान्‌ 
ही इन समस्यात्रोकों सुलभा सकते हू । $ 
आज भी गुजरात-काठियावाउमे 'सोमपुरा' नामक एक जाति है, 
जिसका हर्णन कार्य ही सास्त्रोकत शिल्प विद्याके मरक्षण एवं विकासपर 
ध्यान देना है । ये जैन-णिल्पस्थापत्यके भी विद्यन्‌ और अनुभवी है । 
इस लोगोकी मददसे एक आर्य जैन-शिल्पकला सम्बन्धी ग्रस्थ अविलम्ध॥ 
तैयार हों ही जाना चाहिए। इसमें इन बातोक़ा ब्यान रखा जाना 
श्रनिवार्य है कि जिन-जिन प्रकारके शिल्पोल्लेख साहित्यमे आये हँ--वे 
णपाणपर कहाँ कैसे और कव उतरे हैं, घ्लका प्रभाव विशेपत किच-किन 
प्ान्तोंके जेव-अवशेपोतर पडा है बादमे विकास कैसे हम्ना, अ्रजनसे जैनोने 
ओर जेनसे अजैन कलाकारोने वया लिया-दिप्रा आदि वातोका उल्लेंज 
सप्रमाण, सचित्र होना चाहिए । काम नि सन्देह श्रमसाध्य है, पर श्रसम्भव 
नही है, जैसा कि अकर्मण्य सोच वैठते हूं 
अव्ययवकी सुविधाके लिए जनाश्रित गिल्पकला कृतियोका विभाजन 
इस प्रकार किया जा सकता है-- 


१ प्रद्धिमा, 

२ गुफा, 

३. सन्दिर, 

४. मानस्तम्भ, 

५ इतर भाव-शिल्प, 


लेख । 


0 
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१--प्रतिमा 


जैन-पुरातत्त्वर्क; मुख्य वस्तु है मूति । जैन-प्ताहित्यमे इसकी अर्चनाका 
विद्द्‌ वर्गन है, परल्तु उपलब्ध मूर्तियोका इतिहास ईस्वी पूवे ३००से 
ऊपर नही जाता। यो तो भोहन-जो-दड़ो और हरप्पाके श्रवशेषोकी कुछ 
आक्ृतियाँ ऐसी है जिन्हे जिन-मूर्ति कहा जा सकता है, पर यह प्रश्न अभी 
विवादास्पद-सा है। मौर्यकालीत कुछ मूर्तियाँ पठना सम्रहालयमे सुरक्षित 
है । इसपरकी पालिश ही इसका प्रमाण है कि वे मौर्य यूगीन है । सम्प्रति 
सम्राट द्वारा अनेक मूर्तियाँ बनवानेके उल्लेख आते है, पर मूर्तियाँ श्रमीतक 
उपलब्ध नहीं हुई। जो मूत्तियाँ सम्प्रतिके नामके साथ जोडी जाती हें, थे 
इतनी प्राचीव नही है। काफी वादकी प्रतीत होती है। मथुरामे जैन 
मूतियोका निर्माण पर्याप्त परिमाणमे हुआ । आयागपट्ट भी मिले हें। 
डा० वृल्तर कहते हे--आयागपट्ट यह्‌ एक विभूषित शिला हैं, जिनके 
साथ जिनकी मूर्ति या अन्य कोई पूज्य श्राकृति जुडी हुई रहती है। इनका 
अर्थ “पूजा या श्रपंणकी तख्ती” कर सकते हे, कारण कि अनेक शिलोत्कीर्ण 
लेखींके उल्लेख/नुसार “अ्हतोकी पूजा 'के लिए ऐसी शिलाएँ मदिरमे रखी 
। जाती थी। ये आयागपट्ट कलाकी दृष्टिसे भी बहुत ही महत्त्वपूर्ण होते 
थे। चारो ओर विभिन्न अलकरणोके मध्य भागमे पद्मासतस्थ जिन रहते 
हैं। कुछ आयागपट्टोमे लेख भी मिले है । इन्हे जैनोकी मौलिक कृति कहे 
तो भ्रत्युक्ति व होगी। इन पट्टकोपर ईरानी कलाका प्रभाव भी स्पप्ट परि- 
लक्षित होता हैं। जैनाश्रित कलाके ये प्रयत्त विगुद्ध श्रसाम्प्रदायिक है । 
इन आ्रायागपट्टकोमे विज्यू एवं धर्मचक्रके चिह्न भी पाये जाते हे 

जो जैनधर्समान्य मुरय प्रतीक हे । 





है“ 4. 


धर्मचऋ-- 
यहाँपर प्रश्न यह उपस्थित होता है कि वस्तुत धर्मेचऋ्रका इतिहास 
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कुपाणकालीन जैनमूर्तियाँ भावशिल्पकी अनन्य ,कलाइंतियाँ हे। 
उन दिनो मूर्तिकला उन्नतिके शिखरपर थी। कला ओर सौन्दर्यके साथ 
विभिन्न अलकरणोसे विभूषित थी । इस युगकी मूर्तियाँ आ्रादि जैनाश्रित- 
गिल्पपर वैदेशिक प्रभाव स्पष्ट है। उन दिनो पह्मासन और खड़्गासन 
तथा सपरिकर श्र श्रपरिकर दोनो प्रकारकी मूर्तियाँ बनती! थी। उस 
समयका परिकर सादा था। सथुरा जेनसस्कृतिका व्यापक केद्ध था। 
आज भी वहाँपर खुदाईकी अपेक्षा है । 

बुद्धमूति इन्ही जैनमूतियोका अनुकरणमात्र हे। कुछ लोगोका 
अनुमान है कि सोहन-जो-दडोकी कलाका प्रभाव जैनमूर्तियोपर 
पडा है। मूर्तिकलाका व्यापक प्रचार होते हुए भी उस समयका साहित्य 
मोन है। हाँ श्रागमोमे इनकी अर्चना-विधिका विशद्‌ वर्णन उपलब्ध 
होता है। ऐसी स्थितिमे सिन्धु-सभ्यताके प्रभावकी कल्पना काम कर 
सकती है। पर एक बात है। मोहन-जो-दडो और कृषाणयुगके बीचकी 


क्या है ? यो तो श्रमणसस्कृतिकी एक धारा बौद्धधर्मसे इसका सबंध 
झामतौरसे माना जाता हैँ। वौद्ध-सस्कृतिसे प्रभावित इतिहासकारोने 
माना है कि वह बौद्धपरम्पराकी मौलिक देन है। थे मानते है फ्रि 
बाराणसीके पास सारनाथमें भगवान्‌ बुद्धने प्रथम देशना देकर धर्मेचऋ 
प्रवर्तन किया, और अद्ोकने इस प्रतीकको राजकीय सरक्षण दे इसे 
और भी व्यापक बना दिया, परन्तु वास्तविक सत्य तो कुछ श्र है । 
बात यह है कि यह अतीक मूलत जैनोका हैं। यो तो पौराणिक 
साहित्यसे स्पष्ट भी हे कि इसकी प्रवर्तेना जेसधर्मके प्रथम तीर्थंकर 
श्रीऋषपभदेव तीर्थकरके द्वारा तक्षशिलार्म हुई। यह तो हुई पौरा- 
णिक श्रनुश्रुति, परन्तु विशुद्ध साहित्यिक उल्लेखके अनुसार देखें तो 
भी जन उल्लेख ही प्राचीन ठहरता है जो आ्रावश्यक सुत्र निर्युक्तिमें इस 
प्रकार है-- 
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प्युखला जोडनेवाली सामग्री नही मिलती है । केवल साहित्यिक उल्लेखोसे 
ही सतोष करना पडता है । हाँ परवर्ती साहित्यमे सकेत अवश्य मिलता है, 
पर वह नाकाफी है । 

भारतके विभिन्न कोनोमे जैनमू्तियोकी उपलब्धि होती ही रहती 
है। जिनकी मौलिक मुद्रा एक होते हुए भी परिकरतमे प्रान्तीय प्रभाव 
पाया जाता है। मुखाकृतिपर भी असर होता है। इस मूर्तियोका नृतत्व- 
शास्त्रकी दृष्टिसे अ्रध्ययत करे तो उतको इन विभागोसे बॉटना होगा । 
उत्तरभारतीय, दक्षिग्भारतीय और पूर्वभारतीय, उत्तरभारतीय-गुजरात, 
राजस्थान, पजाव, महाकोसल, मध्यप्रदेश, मव्यभारत श्रोर उत्तरप्रदेशकी' 
प्रतिमाश्रोमे एक ही शैली मिलती हैँ । मुखाकृति, शरीराकृति और भ्न्य 
उपकरणोमे काफी साम्य है। दक्षिणभारत द्राविड सभ्यताका दुर्ग माना 
जाता है। अत वहाँकी जैन-मूतियोपर भी उसका प्रभाव है । उपर्युक्त 
सूचित शैलीसे काफी भिन्नत्व है । पूर्वीभारतकी मूर्तियाँ तो अपना 


* ततो भगव विरहमाणों बहलोविसय गतो, तत्थ बाहुबलोस्स राय- 
हाणी तक्लसिला णाम, त भगव बेताले य पत्तो, वाहुबलीस्स वियाले 
णिवेदित जहा सामी आागतो। कल्‍ल सब्विडिहिए वदिस्सामि 
त्ति ण णिगतो, पभाते साभी विहरतो गतो । बाहुबलीवि संविड्हिए 
णिग्गतो, जहा दसच विभासा, जाव सामी गण पेच्छति, पच्छा अ्र्थितत 
काऊण जत्य भग्रव वृत्यों तत्थ धम्मचकक्‍क चिन्धकारेति | त सव्वर 
यणमय जोयणपरिसडल, जोयण च ऊसितो दडो, एवं केई इच्छति । 
अन्ने भणति--केवलनाणे उप्पन्ने तहिगतो, ताहे सलोगेण धस्मचक्‍्कवि 
भूती अकक्‍्खाता, तेण कतत्ति ।” 

“आवश्यक सूत्र नियुक्ति, पृष्ठ १८०-१८१ 


पटना श्राइचर गृहमें ताम्नका एक धर्म चक्र सुरक्षित है, जो जैन-विभागमें 
रखा गया है । 
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न्वतन्त्र स्थान रखती है। वहाके कलाकारोने अपने प्रान्तके उपकरणोंका 
खूब प्रयोग किया हैं। उनकी मुखाकृति श्रौर नासिका तथा परिकरकी 
रचना शैली ही स्वतन्त्र है । वर्णित तीनो प्रकारकी कला-कृतियाँ भूयर्भसे 
प्राप्त हो चुकी हैं । 

उत्तरभारतीय मूतिकलाके उत्कृष्ट प्रतीक मथुरा, लखनऊ और 
प्रयागके सग्रहालयमे सुरक्षित है । बहुमख्यक प्रतिमाएँ पृरातत्त्वविभागकी 
उदासीनताके कारण खण्डहर और श्ररण्पमे जगली जातियोंके, देवोके 
स्पमे पूजी जाती हैँ। उत्तरभारतके खण्डहर श्रोर जगलोमे पाद-श्रमण 
कर मेने स्वयं अनुभव किया हैँ कि युन्दर-से-सुन्दर कला-कृतियाँ श्राज 
नी उपेक्षित है । इनकी रक्षाका कोई समुचित प्रवन्ध नही है। उत्तरभार- 
तीय मूतियोके परिकरको गम्भीरतासे देखा जाय तो भरहुत और साँचीके 
अलकरणोका समन्वय परिलक्षित हुए बिना न रहेगा। मूर्तिके मस्तकके 
पीछेका भामडल और स्तम्भ तो कई मूर्तियोमे मिलेगे। पूजोपकरण भी 
मिलते है, जो स्पप्टत वीद्ध-प्रभाव है । 

उडीसाके उदयगिरि और खडगिरिमे इस कालकी कटी हुई 
जैन-गुफाएँ है, जिनमें मूतिशित्प भी हूँ। इनमेंसे एकका नाम रानी 
गुफा है। यह दो मज़ली हैं श्र इसके द्वारपर मूर्तियोका एक लम्बा 
पट्टा है, जिसकी मूर्तिकला अपने ढयकी निराली हैँ। उसे देखकर यह 
भाव होता है कि वह पत्वरकी मूर्ति न होकर एक ही साथ चित्र और काप्ठ- 
परकी नक्‍काजी है ! 

मुझे उडीसामे विचरण करनेका सोभाग्य प्राप्त हुआ है । सम्बलपुर 
और कटक जिलेमे वहत-से जैन अवशेष अरक्षित दगामे पडे हैं। इस ओर 
क्यप्ठका काम पर्याप्त होता है। मु्के भी एक काप्ठकी जैतप्रतिमा प्राप्त 
हुई थी। उडीसाकी कलाका एक जैन-मदिरका सम्पूर्ण तोरण आज भी 


'भारतोय मूर्तिकला, पृ० ६० 
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पटनाके दीचान बहादुर श्रीयुत राधाकृष्ण जालानके सग्रहमे सुरक्षित है । 
इसपर चतुर्दंग स्वप्न श्रीर कलश उत्कीणित है। जैनदष्टिसे उस ओर 
अन्वेषण अ्रपेक्षित है । 

उत्तरभारतीय ज॑नमूतिकलामे सामाजिक परिवर्तन श्रौर प्रान्तीय 
प्रभाव स्पप्ट है। उदाहरणार्य महाकोसल और गृजरातकों ही ले। 
महाकोसल और विन्ध्यप्रात्तरी जैन-मूर्तियाँ भावोक्ी दृष्टिसि एक-सी 
है, पर उनके परिकरोमे दो तीन गताव्दी वाद काफी परिवर्तन होते रहे हैं 
अ्रप्टप्रातिहायके अतिरिक्त श्रावकोकी जो मूर्तियाँ सम्मिलित होती गईं, 
उनसे परिवर्तनकी कल्पना हो सकती है। कुषाणकालीन प्रभामठल सादा 
था, गुप्तकालमे अलकरणोसे श्र॒लकृत हो गया और गुप्तोत्तर कालमें तो 
वह पूरी तौरसे, इतना सज गया कि मूल प्रतिमा ही गौण हो गई । महा- 
कोसल एव तत्सन्निकटवर्ती प्रदेशोके परिकरोमे साँचीके प्रभावके साथ 
कलचुरियोके समयकी मूर्तिकलामे व्यवहत उपकरणोका भी प्रभाव है । 
मेरा जहाँतक विश्वास है महाकोसलका परिकर वडा सफल और सजीव 
बन पडा है। इसके विकासमे सिहासनके भ्राकारोम स्वतत्रता और मौलिकता 
हैं ।प्रभामडल और छत्र भी अपने हे। सबसे वडी विशेषता तो यह्‌ हैं कि कूछ 
मूर्तियां तेवर भ्रौर विलहरीमे ऐसी भी मिली हे, जिनपर सम्पूर्ण शिसराक्ृति 
आमलक, कलशके भाव खुदे हें। अपने आपमे वे मन्दिरका रुप लिये 
हुए हैं । एक और विशेषता है। इस ओर दिगम्बर जैनोका प्रावल्य हैँ। 
अंत बाहुबलीजी भी परिकरमे सम्मिलित हो गये है। तीर्थकरोंके जीवनकी 
म्रय घटताएँ भी भरा जाती है। इसपर मेने अन्यत्र विचार किया है। 





वाकुडा जिला तो विल्कूल श्रछ्ता हो है जो ओरिसाकी सोमापर 
है। लाल पाषाणपर जन प्रवशषष प्रचुर परिसाणमें उपलब्ध होते हे । श्री 
राखालदास बनरजोने कुछ श्रन्वेषण किया था, पर वह प्रकाशित न हो 
सका। मुझे श्रीकेदार वावू (स० भोडर्न रिव्यू) ने यह सूचना दी थी। 
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खड़्गासव मूर्तियाँ, जो गृप्तोत्तरालीन और सपरिकर हे, उतपर 
गृप्तमदिरोकी शैलीका बहुत असर है । ऐसी एक खड़्गासनस्थ प्रतिमा 
मेरे निजी सग्रहमे सुरक्षित हैं। इसका परिकर वडा सुन्दर और सर्वथा 
मौलिक हे। इसमे दोनो ओर दो उडते हुए कीचक वतलायें गये हे । 
पेट भी निकले हुए हे, मावों सारा वजन उन्हीपर हो। ऐसी आकृति 
गुप्तकालीन मन्दिरोंके स्तम्भोमे खुदी हुई पाई गई है । 

गुजरातमे विकसित सपरिकर मूर्तिकलाके प्रतीक श्राव्‌ व पानमें 
विद्यमान हैँ। वहाँपर भी प्रान्तीय उपकरणोका व्यवहार हुआ हैं। 
सापेक्षत विद्ाल प्रतिमाएँ (लडगासनस्थ ) विम्ध्यभूसि और महाकोसलमें 
मिलती हे ! थोडे बहुत प्रान्तीय भेदोकी छोड दे तो स्पप्टतह उत्तरीयकला 
परिलक्षित होगी । 

पूर्वीय कलाइृतियाँ सगध और दगालमें मिलती हे । मगंध और 
बंगालके परिकर विलकुल अलग ढयगके होते हें । मगवके कलाकारोने 
पाल' प्रभावकों नहीं भलाया । वहाँ प्रस्तर के अतिरिक्त चूनेके पलस्तर- 
की प्रतिमाएँ भी मिलती है । 

उत्तर और पूर्वीय जैन-मूरतिकलाकी परपरा १४वीं गताब्दीके बाद 
स्क-सी जाती है। इसका यह अर्थ नही कि मूर्तियाँ वतती न थी। पर 
उनमें कलात्मक दृष्टिकोणका श्रभाव स्पप्ट है । 
*. दक्षिणभारतीय जैन-मूर्तिकलाका इतिहास ईस्वी पूर्व २००-१३०० 
तकका माना जाता है। इस ओर भी जेंनोका सार्वभौमिक व्यक्तित्व 
वडा उज्ज्वल रहा है। विभिन्न राजव्ञोने अपने-अपने समयमे शिल्पकी 
उन्नतिमे योग दिया है । दक्षिणभारतीय मूततिकलाके उत्कृष्ट प्रतीक आज 
भी सुरक्षित हे। भावोकी अपेक्षा यहाँकी मूतियोर्में भले ही समानता 
प्रतीत होती हो, १९ कनाकी दृष्टिसे उनमे काफी अ्रतर है--जो देम भेदके 
कारण स्वाभाविक है। उनका अ्रग-विन्यास और मुलाकृति द्राविडियत 
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है। उनका प्रभामण्ठल आदि परिकरके उपकरण दोनों शेलियोंसे सर्वया 
भिन्न है । 


धातु प्रतिमाएँ-- 


कलाकार आत्मस्थ मौन्दयकी उत्प्रेरक वल्पनाके सम्मिश्रणसे उपादान 
द्वारा स्प प्रदान करता है । उसमे उपादानकी अपेक्षा आन्तरिक सुझुमार 
भावोकी ही प्रवानता रहती हैँ । तात्पर्य कि उपादान कैसा ही क्यों न हो, 
यदि कलाकारमे सौन्दर्य-सृप्टिकी उत्कृष्ट क्षमता है, तो वह भावोका 
व्यतिकरण सफलतापूर्वक कर देगा। जैनाश्रित कलाकारीने यही 
किया। इसीकारण जैन-मूत्ति-कलामे सभी प्रकासके उपादानोका सफलता- 
पूर्वक उपयोग हुआ । 

सुरक्षाकी दृष्दिसि धातुकी उपयोगिता विगेप मानी गई है। प्रस्तर 
मृत्तिमे खण्डित होनेकी सभावना रहती है। कालान्तरमे पपडियाँ पड़ 
जाती है । कभी-कभी भक्तकी असावधावीसे उपाग खण्डित हो सकता 
है, पर धातु-मूरत्तियाँ इन सब॒का श्रपवाद है । अभीतक पुरातत्त्वके 
विद्वान मानते आये थे कि धातुकी सर्वोत्किप्ट प्रतिमाएँ बुद्धघेव ही की 
उपलब्ध होती हैं, जैन लोग थातु-मृत्ति-निर्माणकलामे वहत ही पण्चातपद 
है, परन्तु गत दण वर्षोमे अनुसन्धानद्वारा जितनी भी जैन-बातु-प्रतिमाएँ 
प्राप्त हुई है, वे न केवल धर्म एव जेनाश्ित कलाबी दृष्ठिस ही महत्वकी 
है, अपितु भारतीय मू्तिनिर्माण परम्पराके इतिहासका नवीन अ्रध्याय 
खोलती है। इस मूत्तियोने प्रमाणित कर दिया है कि गुप्त कालमे इसे 
अकारको कनाकइृतियोका स्॒जन न केवल उत्तरभारत या बिहारमे ही होता 
था, अपितु परिचम भारतवासी शिल्पी भी एतहिपयय मूत्तिनिर्माण पद्धतिसे 
अनभिज्ञ न थे। उपलब्ध जैन-बातु-अतिमाओका विवेचुवात्मक इतिहास 
उपलब्ध नहीं है, पर तद्रिपयक सामग्री पर्याप्त है। श्रव समय झा गया 
है कि विशुखलित कटियोको एकत्र कर शूखलाका स्प दे । 


ज॑न-पुरातत्त्व २७ 


धातुमूत्ति-निर्माण-ऊलाका केन्द्र कुकिहार या नालिन्दा माना जाता 
एहा हैँ। यहाँ बौद्द-सस्कृतिके उपकरणोकों कलाचार्यों द्वारा रूपदान 
दिया जाता था। यो भी बौदोने, सापेक्षत रुप निर्माणकलामे पर्याप्त 
उन्नति की हैं। जब अनुकूल उपकरण मिल जायें, तो फिर चाहिए ही क्या । 
चीनी पर्यटकोके यात्रा-विवरणों व तात्कालिक ग्रन्थस्थ उल्लेखोसे सिद्ध 
होता हैं कि मगध' प्राचीन कालमें श्रमण-परम्पराका महाकेद्ध था। 
गुप्त-कालमे जैन-मस्कृति उन्नत रुपमे थी। यद्यपि इस कालकी शिल्प- 
कृतियाँ श्राज मगधरमे कम उपलब्ध होती है, पर राजगृहकी विभिन्न टोकोपर 
एवं पॉचवी टोकके भग्न जैन-मन्दिरमे जो जैन-पूत्तियाँ उपलब्ध हैं, 
वे न केवल गुप्तकालीन मूत्तिकलामे व्यवहृत श्रवकरणोसे विभूषित हे 
अपितु कुछ एक तो ऐसी भी है जिनकी तुलना, गुप्तकालीन बीद्ध मूत्तियोस 
सरनतापूर्वक की जा सकती है। उन दिनो जेन-बातु-मूत्तियोका निर्माण 
मगधर्म हुआ था या नही ? यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता, किन्तु 
पठना आाश्चर्यगृहमे जैन-बातु-पमृत्तियोका अच्छा-सा संग्रह सुरक्षित हैं । 
साथ ही एक धर्मचक भी है। इन कृतियोपर लेखका श्रभाव होते हए 
भी ये गुप्तोत्तर ओर गुप्त कालके मध्यकी रचनाएँ है | कारण कि सगधकी 
क्रमक विकसित मूत्ति-पसम्पराके अध्ययन्रकी स्पष्ट छाप हैं| उपर्युक्त 
संग्रह मगधसे ही प्राप्त किया गया हे । 

भारत-कला-भमवन (बनारस)में एक सुन्दर लघुतम जैन-बातु-मूत्ति 
देखी थी, जो मूलत स्वर्णयिरीके भट्टारककी वी, जैसा कि कटनीके एक 
जैन तरुण द्वारा ज्ञात हश्ना । यह गुप्त कालीन है । 

कुछ वर्य पूर्व बड़ौदा राज्यान्तर्गत विजापुरके निकट भहुडी ग्रामके 
कोटबर्कजीके मन्दिरमे सुदाईके समय, चार प्रत्यन्त सुन्दर व कलापूर्ण 
जेन-बातु-प्रतिमाएं, अन्य स्थापत्योके साथ उपबब्ध हुई थी। जिनमेसे 
तीन तो बडौदा पुरातत्त्व विभागने अधिकृत कर ती, एवं एक उसी मन्दिरके 
प्रहतके सरक्षणमे है । सीमेटसे दिवालमे जड़ दी गई है। इन चारो मूत्तियोके 
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चित्र, रिपोर्ट श्राफ दि श्रावर्योलाजिकल सर्वे बडीदा स्टेट १९३७--३ ८में 
प्रकाशित है। मूत्ति विज्ञाचफा सामान्य अ्रभ्यासी भी इसके जैन होनेकी 
लेशमात्र भी गका नही कर सकता । ऐसी स्थितिमे तात्कालिक पुरातत्व 
विभागके प्रधान डावटर हीरानन्द गास्तीने, इन कृंतियोकों बौद्ध घोषित 
कर दिया । जब कि इतपर खुदे हुए लेख भी, जैनपस्म्परासे जुडे हाए 
हैं। गास्त्रीजीके अन्त मतका निरसन डाक्टर हँसमुखलाल साकालिया 
व श्रीयुतत साराभाई नवावने भलीभाँति कर दिया है । डबटर गास्तीजीने 
इन मूत्तियोके अ्रव्ययनमे जैन-दृष्टिकोणका बिलकुल उपयोग नहीं किया 
है, जैसा कि उनके द्वारा उपस्थित किये गये मन्तव्योंसे जाता होता है । 
डावटर जास्त्रीजी इस मूत्तियोमें-ने, दीवालमे लगी मूत्तिका समय सातवी 
गती स्थिर करते है । उनके अ्रसिस्टेट श्रो गठ्रे ६० स० ३०० मानते हे 
और श्री साराभाईनवाव “वैरिंगण” बब्दसे इसमे भी दो घताब्दी आगे 
ले जाते हे, पुरातन धातु प्रतिमाश्रोमे यही एक मूति सलेख है। 
जैन-मूत्ति-कलाके विषयमे विह्यनोमे एक अ्रम फैला हुआ है। 
'प्राचीचतर मूत्तियोमे, केश, कधोपर खुले गिरे होते है। प्राचीन जैन- 
तीर्थकर मूत्तियोंके न तो 'उप्णीय' होता है न 'ऊर्णा' परन्तु मव्यकालीन 
प्रतिभाश्नोके मस्तकपर एक प्रकारका हल्का शिसर मिलता है ।”' उपर्युक्त 
पवितयोमे स॒त्याश्ष बहुत कम है । पुरातन जैन-बातु-प्रतिमाओमे एव 
कही-कही प्रस्तर प्रतिमाओ्रमे भी 'उप्णीप' व ऊर्णाका भ्रकन स्पष्टत 
मिलता हैं, एव स्कथ प्रदेशपर फैले हुए वाल तो केवल ऋषभदेव स्वामीकी 


बुलेटिन श्राफ दि डेक्कन कालेज रिसर्च इन्स्टिट्यूट, मार्च 
१९४० । 
भारतीय विद्या भाग १, श्रक २, पृष्ठ १७९--१९४। 
रिपोर्ट आफ दि श्रार्कियोलाजिकल सर्वे बड़ौदा स्टेट १९ ३७-३८ । 
चर्णी-अभिनन्दन-प्र्थ, पृष्ठ २२६। 
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गे मत्तिमे सिलेंगे। यह उनकी विशेषता है। इसकी सप्रमाण चर्चा 
में अन्यत्र कर चका हूँ । 

यह लिखनेका एकमात्र कारण यही हूँ कि उल्लिश्वित जैन-बातु- 

अतिमामें, जो प्राचीन है, 'उप्णीप ऊर्णा स्पष्ट है। मत्तिपर लेख उत्कीणित 


है-+ 


नम [*] सिद्ध [नम] वेरिगणस।. उप[ररि] का-बआर्य-संघ-आवक- 
अभी-अभी वरडौंदा गज्यान्त्गत अकोठक--अभ्रकोटाके अ्रवर्गेपोमेसे 
पुरातन और अत्यन्त महत्त्ववूर्ण जैन-बातु-प्रतिमाओका अन्यतम सम्रह 
प्रास्त हझ्ना हैं। वडीदामे मगतलाल दर्ज़के यहाँ खुदाईके समय भी बातु- 


मूत्तियोका अच्छा सग्रह उपलब्ध हुआ हैं। इनमेंसे कुछ एकक्रा परिचय 


6 


वहाँके हीं श्रीयृत उमाकान्त प्रेमानन्द घाहने वंपडित लालच भगवान- 
दास गाघीने अपने लेखोमे दिया हैं । 


नवोपलब्ब मत्तियाँ भारतीय जैनमत्ति-विधानमें क्रान्तिकारी परिवर्तत 
र सके, ऐसी क्षमता हैँ । इन प्रतिमाओ्रोमे एक प्रतिम। ऐसी है, जिसपर 


दर 
जय 


ओ देववर्मोयं निवृत्तिकुल जिनभद्र वाचताचार्यस्य ॥ 


* गुजरातकी प्राचीन ऐतिहासिक सामग्रीसे परिपूर्ण नगरोमें इसको 
भी परियणना की जाती है। विक्रमकी नर्वी झताब्दीमें लाटेइबर सुवर्ण 
वर्ष--कर्क राज्य-कालमें अकोटक भी चोराती ग्रामोका मुल्य नगर था । 
शक सवत्‌ ७३४, विक्रम सवत्‌ ६६९के दान-पत्रसे विदित होता हैं कि 
नवम-दशम शताव्दीमें अ्रकोट्कका सास्क्ृतिक महत्त्व अत्यधिक था। 
जेतोका निवास भी प्राप्त मूत्तियोसि प्रमाणित होता है। 

* जल श्राफ श्रोरियप्टल इन्स्टिट्यूट बरोरा, बॉ० १, न० १, पृ० 
७२-७९ 

“ जैन-सत्यप्रकाद, वर्ष १६, अंक १०। 
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शब्द अकिता है। श्रीमाहका ध्यान है कि यह जिनभद्रगणी क्षमाश्रमण, 
“विद्येषावद्यकभाष्य के रचयिता ही है। इसेके समर्थनमें वे उपर्युक्त 
लेखकी लिपिकों रखते हँ--जिसका काल ईस्वी पाँच सौ पचाससे छह 
पडता है। वलभीके मैत्रकोके ताम्र-पत्रोकी तिपिसे यह लिपि भेल रखती 
। 

सापेक्षत यह मूर्ति, कलाकी दृष्टिसे भी, प्राप्ति मूर्तियों पुरातन 
जँचती है । प्रकाशित चित्रोपरसे मूत्तियोका सौन्दर्य देख। जा सकता है। 
मध्य भागे भगवान्‌ युग[दिदेवकी प्रतिमा कायोत्सर्ग मृद्रामे है। तवपर 
वस्त्र स्पप्ट है। चरणके निकट उभय मृग, साथ्चर्य मुख-सुद्राम ऊपरकी 
ओर भाँक रहे हे । वाई ओर कवेर (टद्विहस्त) श्रौर दाई ओर अम्बिका 
है। इसकी रचनाशली स्वतत्र हैं। पृष्ठ भागमे लेख उत्कीणित है। 
इसका उल्लेख ऊपर हो चुका हैं। श्रीगाह सूचित करते है कि मर्तिके 
पास २ छिद्र है, उसमे २३ तीर्थ्करोकी, प्रभावकी युक्त पट्टिका थी, अब 
भी दुस्अ्रवस्थामे है। मूत्ति 'सोब्णीष' हे 

जीवन्तस्वाभी-- 

उपयुवत प्रतिमाकी साधान्य चर्चा तो इस निववमे हो चुकी है, प्रत्तु 

इस भाववाली प्रतिमाका सक्रिय स्वरूप कैसा था ? और किस गतीतक 


जियृन 


! एक अन्य प्रतिमापर झो निवृत्तिकुल जिनभद्रवाचनाचार्यस्थ 
लेख है । 

«सत्र भी पुरातन घोलीका हे । छोदे-छोटे फूलोसे सुसज्जित किया 
यया हूं, जेसा कि उस कालकी श्रन्‍्य मूर्तियोमें देखा जाता हे । उस ससयकी 
वस्त्र-निर्माण-पद्धतिका परिचय इससे मिल सकता है । धोतीमें गाठ बॉधने- 
का ढंग वेसतगढकोी अतिमाझोसे सिलता-जुलता हैं । 

अ्रम्विका देवीके तनपर पडे हुए वस्त्र, उसकी श्रास, नासिका, मख- 
मुद्रा, श्रादिका चुलनात्मक अध्ययन, ताडपद्षीय चित्नोसे होना चाहिए। 
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वैसा नहा, आदि महत्त्वपूर्ण विषयपर, प्राप्त मूर्तिसे प्रकाश पडेगा। 
जीवन्त स्वामीकी मान्यताका सास्क्ृतिक रूप कैसा था ? इसका पता 
वसुदेव हिंडी बृहत्कल्पभाष्य--निश्ीयचूरणि ओर त्रिषष्टिशलाका 
परुषचरित्र आदि ग्रन्थोके १रिगीलनसे लगता हैं। यो तो कतिपय 
धातु-मूत्तिएं भी, इस नामकी मिलती है, पर उनमें भावयतिका अ्रकत 
न होकर, वीतरागावस्थाका सचन करती है । हाँ, श्रकोंटसे प्राप्त प्रतिमा 


इस विषयपर प्रामाणिक प्रकार दालती है। प्रतिमा दुर्भाग्यसे खडित है 
दाहिना हाथ टृट गया है । पादपीठ युक्त मृतिकी ऊँचाई १ है । 
चौडाई ४) । तीन दकटोमें विभवत निम्न लेख उत्कीणणित हैं--- 


१ श्रो देवधर्मोध जिवततामि 

२ प्रतिमा चन्द्र कुलिकस्य 

३ नागीस्वरी (१ नागीश्वरी) श्राविकत्या. (काया ) 

अ्र्थात्‌--ओं यह देवनिमित्त दान है, जीवत्तसामी प्रतिमाका, चर्द्र- 
कलकी नागीव्वरी नामक श्वाविकाकी श्ोस्से 

लेखकी मूल लिपिमे चके आगे स्थान छूटा हुआ है। सम्भव 
न छूट गया हो। प्रकाशित लिपिकी तुलना, ई० स० ५२४-६००के 


वीचके 


चके वललभीके मैँत्रकोकी दानपंत्रोकी लिपिसे, की जा सकती है। 


भाग १, पृ० ६१। 
/ भाग ३, पृ० ७७६। 
ताडपत्रीय पोथी जो आचार्य श्री जिनकृपाचद्रसूरि-सग्रह (सूरत) में 
सुरक्षित है । १२वीं शताब्दीकी यह प्रति सूरतके एक सज्जनसे वि० स० 
१९९३सें पूज्य गुरुवर्य्य श्री उपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराजको प्राप्त 
हुंई थी । पाठ इस प्रकार हैं-- 
“अण्णया श्रायरिया वतिदिश जिपपडिस वदिया गता। 


' ज्ञेन-सत्यप्रकाञ वर्ष १७, त्त० ५-६, पृ० ९८-१०९। 
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हाँ, इसकी मोडमे अन्तर श्रवश्य पडेगा,--पर बहुत थोडा | उपयुक्त 
लेखमे प्रतिष्ठा कालका उल्लेख नहीं है, अत लिपिके आधारपर ही 
कल्पना की जा सकती हैं। श्रीजाहने इसका आनुमानिक काल ई० स॒० 
५५० लगभग स्थिर किया है। 
प्रतिमा कलाका उच्चतम प्रतीक है। देसकर अन्तर्ंयन तृथ्त होते 
हैं। मस्तकपर मुकुट है। कर्णमे कुठल, हाथमे वाजूवन्द व कड़े, गलेमें 
मौक्तिकमाला, कमरवन्द आदि राजरुमारोचित आभूषणोसे विभूण्ति 
है। मुखमुद्रा प्रशान्त व प्रसन्न है। इसकी निर्माणणैली, सापेक्षत स्वतत्र 
जान पड़ती है। 
इसी प्रकारकी घातुमूति, आठवी भतीकी, स० १९५च६समें भ्रकालके 
समय प्राप्त हुई थी, जो वर्तेमानमे पिड्वाडामे सुरक्षित है ।' प्रतिमा 
आदिना» भगवानूकी है। चार फूटसे कूछ श्रधिक ऊँची है। ऐसी एक 
और प्रतिमा है, जिसपर इसप्रकार पॉच पक््तिमें लेख उत्कीणित है-- 
१ $# नीरागत्वादिभावेन सर्व्वज्ञत्व विभावक। 
ज्ञात्वा भगवता रूप, जिनानामेवषावन ॥ 
द्रो--वयक 
२ यश्ञोदेव देव मभि रिद जेन--कारित युग्ममुत्तम ॥ 
हे भवशतपरपराज्जित--गुरुकम्मंरसो (जो) 


त वर दर्नाय शुद्धस|ज्कनचरणलाभाव ॥ 
४ सबवत ७४४। 


५ साक्षात्पितामहेनेव, विश्वरुपविधायिता । 
शित्पिना क्षिवनागेन कृतमेतज्जिनहयम्‌ ॥' 


इसका पूर्ण परिचय “तागरी भ्रचारिणी पत्रिका” (वनारस)के 


नवीन सस्करण भा० १८, श्र० २, पृ० २२१-२३ १में, मुनि श्री कल्याण- 
विजयजी हारा दिया गया हैं । 


'बीतरागत्वादि गुणसे सर्वेज्ञत्व प्रकट करानेवाली, जिनेश्वर भगवन्तो- 


हे 
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इसप्रकारके मूत्र लेख कम मिलते हूँ । जिनमे मृ्ति-निर्माण- 
का कारण व लाभ बताये गये हो, और स्थप्ति का भी वामोल्नेख 
हो पातु-प्रतिमाएँ, आठवी गनीकी सूचित मदिर में हई 
वाकानेर (सौराप्ट्र) 4 अहमदाबादके मदिरोंगे सातवी आदठ्वी 
शताव्दीकी घातमूतियाँ सुरक्षित है। इसी कालकी जैनवातु-मूर्तियाँ 
दक्षिण भारतमें भी पाई जाती हैं । 
जोबपुरवे निकट गाघाणी तीर्थमें भ० ऋपभदेव स्वामीकी धानुमूर्ति 
९२७ की है, लेख इस प्रकार है-- - 
१ ४#॥ नवसु झतेप्वव्दाना। सप्ततृ (त्रि) शदधिफेश्वतीतेयु । 
श्रीवच्छलागलीम्यां 
२ परमभक्‍्त्या ॥ नामयेजिनस्थैषा ॥ प्रतिमाष्पाडादंमासनिप्पन्ना 
है श्रीम- 
३ त्तारेणकलिता। मोक्षार्थ कारिता ताभ्या ज्येप्ठायंपद प्राप्त 
द्वावषि 


की मूरति ही हैं। (ऐसा) जानकर यज्योदेव आदिलने यह 
जिनमूर्तियुणल बनवाया । शताधिक भव परम्परयोपाजित कंठिन कर्मेरज 

(नादार्थ एव) सम्यग्दर्शन, विमल ज्ञान श्रौर चारित्रके लाभायें, 
वि० स० ७४४ (में यह युगल मूर्तिको प्रतिप्ठा हुई) साक्षाल्रह्मा 
समान सर्व प्रकारके ल्‍प (मूर्तियाँ) निर्माता झिल्पी शिवनागने इसे 
चनाया ॥ 

श्री जैनसत्यप्रकाश वर्ष ७ झ्र० १-२-३, पृ० २१७। 

'स्‍्व० बाबू पूर्णचन्द्र नाहरके सग्रहमें ८वीं शतीकी एक मूर्ति है जिसमें 

कनाडी लेख है। मृति अत्यन्त सुन्दर है । 
“रूपम्‌” १९२४, जनवरी, पृ० ४८। 


>> 
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४. जिनधर्मवच्छलो स्थातो । उद्योतनसूरेस्ती । शिष्यौ--भीवच्छ- 
बलदेवी ॥ 
५ स० ९३७ श्रपाढा् 


११वी शताब्दी 

श्री मगतलाल दर्जीके सम्रहकी धातुमूर्तियाँ अभी ही प्रकाशमे श्राई 
हैँ, उसमें जो मूर्तियाँ है, उनकी सख्या तो अधिक नही है, पर ग्यारहवी 
शर्तीके बाद या उससे कुछ पूर्व मूर्तिनिर्माणमे स्लामयिक परिवर्तन होने 
लगे थे, उनके क्रमिक विकासपर प्रकाश मिलता है। इसके समर्थनमे, 
लेखयूवत अन्य प्रतीकोकी भी अपेक्षा हे, इनसे ज्ञात होगा कि हमारी 
वातुशित्प परम्परा कितनो विकसित रही है। इनको मेँ प्रान्तीय कला- 
सीमामे ते ,बाँधकर भारतीय संस्करण कहना अधिक उपग्रवतत 
समभूंगा ! 

श्वेताम्वर-जैन-परम्परामे निवृतिकूलीन आचार्य द्रोणाचार्यका स्थान 
महत्त्वपूर्ण हैं। ये राजमान्य आ्राचाये गुर्जरेशवर भीमके मामा थे। 
श्री भ्रसयदेवसूरि रचित नवागवृत्तियोके सशोधनमे श्रापने सहायता दी 
थी। ये स्वयं भी ग्न्थकार थे। इनके द्वारा प्रतिष्ठित धातुमूर्ति पर 
इग प्रकार लेख खुदा है-- 

“दिवधर्माय निवृतिकुले श्री द्रोणाचायें' कारितो जिनन्रय । 

सवत्‌ १ ० ण्ध्ो 

स्व० बाबू पूर्णचद्रजी ताहरके मग्रहमे स० १०१९, कडी'के जैन 

मदिरमे शक ९१० (वि० १०४५), गोडीपाश्वेनाथ मदिरमे (वम्बई)वि० 





'जेनलेखसग्रह भा० १ लेखाक १७०९। 
_मगनलाल दर्जाके सम्रहसे प्राप्त हुई । 
जैनलेजसग्रह, भा० १, ले० १३४, पृ० ३१। 
जेनधातुप्रतिमालेखसग्रह भा० १, पृ० १३२ । 


जैन-पुरातत्त्व ३५ 


स० १०६३, नाहर सग्रहमें स० १०७७की, कलकत्ता तूलापट्टी स्थित' 
खरतरगच्छीय वृहत्मदिर स्थित वि० स० १०८३, स० १०८४की 
भीमपल्ली' रामसेन स्थित मूर्ति, स० १०८६४की जैसलमेरीय प्रतिमा, 
झ्ोसीया (राजस्थान)की स० १०८८की, और ग्ौडीपार््वनाय मदिर 
(वम्बई)की वि० स० १०९०की मूतियोके अ्रतिरिवत अभी भी अनेक 
मूर्तियाँ अन्वेषणकी प्रतीक्षामे हैं। उदाहरणार्थ बीकानेर'के चिन्तामणि 


'भारतता जैनतीर्थों श्रने तेमनु शिल्प स्वापत्य, प्लेट १७। 

जैनसाहित्यनों सक्षिप्त इतिहास, पु० ३। 

'जैन-धातु प्रतिमा लेख, पूृ० १। 

जिनयुग व० ५ श्र० १-३, जैनतीर्थ भीमपलली ओर राससेन” 
ज्ीपक निबंध । 

"जनलेंखसग्रह, भा० १, ले० ७९२, पृ० १९५ 

श्री साराभाई तवाबने श्रपने भारत ना जेनतीर्थों श्रने तेमनु शिल्प 
स्थापत्य” नामक प्रत्यमें (परिचय पृ० ७) सूचित करते है कि “इस 
प्रतिमा मस्तकके पीछेकी जठा गरदन तक उतर श्राई हूँ, वैसी अ्रन्यत्र 
नहीं मिलतो। पर मुझे ९ जतीकी धातुमूति, जो सिरपुरते प्राप्त हुई है, 
उसमें इस प्रतिमाके समान ही जदा है। मेने ही साराभाईका ध्यान इस 
ओर, आजसे १२ वर्ष पुर्व श्राकृष्ट किया था । 

'सवत्‌ १६३३४में ठुरसमखानने सीरोही लूटी । वहीसे १०५० 
मूर्तियाँ सम्राट श्रकवरके पास फतहपुर भेज दीं। सम्राट्ने विवेकसे काम 
लिया। श्रत उन्हे गलाकर स्वर्ण न निकाला गया । बादझाहने अ्रपने 
श्रधिकारियोको कड़ा श्रादेश दे रखा था कि उनकी विना श्नाज्ञाके ये किसीको 
न दी जायें । भन्नीश्वर कर्मचद्रने बादशाहकी प्रसन्न कर यह कला सम्पत्ति 
प्राप्त की, सत्नीव्वरने अपने चातुर्यसे भारतीय मूतिकलाकी मूल्यवान्‌ सामग्री 
बचा ली। थुगप्रधान जिनचन्द्रसूरि, पृ० २१७-१८ 
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पास्वेनाथ मदिरके भूमियूहमे १०५०से अधिक जैन-धातुमू्तियाँ सुरक्षित 
है, इतना विराद संग्रह एक ही स्थानपर जायद ही कही उपलब्ध ही । 
इसमें ९-१० शताव्दियोकी दर्जनों कलापूर्ण प्रतिमाएँ है, कूछेक गुप्तकालीव 
भी जेँंचती हे । पर उनकी संस्या अत्यन्त परिमित है । 

११वीं झती बादकी धातुमूर्तियाँ भारतके विभिन्न भागोमे प्राप्त 
होती है, पर उनकी विद्वद्‌ चर्चाका यह क्षेत्र नहीं है। इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि कला और सौदर्यकी उज्ज्वल परम्पराका प्रवाह १२वीं 
श॒ती तक तो, ले-देकर चला, पर १३वीके बाद तो विलुप्त हो गया। 
मूर्तियाँ तो बाद भी, सापेक्षत अधिक निर्मित हुई, पर उनमे सौदर्यका 
अभाव है। यद्यपि शिल्पिगणने पुरातन परम्पराके अनुकरणकी चेप्टा 
तो की है, पर रहे असफल । हाँ, लिपिका सौदर्य अवश्य सुरक्षित रहा । 
कूछेक मूर्तियोपर, पृष्ठ भागमे, चित्र भी उकेरे गये है । 

१३वीं शतीकी बादकी मूर्तियाँ प्रायः सपरिकर मिलेगी। वह 
परिकर भी पुरातन नही, नवीन है। मेरा खयाल है कि वृहत्तर प्रस्तर 
मूर्तिगत परिकरोका इनमे अनुकरण किया है। विस्तृत स्थानमे विभिन्न, 
कलाके भ्रलकरणोका व्यतिकरण सरल है, पर लघुत्तम स्थानमे अधिक उप- 
करण भरेगे तो उसमें रससृष्टि असम्भव है। बाद ठीक वैसा ही हुआ । 

जैनाश्रित मूर्तिकलाके इतिहासमे जितना महत्त्वपूर्ण स्थान मथुराके 
कलात्मक प्रतीक रखते है, उतना ही स्थान धातु प्रतिमाओ्रोका भी होना 
चाहिए। परातत झौर अपेक्षाकुत नवीन मूर्तिविधानकी कडियाँ 
इनमे अ्नन्तनिहित है। नृतत्त्व जास्त्रीय दृष्टिसि भी इनकी उपयोगिता 
कम नहीं। नवोपलब्ध मूर्ति-सग्रहसे अब यह शिकायत नहीं रही कि 
जैन-समाज श्तु-मूर्ति-निर्माणमे पश्चातृपद था। 
काप्ठ मूर्तियों 

सापेक्षत काप्ठ प्रतिमाएँ कम मिलती हूँ। विशेषकरके इसका 
प्रयोग भवननिर्माणमे होता था| परल्तु जैनवास्तु विषयक ग्रन्थोमे काप्ठ- 
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मूतिका उल्लेंस आता हैं। श्रमणभगवान्‌महावीरके समय भी चंदनका 
प्रयोग मृतिनिर्माणमे हुआ था। मगधके पाल राजाग्रोने भी काप्ड- 
प्रतिमाओका सृजन किया था। श्रत परम्पस प्राचीन है। उत्तरकालीन 
जैनोने भायद इसका निर्माण इसलिए रोक दिया होगा कि सपेक्षत इसकी 
ग्रायु कम है । प्रतिदिन प्रक्षानसे वह शीघ्र ही जजर हो जाता है । 

कलकत्ता विश्वविद्यालयके श्राशुत्रोषसग्रहालयमे एक जैवाश्रित 
मूर्तिकलाकी जिनप्रतिमा है। इसकी प्राप्ति विहारके विष्णुपुरके तालावसे 
हुई थी । मेरे मित्र श्री डी० पी० घोषने इसका काल दो हज़ार वर्ष पूर्वका 
स्थिर किया है। प्रतिमाकों देसनेसे ज्ञात होता है कि वह पर्याप्त समय 
जलमग्न रही होगी। क्योकि उसमें सिकुदन बहुत है। रेलाएँ भी कम 
नहीं है । डा० विलियम नाम॑न ज्ाउनने मुझे एक भेटमे बताया था कि 
अ्रमेरिकार्में भी कुछ काप्ठोत्कीर्ण जिनमूर्तियों है, जिनका समय जमे 
१५०० वर्ष पूर्वका हैं । 

विवेकबिलासमे प्रतिमा-निर्माण काममें आनेवालें काप्ठकी परीक्षाका 
उल्लेख इसप्रकार आया हैं-- 

मनर्सलेनारनालेन पिष्ठया श्रीफलत्वचा 
विलिप्तेष्मनि काष्ठे वा प्रकट मंडल भवेत्‌" 
परीक्षाके श्रगोपर प्रकाश डालनेवाली श्र भी सूचनाएँ इसीमे है । 
प्रतिमा-निर्माणमें इन काप्ठोकी परिगिणना हैं-- 
चदन, श्रीयर्णी, वेलवृक्ष, कदव, रवतचदन, पियाल, ऊमर, शीक्षम । 


'कार्य दासमय चेत्ये श्रीपर्ण्ण चदनेन वा। 
बिल्वेत वा कदम्वेंन रक्‍तचदनदारुणा ॥ 
पियालोदुम्बराभ्या वा क्वचिच्छिशिमयापि वा । 
भ्रन्यदारणि सर्वाणि विम्बकार्ये विवर्जयेत्‌ ॥ ५ 


३८ खण्टहरोका बेभव 


रत्नकी मूत्तियों 

श्री सम्पन्न जैनसमाजने बहुमल्य रत्तोकी मूर्तियाँ भी बनबाई। 
किव्दन्तियोकों यदि सत्य मान लिया जाय तो रत्नोकी मूर्तिका इतिहास 
संगप्राचीत सिद्ध होगा, पर ऐतिहासिक व्यक्तिके लिए यह मानना कम 
सम्भव हैं। इस विभागमे भाशवता जिनविम्वोको छोड भी दिया जाय 
तो स्थभनपार््वनाथकी प्रतिमा सर्वप्राचीन ठहरेगी। यहू अ्रभी स्तभ- 
तीर्ष--खभात--मे सुरक्षित है। इसका रत्न आजतक नेहीं पहचाना 
गया। इसके वाद भी उत्तर-गुप्तकालीन रलमू्तियाँ महाकोसलके आरग 
(जि० रायपुर)मे उपलब्ध हुई है । आजकल रायपुरके जैतमदिरमे विद्य- 
मान है। इनमे व्यवहृतत रत्न सिरपुरकी मूर्तियोकी जातिके हैँ। 
इनको मुखाकृति और रचताकाल सिरपुरसे प्राप्त धातुमूरतियोके 
समात हैं। सोमवद्यीय मरेशोंके समयकी मानता उचित जाने पड़ता 
हैं। मध्यकालमे स्फटिकरत्नकी मूर्तियाँ बहुत ही विशाल रूपमे बनती 
थी। रत्नोमे यही एक ऐसा रत्न है, जिसकी शिलाएँ सापेक्षत विशाल 
होती हैं । १७वीं गताब्दीकी लेसयुक्त एक मृति नासिकके जैन-मदिरमे' 


लेख इस प्रकार है- 

“सबत्‌ १६९७ फागुण सुद ३ बठपद्र (बडोदा) वासि सा० खीमजी 
सुपुत्र माणिकजीकेन श्रीशरतरिक्षपाइर्बनाथाव का० प्र० तपा० श्रीविजयदेव- 
सूरिसि 

इस प्रतिमाके रजतमय सुन्दर परिकरपर भी इस प्रकार लेख खुदा है-- 

“स्वतू १६९७ व० बै० बदि २ दिने नडिआदिनगरवासि उसवालवृद्ध 
ज्ञातीय राघण ग्ोत्रीय सा० खीमजी भा० बाई तुलजा कुक्षिसभूत पृत्र 
सा० माणिकजी, मेघजीनामाभ्या श्रीज्नन्तरिक्ष पाइवनाथपरिकर कारित 
प्रतिष्ठित तपागच्छेश भट्टारक श्रीविजयदेवसूरि पादे सूरीश महम्न 
भदत्ताचार्य पदप्रतिष्ठित 'अ्रीविजर्यासहसूरिसि 


लेंखकके जैन घातु-प्रतिमा-लेख से 
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है। गुजरातमे उसका बाह्य हैँ। पन्ना, हौरा और पुखराजकी कई 
मूर्तियां मिलती है। भ्रवणवेलगोला, कलकत्ता और बीकानेरमे रत्न- 
मू्तियाँ मिलती है। भरत-द्वारा स्नमय विम्ब अप्ठापदपर बनवानेकी 
सूचना जैन-साहित्य देता है । 


यक्ष-यक्षिणियोकी मूर्तियाँ 

२४ तीव॑करके २८ यक्ष और २४ यक्षिणियाँ रहती हे। तीर्वकर 
प्रतिमामें दाये-बाये क्रण इनका अकन रहता हैँ। कुछेफ प्रतिमा ऐसी 
भी पाई जा सकती है, जिनमे इनका अस्तित्व ने भी हो, पर परिकरमे 
तो ये अ्र३रिहार्य हैं। महाकोतलमे एक तोरण मुझे प्राप्त हुमा है, उसमे 
तीन तीर्थंकर प्रतिमाश्रोफे अतिरिक्त अन्य ५ यक्षिणियोकी मूर्तियाँ हे । 

इनका इतिहास भी कुपाण-कालसे प्रारम्भ होता हैं। उस युगकी 
अतिमाझ्नोमें इनका श्रकन तो है ही, पर उसी समय इसकी स्वतत्न सूर्तियाँ 
भी बनती थी । उन दिनों श्रविकादेवीका रूप व्यापक-सा जान पडता 
हैं। कारण कि यह नेमिनाथकी श्रधिप्ठातृ होनेके बावजूद भी भगवान्‌ 
युगादिदेवकी मूर्तिमे यह श्रन्नग्य देखी जाती है। १३वीं भताब्दीतक 
ऋषभदेवकी मूर्तियोंमे इनका रूप सुदा हुआ पाया गया है, जब कि 

वहाँ होनी चाहिए चमेश्वरी | उस समय अविकावी सयक्ष मूर्तियाँ भी 

वनती थी। मयुरामें ऐसी एक मूर्ति प्राप्त हुई है' मगधके राजगृह 

उपर्युक्त दोनो लेप एक हो निर्माता और प्रतिप्ठापकसे सम्बन्ध 
रखते है । भ्रन्तर केवल इतना ही पठता है कि मू्तिकी प्रतिष्ठा फाल्गुतम 
हुई श्रौर परिकर बैद्ाखमें बना । मूर्ति लघुतम होनेसे परिकरमें निर्माताका 
पूरा परिचय श्रा जाता हैं । तडिग्राद और वडौदाके भिन्न उल्लेसोसे 
ज्ञात होता है कि दोनों स्थानीपर निर्माताका व्यवसाय-सम्बन्ध होगा। 
सूचित सबतमे आचार्य श्रीका वहाँ गमन भी है । 

'जैनसत्यप्रकाशके पर्युषणाकर्में इसका चित्र प्रदर्शित है । 
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और गत वर्ष कौशास्दीके सड॒हरमे भी एक मूर्ति लेखकद्वारा देखी गई 
है। दायी ओर गोमेव यज्ञ और वायी ओर अ्रविका अपने बालकों सहित 
विराजमान है। मध्यमे आम्र-वृक्ष, उसकी दो डाले, मध्यम जितमूर्ति 
(मगधकी भूरतिम शखका चिह्न भी स्पष्ट है) होती है। इस शैलीवा 
प्रादुर्भाव कुषाणोंके समयमे हआ्ना जान पडता है। कारण कि कौश्ास्वीकी 
मूर्तिका पत्थर मथ्राका है प्रौर कृपाणयुगकी वस्तुओमे वह निकली है। 
भू-मर्मशास्त्रकी दृष्टिसे भी प्राप्ति स्थानका इतिहास कृपाण यूगसे सम्बद्ध 
है । मूर्तिकी यह परम्परा १४-१५ शताब्दी तक चली । इसका विकास 
भहाकोसल तक, उबर मगध तक हुआ है। महाकोप्तलमे इस ढगकी 
दर्जनों मूर्तियाँ मिलती हे। अ्रम्विकाकी वृक्षपर भूलती हुई, सिहारूढ, 
सयक्ष, साधारण स्त्री-समान आदि कई मूर्तियाँ मिलती हे । पर उनमे दो 
बालक, आजलुम्ब, सिंह और आम़्वृक्ष ज्योका त्यो हैं। इनमेंसे कूछ 
सप स्वतत्त्र महाकोसलीय है। 

गुजरात, काठियाबाड (ढकपब॑तकी गुफामे) इलोरा श्रादि कई 
स्थानोपर इसकी मान्यता व्यापक है। चक्रेब्वरीदेवीकी भी दो-तीन 
अकारकी प्रतिमा मिलती हे। उत्तरभारतकी चक्रेश्वरी गरुडवाहिनी, 
च॒तुर्भुजी और अ्रप्टभुजी होती हे। चततुर्भुजी और वाहत-विहोन भी 
मिलती है। महाकोसलमे तो चन्रेह्वरीका स्व॒तत्त्र मन्दिर है। चत्रेहवरी 
गरडपर विराजित है और मस्तकपर युगादिदेव हे । यह मन्दिर बिलहरीके 
नक्णेसागरके तत्पर है। राजघाद (वनारस)की खुदाईसे भी चक्रेश्वरी- 
की प्रतिमाका एक अवशेष निकला हैं। भारतकलाभवनमे सुरक्षित है । 

प्रचीन कालीत जितनी अधिक और कलापूर्ण अम्विकाकी मूर्तियाँ 
मिलती है, उतनी ही मध्यकालीन पद्मावती' की । वह पाइवेनाथजीकी 





'पाठन, अभासपत्तन, वरनुज्जय श्रोर विस्ध्याचल श्रा्दि स्‍्कई 
स्थानोजे पद्मावतीकों बैठी हुई मू्तियाँ तो काफ़ी मिलती हे, पर खडी 
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श्रधिष्ठातृ है। जहाँतक मत्रशास्त्रका प्रइन है, पद्मावततीसे सम्बन्धित ही 
अधिक मत्र मिलते हैँ। यत्रमे भी इसीका साम्राज्य है। विन्ध्याचलमें 
इनकी गुफा है । विध्ध्यप्रदेणमे तो वटी विशाल प्रतिमाएँ मिलती है । 
इनके मभ्रकल्प भी कम नहीं है। इन देवियोकी खडी और बैठी कई 
प्रकारकी मूर्तियाँ मिलती हैं। विजया, कालीकी भी मूत्तियाँ मिलती 
है। यो तो ज्वालामालिनोकी एक अत्यन्त सुन्दर मूर्ति मेने आजसे 
८ वर्ष पूर्व केलकरमे देखी थी, पर इनका प्रचार सीमित है। १६ 
विद्या देवियोकी स्वतस्त्र मूतियाँ श्रावृके मधुच्छत्रमे मिली है । २४ बासन 
देवियोकी सवाहन, सायुध और सामूहिक विशाल प्रतिमा प्रयाग- 
सग्रहालयमे सुरक्षित है। जैनमूतिकलाके क्रमिक विकासपर इससे श्रच्छा 
प्रकाश पडता है । 

देवियोमे सरस्वृतीकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । जैन-सस्कृतिके 
अनुसार जिनवाणी हूँ। सरस्वती हँँ। जिनागम ही उसका मूर्तरुप है । 
पर भध्यकालमे जैन-दृष्टिसे सरस्वतीकी मूत्तियाँ भी वनने लगी थी। 
इनके १रिकरमे तथा मस्तकपर जिनमूत्तियाँ उकेरी जाती थी और उपकरण 
भी जैनाश्ित कलाके रहते थे। ऐसी मूर्तियोमे बीकानेर-स्थित सरस्वती 
(जो आजकल न्यू एशियन एण्टिवकेरियन म्यूजियम दिल्लीमे सुरक्षित 
है) मर्तिकलाका उत्कृष्ट प्रतीक है । इतनी विशाल और मनोज देवीमूरततियाँ 
कम ही मिलेगी | यो तो पथ्चिमभारतमे जैनाश्रित मूतिकलाकी परम्परामे 


प्रतिमाएँ बहुत हो कम । वर्धा झिलेके सिन्‍्दी ग्राममें दि० जैन- 
सन्दिरमें एक श्रत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण पद्मावतीको खडी प्रतिमा, 
भूरे पत्थरपर उत्कीणित हैं। मस्तकपर भगवान्‌ पाइ्वेनाथजी विराज- 
समान है। यह अनुपम कलाक्ृति उपेक्षित श्रवस्थामें धूलमें ढेकी हुई 
है। इस प्रतिमाको बारहवीं झतीके आभूषणोका भडार कहे तो श्रत्युक्ति 
न होगी । 


ड्ः 
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इनका भी निर्माण प्रचुर परिमाणमे हुआ हे । दक्षिण भारतके जैनोने भी 
सरस्वतीको मूर्त रूप दिया था । 


दिवीमूतियोँ अधिकतर पहाडियो और गुफाश्रोमे मिलती है, पर 
लोग सिच्दूर पोतकर उन्हे इतना बिक्ृत कर देते है कि मौलिक तत्त्व ढेंक 
जाता है। बकरे चढाने लगते है । मेने चादवडमे स्वय देखा हैँ । पासकी 
पहाडियोमे एक गुफामे जैनमूर्तियाँ है, उनके आगे यह कुकृत्य १९३९ तक 
होता रहा। 

सापेक्षत यक्ष प्रतिमाएँ कम मिल॑ंती हैं। क्षेत्रपाल और माणिभद्रकी 
कुछ मूर्तियाँ दृष्टिगत हुई हें। यक्षोमे गोमुख, पण्मुख, यक्षराज, धरणेन्र, 
कुवेर, गोमेध, बरह्मशान्ति, भर पा्वयक्षकी प्रतिमाएँ स्वृतत्त्र मिली है 
पास्वेयक्षको पहचातनेमे लोग अक्सर गलती कर बैठते है!) कारण कि 
उनकी मुखाकृति, उदर, आयुध गणेणके समान ही होती है! इन वक्षोकी 
स्वृतत्र ध्तिमाओमे उनका व्यक्तित्त ऋलकता है। परिकरान्तगंत यक्ष 
मूर्ति इतनी सकूचित होती है कि यदि शित्प-प्न्धोके प्रकाशमे उन्हे देखे 
तो भ्रम हो जायगा। उदाहरणर्थ ऋषभदेवके यक्ष गौमखको ही ले। 
कुछ मूतियोमे तो ठीक रूप मिलेगा पर बहुसस्थक ऐसी मिलेगी कि उनकी 
मुखाकृति आयुध और वाहन कुछ भी गास्त्रीय उल्लेखसे साम्य नही 
रखते । यहॉपर एक वातकी चर्चा कर देना उचित होगा। 'कुबेरकी 
प्रतिमा ऋषभदेवके परिकरमे अक्सर रहती है, परन्तु वह कुबेर जैन-शिर्प- 
का प्रतीत नही होता । कारण कि उसमे रलशैली, नकूल, फॉस एवं मोदक 


या सुराषात्र रहते है, जवकि जैन कुवेर चार मुख ओर झाठ हाथोवाला 
होता है । 





'तिरुपततिकुनरम्‌ । 
ओरीमहावीर स्मृति ग्रन्थ भा० १, पृ० १९२। 
'तत्तीर्थोत्पन्न कुवेरयक्ष चतुर्मुखमिद्रायुधवर्ण गरंडबदल । 
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यक्ष-मूर्तियोके निर्माणपर समाजने कम ध्यान दिया है। इसका 
एक कारण है। भ्रत्येक मन्दिरमे रक्षकका स्थान क्षेत्रपालका होता है 
और अधिप्ठाताका स्वरूप जिनमूर्तिमे तो रहता ही है। क्षेत्रषणालकी 
उच्च कोटिकी मूर्ति श्रवणवेलगोलामे है। प्रन्यत्र तो केवल नालिकेरकी 
स्थापना करके सिन्दूर चढाते जाते हे । 


अमण-स्मारक व प्रतिमाएँ 


भारतीय धर्मका प्रत्येक सम्प्रदाय, अपने आदरणीय महापुरुषोका 
सम्मान कर, गौरवान्वित होता है। उनके स्वगंवासके वाद पृज्य पुरुषोके 
प्रति अपनी हादिक भवित प्रदर्शनार्थ, या उनकी स्मृति रक्षार्थ, संशधियाँ, 
स्तूप या ऐसे ही अन्य स्मारक वनवाता है। उनका पूजन करता है। 
कथित स्मारक यो तो भारतमे अ्गणित प्राप्त होते है, पर यहाँ तो श्रमण- 
परम्पगसे सम्बद्ध स्मारकोकी विवेचना ही अपेक्षित है । 

आचार्य व श्रत्य मुनिवरोके स्मारकके लिए, जैन-साहित्यमे इन 
घब्दोका व्यवहार देखा जाता है, निश्चिदिया, निषीदिका, नविस्ीधि, 
निशिद्धि, निषिद्धि और निषिद्धिगे आदि भब्द एक ही भावकों व्यक्त 
करते है । कही-कही स्तूपका व्यवहार भी इसी श्रर्यमे हुआ जान पडता 
है। मध्यकालीन जैनसुनियोके प्रगस्ति व निर्वाण-गीतोमे थूथ थर्भा 
तप (घृत नहीं) भ्रम ये शब्द स्तृपके ही पर्याय वाची है । १९वीं 
बती तक इसका व्यवहार हुआ हैं 

जिलोत्कीर्ण लेख भी उपर्युक्त कोटिके स्मारकोपर श्रच्छा प्रकाथ 


गजवाहुनमष्ठभूर्ज वरदपरशुश्लाभययुकतदक्षिणपाणि वीजपुरक-- 
दक्तिमुदगराक्षयृत्रयुवतवामपाणिचेति! । वास्तुसार, पृ० १६० 
दिगम्वर जैन शास्त्रानुसार कुबेरका स्वरूप ऐसा होता चाहिए .-- 
'सफलकबनुर्दप्ड पद्म खड़गप्रदरसुपाशवर प्रद्ाष्टपाणिम्‌ । 
गजगमन चतुर्मुखेन््रचापद्युतिकलशाकनर्त यजे कुबेरम्‌ ॥ 


च्त 
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डालते हैं। महामेघवाहन महाराज खारबेलके हाथीगुफावाने लेखकी 
१४वीं पक्तिमे “का य नि सी दी या य” शब्द व्यवहत हुआ है ! जो 
किसी अर्हत-समाधि या स्तृपदा बोतक है। कलिंग श्रमण-सम्क्ृतिका 
महान्‌ केच्ध रहा है | वहाँ इस प्रकारके स्मारक बहतायतमे पाये जाते 
हैं। डा० वेनीमाधव बड़श्ाने मुझे ऐसे कई स्मारकोके चित्र भी (१९४७ 
ई०)मे बताये थे । 

उनमे कुछ तो ऐसे भी थे, जहा आज भी मेले ३ यात्राएँ भरती हे । 
पर यह अन्वेषण प्रकाशित होनेके पूर्व ही डा० बड़झा ससार्से चल बसे । 
मझ्के एक अग्रेजी मिवन्‍्ध आपने प्रफाणनार्थ दिया था, पर कलकत्ता विश्व- 
विद्यालयके एक प्रोफेसरते मुझसे, अ्रवलोकतके बहाने हडप ही लिया । 

अन्वेपषकोते, जैन-वीद्धका मौलिक भेद ने समझे सकतनेके कारण 
बह॒त-से जैन-स्तूपोकी गणना बौद्ध-स्तूपोमे कर डाली। आज भी ऐसे 
प्रयास होते देखें जाते है । 

पुरातन जन-साहित्यमे उल्लेख आता है कि वहॉपर घर्मचक्रभूमिके 
स्थानपर सम्प्रतिनें एक स्तूप वनवाया था। मथुराके कृपाण कालीन 
जैन-स्तूप अत्यन्त प्रसिद्ध रहे हे। राजावलोकथासे प्रमाणित है कि 
कोध्किपुरमे अन्तिम केवली श्री जम्बूस्वामीका स्तृूप थ।। इनके 
तीसरे पट्टपर आर्य स्थृूलभद्ग हुए, इनका स्तृूप पाटलिपुत्र (पटना) में है। 
परल्तु आ्राब्वय है कि जैन-युरातत्त्वनोका ध्यान इस शोर क्यों नहीं गया. 
जब कि प्रातन यात्रियोते इसका उल्लेख अपने यात्रा वर्णवयमे किया 


श्रीस्थूलभद्रजीका स्मारक 
आचार्य श्री स्थुलभद्जी, गौतम गोजत्रीय ब्राह्मण ये। श्राप आचार्य 
भद्रवाह स्वामीके पास, नेपालमे व।चना' ग्रहणार्थ गये थे। वे पटनाके ही 


निवासी थे। इनका स्वर्गंवास भी पटनामे ही वीर नि० सवत्‌ २१९ 
इसी और पूर्व ३११मे हुआ था । 
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दाह-स्थानपर शिष्यो द्वारा स्तूप भी बनवाया गया था। यह स्तूप 
आज भी गुलज़्ारबाग स्टेशनके पिछले भागमे है। जहाँपर इस स्तृपका 
निर्माण किया गया है, वह भूमि कुछ ऊपरको उठी हुईं है। इस स्थानकों 
वहांके लोग कमलदह कहते है । वस्तुत इसका मूल नाम कमलहुद 
जान पडता है। पटनामे यही एक ऐसा! जलाशय है, जिसमें कमल उत्पन्न 
होते है । मिथिलाके सुप्रसिद्ध कवि विद्यापतिको यह स्थान अत्यन्त प्रिय 
था। उन्होने अपने साहित्यमे भी इसका उल्लेख किया है, ऐस। कहा 
जाता है । आज भी सरोवरका अवशेष जो वच गया है, उसमें भी कमल 
होते है । पुरातच पाटलिपुत्रकी स्मृतिको सुरक्षित रखनेवाने श्रगमकुवाँ 
व परातन खदाईमें निकले खण्डहर समीप ही पडते है। भगवान्‌ बुद्धके 
पाटलीपत्र श्रावागमनपर उनके तात्कालिक निवास-स्थानके विंपयमें जो 
उल्लेख आता है, उसमे आम्नवत्की चर्चा है, जहाँ मगव निवासियोने 
वुद्धदेवका रायण-खिरनीके द्वारा स्वागत किया थ। । यह सव लिखनेका 
एक मात्र कारण यह है कि स्थृूलभद्रकी समाधि इन संव स्थानोंके इतनी 
समीप पडती है कि उन दिनो यह स्थान नगरका अन्तिम भाग था । 
सास्कृतिक दप्टिसे इस समाधि स्थानका विशेष महत्त्व हेँ। जनोंके 
उभय सम्प्रदाय मान्य स्मारकोमे इसकी गणना होती है। अब हमें 
देखना यह है कि स्तृपका प्राचीनत््व हमे किस गताव्दी तक ले जाता हू 
सुप्रसिद्ध चीनी यात्री ह्यूआ्ानू-चुआ$ , ने जिसे विज्ञोने यात्रियोका राजा 
अपने यात्रा-विवरणमे स्थूलभद्रके उपर्युक्त स्मारकका उल्लेख 
किया है । उसने इस स्थानको पासण्डियोका स्थान कहा हैं, जो स्वाभाविक 
है, क्योकि उन दिनो घामिक असहिष्णुता वढी हई थी | निवास-स्थान से 
यह भी ध्वनित होता है कि उस समय यह स्थान आज की अपेक्षा बहुत ही 
विस्तृत रहा होगा, एव जैन मुनि-गणके लिए निवासकी भी समुचित व्यवस्था 
रही होगी, क्योकि ४० वर्य पूर्व यह समाधि स्थान कई एकड भूमिको 
सम्बद्ध किये हुए था, पर जैनोकी उदास्तीनताके कारण ब्रीज कुछ 


न्‍ा 


६34 खण्डहरोका वैभव 


एकडोमे यह सीमित हो गया है। चीनी यात्रीका यह उल्लेख इस 
बातको सिद्ध करता है, न केवल उत दिनो पाटलिपुत्रमे जैनोकी प्रचुरता 
ही थी, अपितु सार्वजनिक दृष्टिसे इस स्तृपका महत्त्व पर्याप्त था। होना भी 
चाहिए । कारण कि स्थुलभद्र न केवल नन्दराजके प्रधान मन्नीके पुत्र ही 
थे, अपितु मगधकी सास्कृतिक लोकचेतताके अन्यतम प्रतीक भी । जिस 
टीलेपर स्थूलभद्रकी समाधि बनी हुई हैं उसके एक भागका आजसे कुछ 
वर्ष पूरे खनत हुआ था, तव तेरद हाथसे भी अधिक लम्बा मानव-अस्थि- 
पिंजर निकला था। सभव है ओर भी ऐतिहासिक वस्तु निकली होगी । 
गृप्त पूवंकालीन ईटे तो आज भी पर्याप्त मात्रामे निकलती है। उन्हीपर तो 
यह स्थान टिका हुआ हैं। यश्रात चुआ5 के वाद पद्धहवी शताब्दी तक 
किसी भी व्यक्तिने इस स्थानका उल्लेख किया हो, ज्ञात नहीं। सत्रहवी 
शर्तीके वाद जिन जेन-यात्री व मुनियोका श्रावागमन इस प्रान्तमे होता 
रहा, उनमेसे कूछेक मुनियोने अपनी यात्राको ऐतिहासिक दृष्टिसे पद्मोमे 
लिपिवद्ध किया है । ऐतिहासिक दृप्टिसे इस प्रकारके वर्णनात्मक उल्लेखो- 
का महत्व हैं। विजय॑सागर, जय विजय और सौभाग्योविजय ने 
अपनी तीर्थ मालाओमे स्थूलभद्न-स्तृपका उल्लेख किया है। 


स्थूलभद्रके स्थानके निकट ही सुदक्षतश्नेष्ठिकी समाधि भी 





'प्रा० तोर्थे-साला, पृष्ठ ५ 
प्रा० दीर्थ-माला, पृष्ठ २३ । 
'प्रा० तीर्थेमाला, पृष्ठ ८० । 


अस्या सम्यग्दृश्ा निदर्शन सुदर्शनश्रेप्ी दघिवाहनभूपत्य राज्ुयाउस- 

पास्यया सम्भोगार्यमुपस्यमाण । क्षितियतिवचसा वधाय नीत. स्वकीय- 

निष्कम्पशीलसम्पठ्ाभावा कृष्टशासनदेवता साब्चिध्यात्‌ शूली हैमासहासल- 

तामनेपीत, तरिवारि च निशित सुरभिसुमनोदाम भूय मनोदामनयत्‌ ॥ १०॥ 
विविधतीर्थकल्प, पृष्ठ ६५-६६। 


जन-पुरातत्त्व ४७ 


बनी हुई है, इसका उल्लेंस चीनी-यातीने नहीं किया, पर व्यापक उल्नेज 


में इसका अन्तभवि स्वत हो जाता हूँ। सुदर्शनक्ा सौन्दर्य अनुपम था। 
दधिवाहन राजाकी रानी श्रभयाज़ी इच्छायूनि न कर सऊतेके कारण इनको 
कुछ क्षणतक लौकिक कप्ट सहन करना पडा, बादमे भुनि हो गये। 
प्रतभोधकी भावनाने उत्मेरित होकर अ्रभयाने, जो मत्कर व्यतरी हुई थी, 
मुनिपर उपसर्ग' किये। समभावऊे कारण सुदर्भनको केवरजान हो गया । 
यह घटना पाठलिपुत्रमे घटी। प्रथम घटवाका सम्बन्ध चम्पासे है। 
हितीय घटना स्मृतिस्वर्प, पठटनामे एक छत्तरो व चरण विद्यमान हें । 

यहाँपर प्रग्त वह उपस्बित होता है कि ज्व मगध व तिरहुत देगमे 
प्रमण सम्क्ृतिका प्रादल्य था, जैसा कि स्मिथ साहबके वनत्तव्यसे सिद्ध 
है “एक उदाहरण लीजिए--जैन-धर्मके श्रन॒यावी पटनाके उत्तर वैनालीमे 
आर पूर्व बगालमे झरजकल बहुत कम है, परन्तु “साकी सातवी सदीमे 
इन स्थानोमें उनकी सस्या बहुत ज्यादा थी ।” उन दिनो अपने आदरणीय 
महामुनिप्रोके और भी स्मारक अवश्य ही बनवाये होगे परन्तुया तो 
वे कालके छारा क्वलित हो गये या वहुसस्यक अ्वरेपोको हम स्वय भूल 
गये । स्मिथने एक स्थानपर ठीक ही लिखा| है कि “उसने (व्यूश्रान्‌ 
च्युआट) ईसाकी सातवी सदीमे यात्र। की थी ओर वहतसे जैन स्मारको- 
का हाल लिखा, जिनको लोग अब भूला गये ।” श्रागे डावटर विस्सेप्ट 
ए० त्मिय लिखते है कि पुरातत्त्व गवेपियोने जैन-बर्म व सस्क्ृतिका 
समुचित ज्ञान न होनेके कारण, उच्चतम जैनाश्रित कलाक्षंत्रियोकों बौद्ध 
घोषित कर दी । 


तत्रेव सुदर्शव श्रेष्ठ महपिरभया राजूया व्यन्तरीभूतया भूयस्तर- 
मुपसगतोर्शप न क्षोभस भजत्‌ । विविधतीर्थकत्प, पृष्ठ ६९ । 

बर्णी-प्भिनन्दन-प्रन्थ, पृष्ठ २३३। 

वर्णी-अभिननन्‍्दन-प्रन्य, पृष्ठ २३४ । 


४८ खण्डहरोका वेभव 


श्रवणवेलगोलाके जो लेस प्रकाशित हुए है, उनसे सिद्ध होता है 
कि वहाँ समाधीमरणसे सवध रसनेवाले, मुनि आजिकाञों व श्लवावक- 
श्राविकाओ्रोके लेखयूवत कई स्मारक है। जिनमे सर्व प्राचीन समाधि- 
मरणका लेख शक सवत्‌ ५७२का है। 

कण्हु मुनिकी मूर्ति मथुरामें पाई गयी है । 

दशम शहाव्दीके पूर्वके स्मारकोकी सस्यामे श्रपिकतर चौतरे व 
ववरणोका ही समावेश होता है, धारवाड ज़िलेसे प्राप्त शिलालिपियोसे 
ज्ञात होता है. कि, उस ओर भी अहंतोकी निषिदिकाएँ' बनती थी। 
दक्षिण भारतका, जैन दृष्टिसे श्रद्यावषि समुचित अध्ययन नहीं हुआ । 
यदाकदा जो सामग्री प्रकाशमे आ जाती है, उससे ज्ञात होता हैं कि वहाँ 
मुनियोके स्मारक पर्याप्त रुपमे पाये जाते है। इतपर खुदे हुए लेख भी 
पाये जाते है । 
. भ्यारहवी शताब्दीके बाद तो आचार्य व मुनियोकी स्वतन्त्र मूत्तियाँ 
बनने लगी थी। उपर्युक्त पक्ति सूचक कालके वाद जिन जैनाश्रित मूर्ति- 
कला विषयक ग्रन्योका निर्माण हुआ, उनमे आचार्य-मूर्ति निर्माण करके 
किचित्‌ प्रकाश डाला गया हे। किन्तु पुरातन स्तूप प्रथाका सर्वथा लोप 
नही हुआ थ। । चौदहवी सदीके श्राचार-दिनकरमे आ्राचार्य-मृत्ति प्रतिष्ठा 
विधान स्वतत्र रुपसे उल्लिखित हैँ, चौदहवी सदीके सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ 
ठक्कुर फेसने ज्योतिषसार नामक ग्रत्थमे आ्राचाये प्रतिष्ठाका मुह॒त्त 
भी अलगसे दिया है। इन सब वातोसे स्पष्ट हैं कि ग्यारहवी शताव्दीके 
वाद गुरुमूत्तियोका निर्माण जोरोपर था। प्राकृत भाषाके धुरंधर कवि 
व शास्त्र विख्याता परम तपस्‍्वी श्री जिववल्लभसूरि, भ्रपश्रश साहित्यके 
मर्मज्ष तथा सुप्रसिद्ध कवि, श्री जिनदत्तसूरि, सस्कृत साहित्यकी सभी 


दि जैनस्तूप एण्ड अदर एपण्टोक्विटीज़ आफ सथुरा, प्लेट 
जणा 


जैन-पुरातत्त्व डर 


शाखाओके पारगामी विद्वानू व अनेक ग्न्य रचयिता आचार्य हेमचन्द्रमूरि', 
श्रीदेवचद्धसरि कुशल कवि और पृथ्वीराज चौह्मनकी राज-सभाके 
विद्वत्‌ मुकुट्मणि श्रीजिनपतिसूरि! सुप्रसिद्ध दार्शनिक श्रमरचछमूरि,, 
ओजिनप्रवोधसूरि, सगीत-विदारद श्रीजिनकुशलसूरि , मुहम्मद तुगलक 
प्रतिवोवक व जैन स्वुति स्वोच्र साहित्यम॑ क्रान्तिकारी परिवर्तन 
करनेवाले श्रीजिनप्रभसूरि, अकब्थर प्रतिबोधकर युगप्रधान श्री- 
जिनचस्धसूरि,, श्रीहीरविजयसूरि तथा श्रीविजयदेवसूरि” आदि अनेक 
जनताचार्योकी स्वतन मूत्तियाँ प्राप्त हो चुकी है । प्राचीन शिल्प विषयक 


आचार हेमचन्द्सूरिकी मूत्ति प्राय सर्वन्न दृष्टियोचर होती है, 
शत्रुजय तोर्थपर इनकी छत्री बडी प्रसिद्ध है, 

थे चापोत्कट वज्ञीय बनराजके गुरु शोलगृणसूरिके पट्ट शिप्य थे । 
परचासरा पाउवेंनाथ (पाठन, उत्तर यूजरात)के मन्दिरमें इनकी मूर्ति 
विद्यमान हु, 

इनका स्वर्गवास विक्रम सवत्‌ १९७७ श्रपाढ़ सुदी १०के दिन 
पालनपुर (गुजरात) में हुआ था। तदनन्तर १२८० वशाख सुदी १४के 
दिन पालनपुरमें इनको मृत्ति जिनहितोपाध्याय द्वारा स्थापित हुई थी । 
दाहु-सत्कार स्थानपर श्रोत्तथ द्वारा स्तूपका निर्माण हुआ था, 

“इनकी प्रतिमा पाटनर्में टंगडिया वाडाके जेन-सन्दिरमें विद्यमान 
हैं, जिसपर इसप्रकार लेस खुदा है-- 

सवत्‌ १३४९ चंत्र बदी ६ शनो श्री वायटीय गच्छे श्री जिनदत्तसूरि 
शिष्य पडित श्री अमरचस्धसुरि प० महेल्‍्द्र शिष्य मदन चद्धास्यात्येन 
कारता शिवमस्तु, 

पावनमें इनकी प्रतिमा विद्यमान है, 

इनकी प्रतिमा झत्रुजय तीर्थपर चौमुखजीकी टीकमें प्रतिष्ठित हूँ, 

इनको प्रतिमाएँ राजत्थानमें प्राय सर्वत्र प्राप्त होती हे, 

धनकी मूत्ति गौडीपाइवेनाथ मदिर वम्बईमें तौसरे मजलेपर 
सुरक्षित है, 

है 


५७० खण्डहरोका वेभव 


पुरातन जितनी भी गुरु-मूत्तियाँ उपलब्ध हुई है, वे सव बारहवी गतीके 
बादकी ही हे । जिनकी प्रतिमाएं बनी हे, वे आचार्य भी अधिकतर इस 
समय शबदके है। हे। गुरुमूत्तियोड़ा भास्त्रीयसूप निर्वारित न होनेके 
कारण उनके निर्माणमे एकस्पता नहीं रह सकी है। 

उपलब्प आचाये प्रतिमाप्रोमे श्राचाएं॑ श्रीजिनदत्तसूरि श्र 
श्रोजिनकुशलसूरि ही ऐसे महापुरुष हुए है, जिनकी मूत्ति या च.ण सम्पूर्ण 
भारतमे प्राय पाये जाते हैं । मध्यकालीन जैनसमाज इनके द्वारा उपकृत 
हुआ हैँ। ब्वेताम्बर जैन-परम्परामे इन दोनोंका स्थान अनुपम है। 

आचाय॑-मूत्ति-निर्माण पद्धस्िका विकास न केवल, श्वेताम्वर परम्परा- 
में ही हुमा अपितु दिगम्बर परम्परा भी इससे आछूती नहीं है । प्रतिप्ठा 
घठके निम्न उल्लेखसे फलित होता हैं--- 

प्रातिहायेंविना शुद्ध सिद्धविम्बमपीदश्ञाम्‌ । 
सूरीणा पाठकाना च साधूनाच यथागमम्‌ ॥७०॥ 

कारकलके जैर-प्मारकोका परिचय देते हुए, कुत्थुनाथ तीर्यकरके 
बंगलकी निषदिकामे स्थित कतित्रय मूत्तियोका परिचय, श्री पडित के० 
भुजबली शास्त्रीके जब्दोमे इस प्रकार है--./ १, कुमृदचन् भ० २, हेमचन्र 
भ० ३, चारुकीति पडित देव ४, श्रतमुनि ५, धर्मभूषण भ० ६, पृज्यपाद 
स्वामी । नीचेकी पक्तिमे क्रम १, विमलसूरि भ० २, श्रीकीति भ० 
३, सिद्धान्तदेव ४, चारुकीत्तिदेव ५, महाकीत्ति महेन्द्रकीत्ति | इस प्रकार 
उदत इन व्यवितयोकी मूत्तियों छत-ठहके हिसावसे तीन-तीन युगल रूपमे 
वारह मृत्तियाँ खुदी हे 
गृहस्थ-मूरतियॉ-- 

राजाओकी जितनी भी प्राचीन भूनियाँ भारतमे उपलब्ध हुई है 
उनमें सर्वप्राचीन अजातशत्रु और नन्दिवर्धनकी हे। वे दोनो जैनधर्मके 





'बर्णो अ्भिननन्‍दन ग्रन्थ, पृ० २५२, 


| 
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ब् 


उपासक थें। इतिहासमे इनका महत्त्वपूर्ण स्थान हें। नन्दिवर्थनने 
जब वलियको हस्तगत किया, तब वहाँसे एक जेनमूर्ति उठा जाया था। 
इसीमे इनके जैनत्वका पता चल जाता हैं। यो तो जैनमू्तिके परिकरमे 
यक्षययलिणीके निम्न भागमें गृहस्थ बुगलकी कृति दृष्टिगत होती है, पर 
वस्तुपाल, तेजपाल, सपत्तीक, वतराज' भावठा, मोतीशाह आदि कई 
गृहस्थोकी स्वतन्त्र मूतियाँ भी हाथ जोडे मन्दिरमे स्थापित की गई है 
आव्‌ पर्व॑तपर तो मत्रीक्बर विमलके पूर्वजोझी मृततियाँ भी अकित 
इसका अर्थ यह नहीं कि उनकी पूजा हो, पर अक्तिकी सद्धामे वे से 


5 


यही उद्दग्ब था 
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उपपुक्‍त पक्तियोमे प्राप्त सभी प्रकारकी मुतियोका उल्लेश कर दिया 
गया है ।सभय हूँ कुछ रह भी गया हो । तीर्यकर मूर्तियां, उनका परिकर, 
यक्ष-यक्षिणियोक्रे विम्ब, न केवल बामिक दृप्टिसे ही महत्त्वके है, अ्रपितु 
भारतीय मूर्तिकलाके क्रमिक विकासके अध्ययनकी मूल्यवान्‌ सामग्री भी 
हैं। सामाजिक रहन-सहनका और आथिक विकास भी उनमे परिलक्षित 
होता हैं। सौदर्यके प्रकाणमे देखे तो अ्वाक रह जाना पडेंगा। शिल्पा- 
चार्योने अपने श्रमसे जो कलाइृतियां भेट की है, उनमें आनन्द्र देनेकी 
अनुपम क्षमता है। उनसे आ्रात्माको भान्ति मिलती हूँ । 
२-युफाएँ 
जैन-गुफाएँ पर्याप्त परिमाणमे उपलब्ध होती हूँ। आध्यात्मिक 
साधनाके उन्नत शिखन्पर अग्रसर होनेवाली भव्यात्माएँ वहॉपर निवास 
२, दर्शनार्थ आकर अनुपम झान्तिका श्रनुमव कर आात्मतत्त्वके रहस्य 


ट 
ह्‌ 
एु 


भारतना जैनतीर्थों अने तमेनु शिल्प स्थापत्य प्लेड ४९, 
भारतना ज॑नतीर्थों श्रने तमेनु शिल्प स्थापत्व प्ले ५०, 
उपर्युक्त ग्रम्थ्में ऐसी कई प्रतिकृतियाँ हैं, 
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तक पहुँचनेका शुभ प्रयास करती थी। प्राकृतिक वायुमठल भी पूर्णत 
तदनृकूल था। प्रकृतिकी गोदमे स्वस्थ सीदर्यका बोध ऐसे ही स्थानोमे 
हो सकता है । वहाँ्की संस्कृति, प्रकृति और कलाका तिवेणी सगम मानवको 
आनन्द विभोर कर देता है। स्वाभाविक गान्ति ही चित्तवृत्तियोंको 
स्थिर कर निशचत मार्गकी ओर जानेकों इगित करती है । इसमें उकेरी 
हुई सुन्दर कलापूर्ण जिनप्रतिमाएँ दर्भनार्थीको आ्राकृष्ट कर लेती है । राग, 
देष, मद/ प्रमाद एवं आत्मिक प्रवचनाझ्रोसे वचनेके लिए, मून्य ध्यानमे 
विरत होनेमे जैसी सहायता यहाँ मिलती है, वैसी ग्रन्यत्र कहाँ ? सत्यकी 
गहन सावनाके लिए एकान्त स्थान नितान्त अपेक्षित है । कुछ गुफाएँ तो 
ऐसी है, जहाँसे हटनेकों मन नहीं होता । जिनमूति एवं तदगीभूत समस्त 
उपकरणोसे नुसाज्जत रूपणिल्प कलाकारकी दीर्घकाल व्यापी साधनाका 
सुपरिचय देती हैँ । दैनिक जीवन ओर उनके प्रति औदासिन्यभावोकी 
प्रेरणात्मक जागृतिको उद्बुद्ध करानेवाले तत््वोका समीकरण इन भास्कर्य 
सम्पन्न कृतियोकी एक-एक रेखामे परिलक्षित होता है । उचित मात्रामे 
सोदय वोबके लिए आध्यात्मिक श्रम अपेक्षित है। आ्रात्मस्थ सोदये दर्भनायथ 
जीवनको साधनामय बनाना ही श्रमणसस्कृतिका लक्ष है । 

भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलाके विदेशी अस्वेपकोमे फर्गसनका 
नाम सवस पहले आता है। उन्होंने जैन-स्थापत्यपर भी प्रकाण डाला 
हैं, परन्तु जन और बौद्ध-मेदको न समभनेके कारण कई भले भी कर दी 
हूँ, जिनका परिमार्जन वाछतीय है। उदाहरणाय राजगृहकों ही ले। 
वहांपर सोनभडारम जैनमूर्तियाँ और धर्मचक्र उत्कीणित है । इनको और 
भी कई विद्वान्‌ वोडकृति मानते है, वस्तुत यह मान्यता भ्रामक है, क्योकि 

वेहँपर स्पष्टत इस पक्तियोमे लेख खुदा हुआ है-- 

१ निर्व्याणलाभाय तपस्वि योग्ये शु्े गृहेहं[ति] मा प्रतिष्ठते |] 

९ आचाय रत मुनिवेरदेव विमुक्‍तये कारय दो्ध(?) तेज (॥) 

जन-साहित्यके कई उल्लेखोसे इसका जैनत्त्व सिद्ध है। प्राचोन 


जेन-पुरातरव ५३ 


गुवविली एवं तीर्यम्रालाओमें भी इसकी चर्चा आई है। जन , 
क्रिवदत्ती इसका सम्बन्ध श्रेणिक और चेलणासे जोच्ती है, यह ठीक 
नही है । 

फर्गुतनने एक स्थानपर लिखा हैँ कि--“जंन कभी गुहा निर्माता 
रहें हो नहीं । आगे फिर लिखा है--“जेनोके गुहामदिर उततनें प्राचीन 
नहीं है, जितने श्रन्य दोनो सम्प्रदायोके । शायद उनमेंसे एक भी ९वीं शतीसे 
पर्वका नहीं है ।” यह कथन सर्वथा भ्रामक है। स्पप्ट रुपसे कहा जाय 
तो अ्रति प्राचीन जितनी भी गुफाएँ उपलब्ध हे, उनमेंसे वहुतोका निर्माण 
जैनोद्वात ही हुआ्ना है । 

सर्वप्राचीन गुफा गिरनार बरावर और नागार्जुनी पहाडियोमे हैं । 
इनमेसे दोका ओप और स्तिग्धत्व मौर्य-कालकी सूचना देता है। दो 
श्राजीवक सम्प्रदायसे सम्बन्धित है, जो जैनोका एक उपसम्प्रदाय था । 
अ्रशोकके पृत्र दशरथने इन्हें दाव किया था। उदयगिरि-खंडगरिरिकी 
जैन गुफाएँ विश्वविख्यात हैँ। ग्वालियर स्टेटके अन्तर्गत उदयणिरि 
(भेलसा ) में गुप्त कालीन जैन-गुहा-मदिर है,। इसमे भगवान्‌ पार्ब्बनाथकी 
भव्य प्रतिमा थी । अब तो केवल सर्पफ्न शेप है । वहाँ एक जैन-लेख भी 
इसप्रकार पाया गया है-- 

१ नम सिद्धेभ्य (॥) 

श्री सबुतानां गुणतरोयधीना गुप्तात्वयाना नृपसत्तमाना-- 

२ राज्यें कुलस्थाधिविवर्धसाने षड़्भिय्युते वर्षशतेथ सासे (॥) 
सुकातिके वहुलदिनेय पचमे 
गुहामुखे स्फटविकतोत्कटामिमा |] जितोहिषो जिनवर 
पाइवेंसज्ञिका जिनाकृति शमदमवान 
४ चीकरत्‌ [॥] 

आचार्य भद्रान्वयभूषणस्य शिष्यो हात्ावार्य कुलोद्गतस्थ [] 
श्राचार्य गोश 


नप्ण 
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५ म्म॑मुनेस्तुसुतस्तु॒ पद्मावतावइवपतेब्भटस्थ |] पररजेयस्प 
रिपुष्तमानिनस्य सघिल 

६ स्पेत्यभिविश्ुतों भुवि [॥] 
स्वसज्ञया शकरनामशव्दितो विधानयुक्त यतिमार्ग्गमास्थित [॥| 

७ स उत्तराणा सददेशें कुरणा उदग्दिशादेशबरे प्रसूत |॥] क्षयाय 
कर्मारियणस्य धीमान्‌ यदत्न पुण्य तद पाससर्ज्ज [॥] 


यह लेख गप्तसवत्‌ १०६का हैं। उस समय कुमारणुप्त प्रथमका 
शासन था । 


जोगीमारा 


भध्यप्रदेशके अ्रत्तगंत सरगुजा राज्यमे लक्ष्मणपुरसे वारहवे मीलपर 
रासगिरि-रासगढ पर्वत हैं। इसपर जोगीमारा गुफा उत्कीणित है। 
प्राचीत शैलचित्रोमे इस गुफाके चित्रोका महत्त्वपूर्ण स्थान है। धर्म 
ओर कला--उभयदृष्टया इसका स्थान अनुपम है। इलमे कुछ चित्रोका 
विपय जन है । अत यह भी कभी जैल-गुफा रही होगी । यहाँसे ई० पू० 
तोसरी झतीका एक लेख भी प्राप्त हुआ है। डा० ब्लाखने इसका यही 
समय निश्चित किया है । 


हंकगिरि 


जेन-मा।हित्यमे इसका उल्लेस कई स्थानोपर आया है । यह झत्रुज॒य- 
का एक उपपवंत गिना जाता है। वत्तेमानमे इसकी स्थिति वल्लभीपुरके 
निकट हैं। सातवाहनके गृूर और पादलिप्तसूरिके शिष्य सिद्धनागार्जुन 
यहीके निवासी थे। जैसा कि निम्न उल्लेखसे ज्ञात होता है-- 





'डा० पलीट, कार्पस इन्स्क्रप्सन इटिकेरम, भा० ३, 
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“हकपव्बए रायसौहरायउत्तत्त भोपलनामिश्र 
घूञ्न रूपलावण्ण सम्पन्न दठठूण जायाणुरायत्स 
त सेवमाणस्स वासुग्रिणो पृत्तो नागाज्जुणो नाम जाओ” 

प्रवन्धनोश और पिडविशुद्धिकी टीकाओमें उपर्युक्त पक्तियोक्ता 
समर्थन किया गया हैं। स्वर्णसिद्धिके लिए नाग्रार्जुनने वडा श्रम किया 
था। कहना चाहिए बही उनके लिए प्राणघातिती साबित हुई। ढक 
पर्वतकी गुफाम इसने रसकूपिका रखी थी, जैसा कि इस उल्लेखसे स्पष्ट है-- 

“जागाजनेन दो कुपिती भृती ढकपवतस्य गृहाया क्षिप्ती' 

जिस गृफाका ऊपर उल्लेख किया है, वह जैन-गफा है। यद्चपि 
डा० बर्जेसने इसकी गवेपणा की थी पर जैन प्रमाणित करनेका श्रेय मेरे 
मित्र डा० हँसमुखलाल घीरजलाल साकलियाकों हैं। आपने गुफामे 
भगवान्‌ पाब्वंनाथकी एक खडी प्रतिमा देखी, अ्रम्विकाकी ग्राकृति 
भी । डा० साकलियाने इस प्रतिमाका समय ईस्वी सन्‌ तीमरी झती 
स्थिर किया हैँ | इसी कालके कृछ शिल्प श्री साराभाई तवावने भी 
सौराष्ट्रमे देखे थे । 
चन्द्रगुफा 

वावा प्यारेके मठका उल्लेख ऊपर एक वार आ चका है। वहाँकी 
गुफाञोका अव्ययन बर्जेसनें किया है। उतकी इन ग्रुफाश्नोगे ईस्वी पूर्व 
प्रथम ओर हिलीय बतीके चिन्ह मिले हें । इनमे स्वस्तिक, नदीपद, मत्स्य- 
युगल, भद्गासन तथा कुम्भकलघ भी सम्मिलित हे । ये अप्टमगलसे सम्बद्ध 
है । मथुराकी जैनाश्रितकृतियोमें भी इनकी उपलब्धि हो चुकी है। 


विविधतीर्थकल्प, पृ० १०४, 

'पुरातन प्रवध सग्रह, पृ० ९२, 
'श्रीजनसत्यप्रकाश, व० ४ झ० १-२, 
“भारतीय विद्या, भा० १, अक २, 


५६ खण्डहरोका वेभव 


क्षत्रप कालीन एक मूत्यवान्‌ लेशव भी प्राप्त हुआ है, जो तत्कालिक जैन- 
इतिहासकी दप्टिसे बहत ही महत्त्वपूर्ण है। गुफा चद्धाकार होनेसे ही 
इसे चद्धगुफ, कहते है । दिगम्बर जेन-साहित्यकों व्यवस्थित करनेवाले 
श्रीधरसेनाचार्यने इसीमे निवास किया था। पुष्पदन्त और भूतबवलिका 
ग्रध्ययन इसी गुफामे हुआ था, परस्तु इस पूज्य स्थानकी ग्रोर जैनसमायहा 
ध्यान नहिवत्‌ है । 

ढकगिरि और चद्धगुफासे इतना तो निश्चित है कि उन दिनो सौराप्ट्रमे 
जेन-सम्क्ृतिका अच्छा प्रभाव था और गुफा-निर्माण विपयक परम्परा 
भीथी। 
वादामी 

ईस्वी सनवी दूसरी शतीमे यह स्थान पर्याप्त स्थाति पी चुका था, 
फारण कि सुप्रसिद्ध लेखक ढालेमीने इसका उल्लेख किया है। प्रथम 
यहॉपर पल्‍लवोका दुर्ग था। चौलुकक्‍्य पुलकेश्ी प्रथमने इसे हस्तगत 
किया । तदनत्तर पश्चिमी चौलुक्य (ई० स० ७६०) और राष्ट्रकूटो 
(ईस्वी सन--७६०-९७३)का आधिपत्य रहा। बाद कलचुरि एवं 
होयसलवजने सन्‌ ११९० तक राज्य किया । तबसे देवगिरिके यादवोकी 
मत्ता १३वीं गती तक रही। 


(१) स्तथा सुरगण []] क्षित्रा] णा प्रथ [म] 
(२) ह्णप्वनस्थ प्र [पी] अस्य राज़ क्ष[त्रिपस्य स्वासिजयदासपे 
[]] नस्थ राज्ञो मे [हा] 

(३) थिं] च्रशुक्लस्थ दिवसे पचमे ५ इ [हू] गिरिनगरे देवासुरनागय 
लि राक्षसे 

(४) थ [पु] रसिव केवलि [ज्ञा]| न स ना 
जरमरण |॥] । 

एपीग्राफिया इडिका भाग १६, पु० २३९, 


जन-पुरातत्त्व ५७: 
यहाँपर तीन ब्राह्मण गुफाझोके साथ पूर्वकी ओर एक जैन-गुफा भी 
हैं। निर्माण-काल ६५० “स्वी होता चाहिए। कारण कि पूर्व निर्मित 
गूफाझोमे सापेक्षत भ्राशिक पार्यक्य है। इसकी पडणाला ३१०८ १९ 
फूट है। गफा १६ फूट गहरी है। इसके स्तम्भ एलीफटाके समान हे । 
भगवानकी मूर्ति पद्मासनमें है। बरामदेमे चार नाग, गोतमस्वामी तथा 
पाव्यनाय स्वामीकी मृूति है । दीवाल एवं स्तम्भोपर भी तीर्थकर-प्राकृति' 
है। पूर्वाभिमुख द्वारके पास भगवान्‌ महावीरकी पल्यकासनस्थ प्रतिमा हैं । 
श्रमणहिल्' 
मदुग तामिलका महत्त्वपूर्ण नगर रहा हैं। राजनैतिक और 
माहित्यिक-उभय दृष्टिसे इसका स्थान ऊँचा था। यहाँपर साहित्यिकोकी 
परिषद हुआ करती थी। यहांपर भी जैनसस्कृतिकी गौरव-गरिमामे 
अभिवुद्धि करनेवाली कलात्मक सामग्री प्रचुर परिमाणमे विद्यमान है। 
श्रीयुत टी ० एस० श्रीपाल नामक एक जैन सज्जनने अ्रभी-मभी वहांसे 
७ मीलकी दुरीपर पहाडियोगे खुदी हुई जैन-प्रतिमाएँ एवं दणवी गतीके 
लेखोका पता लगाया हे । समरनाथ और श्रमरनाथ पहाडियोमे उन्हे 
आकस्मिक जानेका सौभाग्य प्राप्त हुआ और वहाँ जैनप्रतिमाएँ मिली । 
ज्यो-ज्यों आ्रागे जाते गये, त्यो-त्यों सफल होते गये । एक गुफा भी 
इन पहाडियोमे मिली, जि8मे जेन तीर्थकरकी मूर्तियाँ खचित है, यक्षोकी 
आकतियोके साथ कुछ ऐसे भी चिह्न मिले है, जिनसे जात होता हैँ कि 
वहाँपर श्रमणोफा वास था। मेरे मित्र डाक्टर बहादुरचन्द छावडा 
(भारत मरकारके प्रधाव लिपिवाचक-चीफ एपिग्राफ्स्टि)ने तो इस 
स्थानको जैनसस्कृतिका केन्द्र बताया हैं। 





'आकियोलाजिकल सर्वे आफ इडिया रिपोर्ट, भा० १, पृ० २५ 
अहाँ श्रमणोकी समराधियाँ भी पर्याप्त है, 
हिन्द” (मद्रास) १५-७-१९४९, 


$ 
ण्ट खठण्ह्रोका वेभव 


भारत सरकारकौ नीतिपर हमे आइचर्य होता है कि श्राज भी वह 
इत अ्रवशेषोकी रक्षाकी ओर समुचित ध्यान नही दे रही है । यदि श्रीपाल 
महाशयकी मोटरका एजिन खराब न होता तो गायद अ्रभीतक वे मू्तियाँ 
गिट्टी वसकर संडकपर विछ गई होती । सम्भव है दक्षिण भारतकी और 
और भी ऐसी गुफाएँ मिले। 
इलोरा 

पर्चिमी गुफा मदिरोमे एलागिरि--इलोराका स्थान बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण है । प्राकृत भाषाके साहित्यमे इसका नाम 'एलउर' मिलता है । 
घर्मोपदेशमालाके विवरण (र्वनाकाल स० ९१५) समयत्र मुनिकी 
एक कथा आई है, कि वे भृगुकच्छ तगरसे चलकर 'एलउर' नगर ग्राये 
ओर दिगम्बर वसहीमे ठहरे,' इससे जात पडता है, उन दिनो एलउरकी 
रयाति दूर-दूरतक फंली हुई थी। दिगम्बर वस्तीसे गुफाका तो तात्पय॑ 
नही है ” यहाँके गृफा-मदिर भारतीय शिल्पकी अमर कृतियों हे । इनके 
दर्शन जीवनकी अमृत्य घड़ो हे । कोई भी शिल्पी, चितकार, इतिहासज्ञ या 
धर्मके प्रति भ्रतुराग रखनेवालेके लिए प्रेरणात्मक सामग्री विद्यमान है। 
सौदरयका तो बह तीर्थ हो है। भारतीय सस्कृतिकी तीनों वाराओका 
यह संगम स्थान है। तीससे चौतीस गफाएँ जेनोकी है । इतकी कला पूर्णतया 
विक्ित हैं। जैनाश्रित चित्रकलाकी रेखाएं यहीसे प्रतिस्फुूटित हुई है । 
फर्गूसनको स्वीकार करना पडा है कि “कुछ भी हो, जिन शिल्पियोने 
एलोराकी दो सभाझ्रो (इद्ध भर जगन्नाथ )का सृजन किया, वे सचमुच 
उनमें स्थान पाने थोग्य हे, जिन्होंने अपने देवताओके सम्मानमें निर्जाब 





तथो नदणाहिहाणों साहू कारणान्तरेण पहुचिओं शुरुणा दक्खिणा- 
पहू। एगागी बच्च तो य पश्नोसे पत्तो एलउर” 


““अर्मोपदेशमाला, पृ० १६१ 
(सिधी-जैन-प्रस्थमाला ) 


जैन-पुरातत्त्व ५९ 


प्राधाणकों अ्रस॒र-सदिर बना दिया ।” इन गृफाश्ोका संमोवन निज्ञाम 
स्टेटकी ओरतसे हुआ है । 

छोटेकलाबकी गफाएँ दक्षिण-पू्वर्में हे। इनका सृजन कैलाबजसे 
टक्कर ले सकता है। एक परम्ण्राके शिल्पी दूसरी परुम्पराका अनुकरण 
किस कुशलतासे करते है, उसका यह ज्वलन्त दृष्टान्त हैं । यहके मदिर्मे 
द्राविडियतन भैलीका प्रभाव है। यद्यपि मदिरका शिखर नीचा हैँ, परल्तु 
कार्य अपूर्ण प्रतीत होता है। कारण अज्ञात है। नवम हतीमे राष्ट्र- 
कूटोंके विवाशके वाद द्वाविड-शलीका प्रभाव उत्तरमारतमे नहीं 
मिलता । 

इ्ध-सभा भी सामूहिक जन-गुफाओ्ोका नाम है। दो-दो मजिलवाली 
दो गृफाएँ और उपमदिर भी सम्मिलित हे। दक्षिणकी ओरसे इसमे 
प्रवेश कर सकते हैँ। बाहरके पूर्व भागमे एक मदिर है। उसके अ्रग्र 
एव पृष्ठ भागमें दो स्तभ है। उत्तरकी श्र गृफाकी दीवालपर भगवान्‌ 
पार्व्वनाथके जीवनकी कमठवाली घटना उत्कीणित है। परिकर इतना 
सुन्दर वन पडा है कि देखते ही बनता हैं। भगवान्‌ महावीर और मातग- 
यक्ष तथा अविका वल्षिणीका रुप भी विद्यमान है, ओर भी जैनाश्रित 
कलाकी विपुल सामग्री है। जगन्नाथसभा प्रेणीय है। विशेष नातव्यके 
लिए जन सत्य प्रकाश वर्ष ७ अंक ७ तथा एलोराना गुफा मदिरों 
एवं आकियोलाजिकल सर्वे आफ वेस्टर्न इडिया आदि साहित्य 
देखे । 

एलोराकी प्रसिद्धि सत्रहदी शतीमे भी खूब थी, जब कि आवागमनके 
सावनोका प्रायः भाव थ।। कविराज मेघविजबजीने ओरगावादमे 
चातुर्मात विताया था । उस समय अपने गुरुजीदो एक समस्या-पूर्तिमय 
विज्ञप्ति पत्र नेजा था, उसमे इलोराका वर्णन इन घब्दोमे हे-- 

इत्येतस्मान्नगरयुगलाद वीक्ष्य केलिस्थल त्वम्‌, 
इलोरादी सपदि विनमन्‌ पाइवेमीशं त्रिलोक्या- 





खण्डहुरोका वैभव 


अत ! प्रातर्तज जनपदस्त्रोजने पीयमानो, 
मन्दायन्ते ने सलू सुहृदामभ्युपेतार्थकृत्या' ॥४२॥ 
त्वामुद्यान्त नभसि सहसावेक्ष्य कान्ता वियुक्ता 
स्त्रासव्यास दधति सरसा पादर्वमस्माज्जहीहि 

रातों भलाना इह कमलिनीर्मोटितू भानुमाली, 
प्रत्यावृत्तत्ताय करूुधि स्पादनल्पाध्यसूय धड३ 
मार्ग यान्त बहुलसलिले्दाववन्दिप्रेशान्ते 

गेत्रि कलुप्तोपकृतिसुकृत रक्षितु त्वा नियुक्ता । 
नथस्तासा प्रचितवयसामहसि त्व न धथर्यानू, 
सोधीकत्तूं चदुलशफरोद्वंत्तन प्रेक्षितति ॥४४॥॥ 
का्चित्‌ कान्ता सरिदिह तव प्रेक्य सौभाग्य भगी 
मगीकुर्पाच्चपलसलिला वत्तनाभिप्रकाशम्‌ 
चक्रोरोजावश्णकिरणाच्छादनात्‌ू. पीडयास्था 
ज्ञातास्वादों विपुलजघना को विहातु समर्थ ॥४५७ 
वर्त्मन्यस्सिन्‌_विविधगिरयस्त्वत्परिस्पन्द मन्दी 
भूतोत्तापा क्षितरहदलस्तेष्पनेष्यन्तिसेदम्‌ 
पृष्यामोदी. करिकुलदते.. पीयमानस्तवात , 
शीतो वायु. परिणमयिता काननोदुम्वराणाम ॥४६॥ 


विवुधविमलसूरिजीने भी इलोराकी यात्रा की यी-- 


बिहार करता आवीयारे, इलोरा गाम सझार 


जिन यात्रा ने कारणे हो लाल। 


खठदरिसण तिहा जाणीएरे, जाए विवेकवन्तरे, सुनीसर 


तत्वथरी बीजीवारने हो लाल ४' 


६ हर 
विज्ञप्ति लेखसग्रह, पृ० १००, १०१ सघो ग्रन्थमाला, 
जन ऐतिहासिक, गूर्जर-काव्य-सचय, पु० ३१, 


जेन-पुरातत्त्व ६१ 


सुप्रसिद्ध पर्यटक और जैनमुनि श्रीशीलविजयजी भी अदट्टारहवी 
जतीमे यहाँ आये थे। तीर्यमालाके निम्न पथसे ज्ञात होता है-- 
इलोरि श्रति कौतुक व्यू जोता हीयडु श्रति उल्हस्यू, 
विश्वकरमा कीघु मडाण त्रिभुवन भाव तणु सहिनाण ॥ 
उपर्युक्त उल्लेंस इस बातके पस्चियक है कि जैनोका आकर्षण 
शाकी ओर प्राचीन कालसे ही है। 
ऐहोल 
वादामी तालुकेमें यह अवस्थित है। श्रार्यपुरस इसका स्पान्तर 
ऐहोल या ऐवित्ल हम्मा जान पचता है । ईस्वरी सातवी आठवी जताव्दीमे 
यहांपर चौलक्योकी राजधानी थी । पूर्व और उत्तरमे यहाँपर गुफाएँ है । 
इसमे सह्रफणयुकत पार्य्वनाथकी प्रतिमा श्रवस्थित हैँ । यह मूर्ति बहुत 
हत्त्वपूर्ण है। सपिक्षत यहाँकी गुफा काफी चोडी और लम्बी हैँ। जैन- 
कलाके श्रन्य उपकरण भी पर्याप्त हें 
ज़्मु महावीरकी आकृति भी यहा दृष्टिगोचर होती है । सिह, मकर 
एव दारपालोका सुदाव, उतका पहनाव एलीफण्टाके समान उच्च शैलीका 
हैं। वामन रूपिणी स्त्री तो बडी विचित्र-सी लगती हैं 
यहांसे पूर्वकी ओर मेगुटी नामक एक जेन-मन्दिर है, उसमेसे एक 
विस्तृत बिलोत्कीणित लेख प्राप्त हुआ है, जो मकर ५५६ (ईस्वी ६३ ४- 
६३५)का है। चौलुक्यराज पुलकेशीके समयभे श्रीवरकीतिने बहाँकी 
परतिप्ठा की जान पडती हैं। 
भाभेर 
इन पक्तियोका लेखक इसे देख चुका हूँ । भाजेरका दुर्ग धुलियाते 


प्राचीन तीर्थमालासग्रह, पृ० १२१, 


६३ खण्डहस्ेका वैभव 


वायव्य कोणसे ३० मील दूर है । एक छोटे-मे टीलेमे ऋमिगृह है । तीसरी 
यूफा हू। इसका वशमदा ७५ फूट लम्बा है। वाई ओन्‍्का भूमिगृह 
अपूर्ण ही रह गया जान पहता है। पड्सालमें भी तीन द्वार है, जिनसे 


भीतर तीत झडोमें प्रवेन क्या जाता है। प्रत्येककी लम्बाई चौडाई 
२४--२० है। दीवालोपर पा््वनाथ तया अन्य जिनोऊी ग्राम्य आकृतियाँ 
खच्ति है| यहाँका भास्कर्य तयनप्रिय नहीं हैं। वहत-सा भाग नप्द भी 


अंकाई-तंकाई 

सन्‌ १९३७में मुझे इस गफाओके निरीक्षणका सौभाग्य प्राप्त हुआ 
था । यह स्थान बडा विक्ट और भयश्रद है। बेवला ठालुकेकी पहाडियोमें 
इनकी अब स्थिति है। इनकी ऊंचाई ३१८४ फट है। सुदृढ़ दुर्ग भी है। 
यहाऊा प्रकृति सौदर्य प्रेक्षणीय है। अकाईमें जैनोर्की सात गुफाये है । 
थे छोटी होते हुए भी जिल्पकलापेक्षपा अत्यन्त महत्त्वपण्ण हैं। दुर्भाग्यसे 
बहुत-सा भाग नप्ठ हो गया है। बहाँकी वहत कम जगह बची है, जहाँ 
मुन्दर आहृतियाँ न खुदी हो। प्रवेगद्यार तो बहत ही गोभनीब है। 
थकरकी म॒र्ति उत्कीणित है। दूसरी गुफाके छोरोपर भी मूर्तियाँ 
गुझा दूसरी मजिल ममान हैं। आग्रेका कमरा १ फूट हैं। 
एक छोखर इत्र (न्नवत मादगयक्ष) और इछणी (भिद्वायिका) 
दूसरे छोरपर है । इसकी आकृति इत्तनी वि: हो चुकी है कि हाथीको 
पहिचानना भी कठिन हैं। 

चेग्रघारीके अतिरिक्त गध्व और उनके परिच्रान्क पर्याल हैँ 
ये सव दम्पती अपने-अपने वाहनोपर है। मालूप पदना हे कल्ाकास्ते 
जन्म-महोत्मवके भावोको र्पदान दिया है । आ्ादबकद जिनम्‌ति नस्ल हैं। 





'केव टेम्पित्स आफ इडिया, पृ० ४९४, 


जैन-पुरातत्त्व ६३ 


थह मूर्ति जान्तिनाथजोकी होनी चाहिए। कारण कि मृगलछन स्पप्ट है । 
पाग्वंनाथकी भी एक प्रतिमा है जिसका कद उपर्युक्त आकृतिसे तीसरे भागका 
है। पचफन भी स्पष्ट हैं) गवाक्षमे भी जिनप्रतिमाएँ है | इन प्रतिमाओ- 
की रचनाशलीसे जात होता है कि १३ शतीकी होगी । क्योकि परिकरके 
निर्माणमे कल्लाका रने जिन उपकरणोका प्रयोग किय। है, वे प्राचीन नही है । 

। महाकवि श्री मेघविजयजीने पूर्व सूचित समस्याएतिवाले विज्ञप्ति 
पत्रमे इस स्थानका परिचय इन अब्दीमे दिय। है-- 


गत्यौत्सुक्येष्प्णकि--टणकी दुर्गयो स्थेयमेव, 
पादर्व॑ स्वामी स इह विहृत पूर्वमुर्वाशसेव्य 
जाग्रद्ये विपदि शरण स्वगिलोकेष्भिवन्धमु, 
अत्यादित्य हुतवहमुखे समृत तद्धि तेज ॥ 


च्रिगलवाड़ी 


आग्रारोड्पर स्थित इग्रतपुरीसे छटवे मीलपर एक पहाडी दुर्गपर 
यह ग्राम वसा हआ। है । पहाडीके निम्न भागमे एक जेब गुफा है। यहाँ 
सूक्ष्म खुदाईको देखनेसे पता लगता है कि किसी समय यह गुफा उन्नतावस्थ।मे 
रही होगी । गुफाके भीतरी भागवाला कमरा ३५ फूटका है, और इसके 
अन्दर एक झौर कमरा है। गुफाह्र--सम्मुख छतके मध्य भागमे 
गोलाकार पाँच मानवाकृतियाँ खचित हैँ | दरपर एक जिनमू्ति हे। 
गुफाओ भीतर भी पवासनपर तीन जिनप्रतिम। है। भीतर जो कमरा हें, 
उसकी दीवालके पास भी पुरुषपाकार जिन हे। वक्षस्थल तर्था मस्तक 
खहब्ति है। केवल चरणके अश्रवशेप विद्यमान हे । दृषभके चिह्मसे ज्ञात 
हआ कि यह मूर्ति युगादिवेवकी है । स० १२६६का एक लेख भी मिला है, 
जो उत्तर कोनेकी दीवालपर था । 





'विज्नप्ति लेख-सग्रह, पृष्ठ १०१, 
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चादवड 

यहाँपर अहल्याबाई होल्करका जन्म ह्झ्ा वा। आज भी उत्वा विभाल 
और प्रेक्षणषीय राजमहल विद्यमान हैं। प्राचीन जैनमसाहित्यमे इसका 
नाम “चद्नादित्यपुरी”के रपमे मिलता है। कहा जाता है इसे यादव- 
चणीय दी पन्नारने वसाया था। ८०१ ईस्वीमे १०७३ तक यादवोवा 
राज्य रहा | गह नगर पहाठके निम्न भागमे वसा है। पहाठकी ऊंचाई 
४०००-४५०० फूट हे। इसपर जानेका मार्ग वडा विलक्षण है। पैर 
फिसलनेपर बचनेकी आ्रागा कम ही समझती चाहिए। पहाडीपर जाते हुए 
आधे रास्तेमें रेणुकादेवीका मन्दिर आ्राता है। न जाने यह रेणुकादेबीका 
स्थान कवसे प्रसिद्ध हो गया। वस्तुत यह जैन-गुफा हैं। यद्यपि वहुत बडी 
नहीं हैं, पर जिल्प स्थापत्यकी दृष्टिसे निमसदेह महत्त्ववृणं है। गुफामे 
तीनो ओरकी दीवालामे तीर्यकरोकी विस्तृत परिकरवाली अत्यन्त सुन्दर 
कोरनीयुक्त मूर्तियों सदी है। बासनदेव-देवियोकी मूर्तियाँ भरी काफी 
है। जैन-गुफा-निर्माणकलाका एक प्रकारसे यह अन्तिम प्रतीक जान 
पड़ता हैं। कारण कि इसमे विकसित मूरतिकलाके लक्षण भलीभाँति 
परिलिक्षित होते है। प्रत्येक यक्ष-यक्षिणिएँ अपने बाहन और आयुधोसे 
सुसज्जित तो हे ही साथ-ही-साथ मुखाकृति भी जैन-शिल्प-शास्त्रानुसार 
है। जैतमूर्ति निर्माणकला-विकासकी परम्परा इसके एक-एक चपम्पेपर 
नर्षित होती है । इसके मूलनायक चन्द्रप्रभुजी है । सभी मूर्तियाँ सिन्दूर्से 
वुरी तरह पोत दी गई हे और प्रति दिन तैल स्नान करती हैं। जनताने 
इसे अपने ऐहिक स्वार्यपूर्तिका तीर्थ वना रखा हू। बलिदान भी १९३८ 
तक होता था। पड़े लोग यहाँके बडे पटु हे । यदि उनको पता चल जाय 
कि श्रेक्षक जैन हे तो फिर भीतर दीपकका उपयोग न करने देगे। कारण 
कित्रे जानते हे कि थे मूर्तियाँ जैन है--जैसा कि काफी भगडेके बाद नम 
चुका हैं। पर वे अपने पेट पालनेके लिए इन्हे छोड भी नहीं सकते । 
दुर्भाग्यस जैनियोका, इतपर व्यान ही भ्रव कम रह गया है। 


८१; 


(| 


री 


जैन-पुरातत्त्व द्द्प्‌ 
सित्तन्ननासल' 
दक्षिण भारतमें ज॑ननस्ट्टतिका अच्छा प्रभुत्त है। वहाँके सास्क्ृतिक 
ऑऔर नैतिक विकासमे जैनोका योग रहा है। सित्तन्नवासल पडक्‍्कोंदासे 
बाबब्य कोंणमे नवे मीलपर अवस्थित हैं। बहाँपर पायाणके ठीलोकी 
गहराईमें जैनगूफा उत्कीणित हैं । ईस्ट पूर्व तीमरी गतीका एक ब्राह्मी लेख 
भी उपलब्ध है । इसमे स्पष्ट उल्लेख है कि जैत-मुनिवोंके वासा्थ इसका 
निर्माण किया गया। इन गुफाशओ्ोमे जैन-मृतियोकी सात समाधि-भिलाएँ 
हूँ। प्रत्येककी लम्बाई ६-४ फूट है । बुफा १००--४५० फट है। 
वास्तुशास्त्रकी दप्टिसे इसका जितन/्मिहत्त्व है, उसने भी कही अधिक 
महत्त्व चित्रकलाकी दृष्टिसे हैं। मडोदक चित्र काफी अच्छे है। इनकी 
शैली अजण्टासे साम्य रखती हैँ । इनकी रेखाओरके अनृश्नीलनसे मू्तिकला- 
एन भा बहत शअ्रकान पडता हू। 
पलल्‍लवकालीन चिन्नकला की उच्चतम कृतियोमे इनकी परिगणना 
हैं। कलावारने प्राकृतिक दृष्योकी जो रूपदान दिया है, वह सचमुचमे 
अनुपम हैं। यध्षपि रूपदानमें कलाकारनें बहुत कस रमोका प्रयोग किया 
है, फिर भी भावोकी दृष्टिसे ब्राकृतियाँ सजीव बन गर्ट है । कमलाकृति 
और नर्तकीके अतिरिक्त पौरयगिक जैन प्रसंग भी चित्रित है। इसका 


निर्माण कलावित्रासी महेन्द्व वमके समयमें हुआ। महेद्ध वर्मा अप्परके 
उपदेशसे जैनवर्म स्वीकार कर चुका था, पर एक स्त्रीके प्रचत्तने जब 


जैव हुआ, तब वह भी शव मतानुयायी हो गया । 





'इत्तफा भूल ताम “सिद्धण्ण-बास-रूसिद्धों का डेरा! हैँ, 
भारतीय अनुशीलन, पृ० ७ 
पल्लदोकी चित्रकलाके लिये देखें-- 
इढियिद एण्टोबवेरी मार्दे १९२३, 
भारतीय अनुशीलन, पृ० ७-१६ ललितकला विभाग, 


हे 
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इत गुफाग्रोमे जैनमूर्तियाँ भी पद्मासनमे है। 
यहाँसे कूछ दूर सगीत विषयक एक शिलोल्कीर्ण लेखँ भी प्राप्त 
हुआ है। जैन-आगमोमे स्थानाग और श्रनुयोगद्वार (जो ईस्वी पूर्वकी 
रचनाएँ है )मे मगोतका विषय आता है। उपलब्ध लेखसे गास्त्रीय शब्द 
भी मिलते-जुलते है । 
प्रसिद्ध गुफाप्रोका उल्लेख ऊपर किया गया हैं। इनके श्रलावा 
भी धारासिव, विस्ध्याचल 'वामचन्द्र, पाटन, मोमिनावदा, चामरलेन,. 
एवं श्रौर्माबाद की गुफाएँ जैनथर्मसे सम्बन्ध रखती हे 
इन गुफाओोके दो प्रकार किसीसमय रहे होगे या एक ही गुफामे 
दोनोका समावेश हुआ होगा, कारण कि जैनोका सास्कृतिक इतिहास 
हमे बताता है कि पृ्वकालमे जैसमुनि अरण्यमे ही निवास करते थे, केवल 
/ भिक्षार्थ--गोचरीके लिए--ही नगरमे पधारते थे । ऐसी स्थितिमे लोग 
व्यास्यानादि श्रौपदेशिक वाणीका श्रमृत्यान करनेके लिए, जगलोमे 
जाया करते थे, जैसा कि पौराणिक जैनआाख्यानोसे विदित होता है। 
जिनमदिरकी आत्मा--प्रतिमाएँ भी नगरके वाहिर गुफाओमे भ्रवस्थित 
रहा करती थी | ऐसी स्थितिमे सहजमे कल्पना जागृत हो उठती है कि 
या तो दोनोके लिए स्वतत्र स्थान रहे होगे, या एक ही में दोनोके लिए 
पृथक्‌-पृथक्‌ स्थान रहें होगे। मेने कुछ गुफाएँ ऐसी देखी भी है । प्राचीन 
मन्दिरके नगर वाहर बनाये जानेका भी यही कारण है । भेवाडादि प्रदेशोमे 
तो जैनम्दिर जगलोमे बहुत बडी सरयामे उपलब्ध होते है, वे गुफाओी- 
की पद्धतिके अवशेषमात्र हे। वहाँ ताला वगैरह लगानेकी आवश्यकता 





'एपिग्राफ्या इठिका, भाग १२, 

कैब टेम्पिल्स श्रोफ इंडिया, 

श्राकियोलॉजिकल सर्दे श्रॉफ वेस्टर्न इंडिया भा० ३, पु० ४८-५२, 
है 
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ही कया थी ? क्योंकि वहाँ न तो आभूषण थे और न वैसी सम्पत्तिके 
लूटे जानेका ही कोई भय था, यह प्रथा बडी सुन्दर भर सर्व लोगोके दर्शनके 
लिए उपयुक्त थी । हैं 

प्राचीन गुफागओ्रोमे उदयगिरि, खडगिरि, ऐहोल, सित्तन्नवासल्ल, 
चाँदवड़, र।मठेक, एलूरा--इन ग्रुफाग्रोसे मानना होगा कि दशम बत्ती 
तक इसी सात्विक प्रथाका परिपालन होता था। ढकगरिरों जोगीमारा 
गिरतार आदि विभिन्न प्रान्तोमे पाई जानेवाली अति प्राचीन और 
भारतीय तक्षणकलाकी उत्कृष्ट मौलिक सामग्री है। ग्रुफाग्नोंके सौदर्य 
अभिवृद्धि करनेके ध्यानसे जोगीमारा, सित्तन्नवातल आ्रादिमे चित्रोका 
अकन भी किया गया था, इन भिक्तिचित्रोकी परम्पयको मध्यकालम 
बहुत वद्या वल मिला । भारतीय चित्रिकला-विधारढोका तो अनुभव 
हें कि आज तक किसी-न-किसी रुपमे जेनोने भित्तिचित्र परम्पराके विशुद्ध 
प्रवाहको कुछ अ्रद्तक सुरक्षित रखा है । 

ता ८-३-४८ को ज्ञान्तिनिकिततमे कलाभवनके आचार्य श्रौर 
चित्रकलाके परम मम्म श्रीमान्‌ नन्दलालजी वोसकों मंतें अपने पासकी 
हस्तलिखित जैन सचित्रकृतियाँ एवं वडौंदा निवासी श्रीमान्‌ 3० मजू- 
लाल भाई मजूमदार-द्वारा प्रेषित द्ुर्गासप्तशतीके मध्यकालीन चित्र वत 
लाये, उन्होने देखते ही इनकी कला और परम्परापर छोटा-सा व्यास्यान- 
दे डाला, जो आज भी मेरे मस्तिप्कमे गूंजता है। उसका सार यही ' 
था कि इन कलात्मक चित्रोपर एलोराकी चित्र और शिल्पकलाका 
बहुत प्रभाव हैं। जैन-गैलीके विकासात्मक तत्त्वोका मूल बहुत अगशोमे 
एलोरा ही रहा है । चेहरे और चक्षु तो सर्वेधा उनकी देन हैं । रग 
ओर रेखाओपर आपने कहां कि जिन-जिन रगीका व्यवहार एलोरा- 
के चित्रोंमे हुआ है, वें ही रम और रेखाएँ आगे चलकर जैन- 
चित्र कलामे विकसित हुईं। यह तो एक उदाहरण है। इसीसे समझा 
जा सकता है कि जेन-चित्रकलाकी दृप्टिसे भी इन स्थापत्यावशेपोका 
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कितना वा महत्व है, जिनको हम भूलते चले जा रहे है । 

ज्यो-ज्यो सामाजिक और राजनैतिक समस्याएँ खडी होती गईं या 
विकसित होती गई, त्यो-त्यो पंबंतोमे गुफाशोका निर्माण कम होता गया 
और आध्यात्मिक भान्तिप्रद स्थानोकी सुप्टि जनावास--वगरो--में 
होने लगी। इतिहास इसका साक्षी हैं । 
सन्दिर 

पूरातन जैन-प्रवशेषोमे मन्दिरोका भी महत्त्वपूर्ण स्थान हैँ। जैन- 
तीर्थ और मन्दिरोका श्रेप्टत्व न केवल घामिक दृष्टिसे ही है, अपितु भारतीय 
शिल्प-स्थापत्य श्रौर कलाकी दृष्टिसे भी, उतका अपना स्वतन्त्र स्थान हैं । 
इन मन्दिरोपरसे ही हमारी सास्कृतिक विचारधारा स्पष्ट हो जाती है । 
वहाँपर हमे निवृत्तिमुलक भावनाका प्रत्यक्षीकरण होता है । वहाँ स्वपरके 
क्षुद्तम भेदोकों भूल जाते है। श्रात्मतत्व निरीक्षणकी दृष्टि विकसित 
होती है और गृणके प्रति स्वाभाविक आ्राकर्षण होता हे। वहाँका वायु- 
मडल इतना शुद्ध और पवित्र रहता है कि दर्शक--यदि वह भावनाशील 
हो तो, श्रानन्‍्द-विभोर हो उठता है--कुछ क्षणोके लिए श्रपने आपको 
भुला देता है । 

भन्दिर हमारी आध्यात्मिक सावनाका पुनीत स्थान है, साथ ही 
साथ जिनवर्स और तेतिक परम्पराका समर्थक भी । में अपने कई निबधोमे 
सूचित कर चुका हूँ कि, श्रमणसस्क्ृतिका अन्तिम साध्य मोक्ष होते हुए भी 
वह समाजके प्रति कभी उदासीन नही रही | मन्दिर आध्यात्मिक स्थान 
होते हुए भी कलाकारोने अपने मानसिक भावोके द्वारा, उसे ऐसा 
प्रलकृत किया कि साधक आन्तरिक सौदर्यकी उपासनाके साथ, बाहरी 
पृथ्वीगत-सौदयंसे नैतिक और पारम्परिक--अन्तस्चेतता जगानेवाले उप- 
करणो हरा वीतरागत्वकी ओर वढ सके । 


यहाँपर यह प्रश्त उपस्थित होते हैँ कि मन्दिरोका निर्माण कबसे 


न्‍ 
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प्रारम्भ हुआ, मध्यकालीत मन्दिरोका पूर्व॑त्प कैसा था, प्राचीन कालके 
साधना स्थानोका निर्माण कहाँ होता था ? ये प्रब्त नि सन्देह महत्त्वपूर्ण 
हैं । पर इनका उत्तर सरल नही है । पुरातत्व और इतिहासके उपलब्ध 
साधनोके आवारपर तो यही कहा जा सकता है कि प्रथम मूर्तिका निर्माण 
और वादमे मन्दिर, जिसे एक प्रकारसे गुफाका विकसित रूप मानें तो 
अत्युक्ति नहीं | मन्दिरकी उत्पत्ति और स्थितिविषयक विद्वनोमें मतभिन्नत्व 
स्पष्ट है। जितनी प्राचीन मूर्तियाँ उपनब्ध होती हे, उतने मन्दिर नहीं। 
मूर्तियोकी अपेक्षा मन्दिरोंकी उपलब्धि भी करू हुई है। इसका कारण 
मध्यकालीन इतिहान तो यह देता है कि मुसलमानोंके सास्क्ृतिक आक- 
मणोंने कई मन्दिर, मसजिदके त्यमें परिवर्तित कर दिये, ऐसे मन्दिरोकी 
सख्या सर्वाधिक गुजरातर्में पाई जाती है। महाकोसलमें मेने ऐसे भी 
जैन-मन्दिर देखे है जिनपर अजैनोका आधिपत्य है। 
इतिहास और जैनायम-साहित्यसे यह ज्ञात होता हैं कि ईस्वी पूर्व 
छठ्वी गतीमें यक्ष-मन्दिरोका सामूहिक प्रचलन था, परन्तु उन मन्दिरोका 
उल्लेख “चेत्य” गब्वसे किया गया हैं। आज भी हम लोग “चैत्यालय और 
“चैत्यवदन” श्रादि शब्दोका प्रयोग करते है। परन्तु यहाँ पर देखना 
यह हूँ कि उन दिनो “चैत्य” चब्द, जिन बअर्थमे व्यवहृत होता था, क्या 
आज भी हम उसी बअय्य॑में लेते है या तद्भिन्न। क्योकि चैत्य गब्दकी 
व्यूलत्ति “चिता'से मानी जाती हँ। महापुरुषोंके निर्वाण वा दाह- 
स्थानोपर उनकी स्मृतिको सुरक्षित रखने के लिए वृक्ष लगाये जाते थे 
या प्रस्तर-खड़ तथा घरीरके अवशेष रखकर मटिया बना दी जाती थी। 


'जवलपुरके निकट एक लघुतम पहाडीपर ज॑न-चैत्यालय है, जिसे 
लोग “महिया” कहते है । लोगोका विश्वास है कि रानो डुर्गावतीकी 
पीसनहारीने--भो--जेन थी, स्वोपाजित वित्तते इस कंतिका सृजत 
करवणया'था। दोनो मढ़ियोपर आज भी चउक्कीके दो पाठ लगे हुए हें, 
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धीरे-धीरे पूज्य पुरुषोकी प्रतिमाएँ बतने लगी भौर बडढें-बडे मन्दिरोका 
निर्माण होने लगा । पढित बेचरवसजीकी उपर्युक्त मान्यता बब्दगास्त्रकी 
दृष्टिसि यक्ति-मगत नहीं जान पहती है। क्योकि इस तकंके पीछे 
कोई सास्कृतिक विचारवारा या अ्रकाटय प्रमाण नहीं हें । डा० प्रसन्न- 
कुमार आचार्य ठीक कहते हे--कि चैत्य या कन्रोपे मन्दिरोका कोई सम्बन्ध 
नयभा। 

डा० आचार्य लिखते हे--/कल्पसूत्रके कुछ श्रणको शुल्मसूत्र कहते हे, 
जिसमें वेदी बनानेकी रीति श्रोर उनकी लम्बाई श्रादि दी हूँ। इसमें 

ग्ति” था ईंटोसे बनी हुई वृहत्तर वेदियोकी रीतिका वर्णन है। ये बेदी 
सोमयज्ञकी थीं, जिनका निर्माण वैज्ञानिक तौरपर हुआ था। समवत्त 
यहींसे मदिर-निर्माणका सूत्रपात होता है ।”' 

ऐतिहासिक उल्लेखोसे तो यही ज्ञात होता है कि प्राप्त मतियोमे 
सब प्राचीन प्रतिमाएँ जनोकी है, जैसा कि ऊपरके भागमे सूचित किया जा 
चुका है, परन्तु एक वातका आ्चर्य श्रवश्य होता हे, कि जितना प्राचीन 
जैन-पुरातत््व उपलब्ध हुआ है, उतना ही अ्र्वाचीन एतट्विंपयक साहित्य 
है। अर्थात्‌ श्रतिमाओका इतिहास मोहनू-जो-दडो तक पहुँचाता है, तो 
णिल्प विषयक ग्रन्योका निर्माण १०वी झती बादका मिलता है। प्रथम 
“साहित्य” या “कृति” यह प्रइन उठता है, और विश्ेपता इस वातकी है 
कि जिन प्रतिमाग्नोकी भृजन जैलीमे कालानुसार भले ही परिवर्तन हग्ना, 





इनसे उनका सम्वस्थ स्पष्ट हो जाता है। पद्मपुर आदि और भो प्रनेक 
स्थानोपर देवस्थान स्वरूप छोटी-सी टपरियाँ मिलती है, जिन्हे मध्यप्रदेशमें 
“मद्दिया” कहते है । सरोवर तीरपर और पहाडियो पर भी ऐसी महियें 
मिलतो है, 


भदिर दाहरथानका सूचक नहीं, किन्तु देवस्थानका परिचायक है, 
“प्राचीन भारतवर्ष १, स० ८, 
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युर मौलिकतामे वरावर समानता-एकरुपता रही। जिन दिनो मूर्तिका 
निर्माण हुआ, उन दिनो कलाकारोके सम्मुख साहित्य था या नही ? नही 
कहा जा सकता, कारण कि मूर्तिकालतकके प्राचीन मन्दिर ही ग्नुपलब्ध 
है। मू्तिऔर मन्दिरका प्रश्न जहाँ आता है, वहाँ उनके प्रतिष्ठा-विधान 
विषयक एवं वास्तुशास्त्रकी समस्या भी खडी होती है । गवेपककी इन 
शकाझोका समुचित समावान हो सके ऐसा प्राचीन साहित्य नहिवत्‌ ही हैं । 
हाँ इतना अनुमान अवश्य किया जा सकता हूँ कि जब पादलिप्तसूरिजी ने 
निर्वाणकलिकाकी रचना की उससमय जिल्पका थोडा-बहुत साहित्य 
अवब्य ही रहा होगा, भले ही वह लिविबद्ध न होकर पारम्परिक या 
मौखिक हो क्यों न रहा हो, कारण कि देव-देवियोके आ्ाकार-प्रकार 
एवं आयुधोकी चर्चा उसमे वर्णित है । 

मथुराके जैन-अवशेषोसे स्पष्ट है कि निर्वाण कालिका पूर्व भी यक्ष-यक्षि- 
णियोका स्वरूप स्विर हो चुका था । मथुराके कलात्मक अ्वरशेप इस बातकी 
पुष्टि करते हे कि इण्डोसाइथिक समयके जैनोने एक प्राचीन मन्दिरमेसे 
खुदाईके लिए उसके भ्रवशेपोका उपयोग किया था। स्मिथ भी यह 
मानते हे कि ईस्वी पूर्व १५०में मथुरामें जंत-मन्दिर था ।” मथुराके 
“बोहस्तुप से शायद ही कोई अपरिचित होगा । इससे ज्ञात होता है कि 
उस- समय जैनोमे स्तृप-पूजाका भी रिवाज चल पडा था, पर यह स्तूप 





मसथुराका देवनिर्भित कहा जानेवाला स्तूप धर्म-ऋषि और धर्मघोष 
सुतिकी रुचिके घनुसार कुवेराने बनवाया था। इससे इतना तो निश्चित 
है कि मुनिवर्ग कलात्मक उपकरणोके प्रति उदासीन न था। उस समय 
श्राजीवक संप्रदाय भी था, जो ज्योतिष्‌ आदियें श्रवीग माता जाता था। 
चह शिल्पसे सर्वथा श्रपरिचित हो, यह तो कम सभव है, 

पद जैन स्तूप ऐंण्ड अ्दर एण्टीक्विटीज़ आ्राफ सथुरा, प्रस्तावना, 
चु० रे, 
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परम्परा चली नहीं । बै० जायसवालजीका मानना है कि, ओरिसामें भी 
फायनिसीदी--प्र्यात्‌ जैन-स्तूप था, जिसमे अश्ररिहन्तका श्रस्थि गठा हुआ 
था। वौद्ध-स्तूपफे तोरणमे जो अलकरण और भावशिस्पोके प्रतीक है 
उनमे जिनभवितिका सम्यक्ल्प लक्षित होता हैं । मत्दिरकी रचना 
उससमय हो चुकी थी । 

तेत्तरीय सहिता मे पूर्वंकथित वेदीके स्वस्पोका वर्णन है -- 
चतुरअ्षई्येनचित, . प्रोचित, . फूर्मचित, समुहयचितृ, प्रौगचित, 
स्थक्ृचित आदि। इसीका अनुकरण बोहायन और आपस्तभमे 
हुआ हैं। इन वेदियोमे धर्मजनित भेदोकों स्थान नहीं था। श्रर्यात्‌ 
हिन्दू, जैन और दौद्ध सभी स्वीकार करते ये। परिवर्तनप्रिय मानवने 
क्रमश सेशोधन, परिवद्धेन प्रास्भ किये, जिनके फलस्वरूप गुम्बज और 
शिखर उठ सडे हुए। मडपोका विधान भी वढता ही चला। मडपोका 
विकास समयकी झ्रावश्यकतानुसार होता गया । डा० आ्राचार्यका उपर्युक्त 
मत समीचीन जान पडता है। वर्णित वेदियोका विकसित रूप ही मन्दिर 
हूँ। इसके ऋमिक विकासका इतिहास भी वडा मनोरजक और ज्ञान- 
वर्क है, परन्तु यहाँ इतना स्थान कहाँ कि उनपर समुचित प्रकाश 
डाला जा सके। इतता भअ्रवध्य कहना पडेगा कि मदिरका निर्माण गुफा 





१३ वी शतीके जैनोके ऐतिहासिक साहित्यसे ज्ञात होता है कि 
प्रतिभा सपन्न आचायोंके दाह-स्पानपर “स्तप” बना करते थे । ऐसे संकडो 
स्तूपोका उल्लेख प्राचीन हिन्दी पद्यो्में भो श्राता है। १८ वीं शताव्दीतक 
यह स्तूप परपरा चलती रही । इसमेंसे श्राचार्य श्रोजिनदत्तसरि और 
श्रीजिनपतिसूरजी तथा श्री जिनकुशलसूरिणी महाराजके स्तृप विशेष 
उल्लेखनीय है । श्रीजिनपतिसूरजी पृथ्वीराज चौहानकी सभाके रत्व थे 


और श्रनेकानेक ग्रन्य रचयिता विद्वानोके गए भी 
दंड ४, ११, 


हृ 
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पूरवका है, जैसा कि अ्रशास्त्रसे सिद्ध है। गुफा और मन्दिरका सम्बन्ध 
गुजरातके कलाकार श्रीरविशकर रावल इतना ही मानते है कि “अग्रिम « 
मडप दर्णनार्थी भक्तोके लिए और गर्भगृह देवमूर्तिके लिए होता है ।” 
मानसार॑ में मन्दिरोके भेदोपर कुछ प्रकाश डाला हैं, परन्तु कलाकी 
दृष्टिसे उन भेदोमे विशेष श्रन्तर नही पडता, न धर्मगत शिल्पकी अपेक्षासे 
ही । भेद मुख्यत भौगोलिक है। मय शास्त्र और काइयप शिल्पमे जैन 
झौर वौद्ध-मन्दिरोका उल्लेख हैं। मानमारमे भी उल्लेव तो है, पर वह 
इतना अनुदारतापूर्ण है कि उससे उनके रचयिताकी भावनाका पता चलता 
है। वह लिखता है कि जैन-मन्दिर नगरके बाहर और वैष्णव-मन्दिर 
नगरके मध्यमें होना चाहिए। मुझे तो ऐसा लगता हैं कि गुफा-मन्दिर 
अक्सर पहाडियोमे हुआ करते थे और बहुसख्यव जैनमन्दिर भी स्वाभाविक 
शान्तिके कारण बाहर बनाये जाते थे। शञ्रत उसने लिख दिया कि जैन- 
मन्दिर बाहर होता चाहिए। पर इतिहास ओर साहित्यसे मानसारके 
साम्प्रदायिक उल्लेबकी पुष्टि बिल्कुल नही होती। 
शान्तिक, पौष्टिक, जयद, आदि मन्दिरोंके नाम मानसारमे हे। 
प्रत्येकका मान भिन्न-भिन्न हे। इन शैलियोसे भी यही ज्ञात होता है कि 
लेखक पारम्परिक साहित्यसे प्रभावित तो हुआ है, पर इससे भी अधिक 
सहाय प्रत्यक्ष कृतियोंसे लिया है । नागर, बेसर और द्रविड़ तीनो प्रकारका 
विग्लेषण डा० प्रसन्नकुमार आचार्यने श्राकिटेक्चर एकोर्डिंग दू मानसार- 
शित्पक्ास्त्रमे भली भाँति किया है। न्‍ 
यहाँतक तो मन्दिरकी चर्चा इस प्रकार चली हैं कि उसमे जैन-मन्दिर 
बौद्ध-मन्दिर या हिन्दू-मन्दिर जैसी कोई साम्प्रदायिक चीज नहीं है। 
यहांपर मन्दिरोके निर्माणके विषयर्में म० म० श्री गौरीगकरजी ओमा 
का मत जान लेना झ्ावश्यक है। वे लिखते हे-- 
“इस्वी सनकी सातवीं शताब्दीके श्रासपाससे बारहवीं 
शताब्दीतकके सेकड़ो जैनो और वेदधर्मावलवियोके श्र्यात्‌ 
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॥| 


ब्राह्मणोके मन्दिर श्रवतक किसी-न-किसी दिशामें विद्यमान 
है। देदा-भेदके अनुसार इन मन्दिरोकी शैलोमें भी अन्तर हैं । 
कृष्णानदीके उत्तरसे छेकर सारे उत्तरीय भारतके मन्दिर श्रार्य 
शैलीके है श्रोर उपत नदीके दक्षिणके द्रविड शैलीके। जैनो 
श्र ब्राह्मणोके मदिरोको रचनामें बहुत कुछ साम्य हैँ भ्रन्तर 
इतना ही है कि जँन-सन्दिरोके स्तम्भो, छतो श्रादिमें बहुघा 
जेमोसे सबंध रछनेवाली मूर्तियाँ तथा कयाएँ सुदी हुई पाई 
जाती हु और क्राह्मणोके मन्दिरोसें उनके धर्म सबधी, बहुधा 
जैनोके मख्य मन्दिरके चारो श्रोर छोटी-छोटी देवकुलिकाएँ 
बनी रहती है, जिनमें भिन्न-भिन्न तीर्थकरोकी प्रतिमाएँ 
स्थापित की जाती है। ब्राह्मणोके मुस्य मन्दिरोके साथ ही 
कहीं-कहों कोनोमें चार श्रोर छोटे-छोटे. मन्दिर 
होते है। 

“ऐसे भन्दिरोको पचायतन मदिर कहते है। ब्राह्मगो- 
के मविरोमें विशेषकर गर्भगृह रहता है, जहाँ मूर्ति स्थापित 
होती है और उसके आगे मडप। जेन-मदिरोमें कहीं-कहों 
दो मड्प और एक विस्तृत वेदी भी होती है। दोनो शैलियोके 
मदिरोमें गर्भगृहके ऊपर शिखर ओर उसके सर्गोच्च भागपर 
आमलक नानमका बडा चक होता हूँ। श्रामलकके ऊपर कलश 
रहता है, भौर वहीं ध्वजदड भी होता हैं । 

आये और द्रविड दोनो गैलियोंके जैनमन्दिर पर्याप्त मिलते हे। 
उत्तर भारतीय मन्दिरोकी जिस आयंशैलीकी चर्चा ओफाजीने की है, 
उसमे भी प्रान्तीय भेदोकों लेकर कई उपणलियों वन गई हे । विशेषकर 
गिखरमे तो बहुत ही परिवर्तन हुए हूँ । कई स्थानोपर एक ही शैलीके 





'मध्यकालीन भारतीय सस्क्ृति, पृ० १७५, ६, 
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मन्दिर होने हुए भी उनमें कलात्मक वैभिन्न परिलक्षित होता है । 
नागर, द्वाविड, बेसर इन तीन शैलियोका उत्लेश मानसारमसे इसप्रकार 
आया हैं--- 

नागर द्वाविड चेव वेसरच त्िवा मतम्‌ । 

फण्डादारन्य दत्त यद्देसरमिति स्मृतम्‌ ॥ 

ग्रीवमारभ्य चाध्टाश्न॑ विमान द्राविशास्यकम। 

सर्व वे चतुरभ यत्मामाद नागर त्वदिमु ॥ 

' बास्‍तुसारमें प्रामाद और शथिखरके कई प्रकारोका वर्णन हैं। 
श्रपराजित, समरागणसृत्रधार, प्रासादमडन, दीपा्णव आदि शिल्प विपयक 
ग्रन्योगे भी इसकी विश्द्‌ चर्चा हैं । 

यहांपर सूचित कर देना उचित जान पदता हैँ कि मन्दिर-निर्माण 
विपयक थैलीज़ा सूत्रपात होनेके पूर्व नी जितमन्दिर वन चुके थे। 
भृगुकच्छ--मर्डाचओे बकुनिकाविहार-मुनिसुत तीर्यकरका मन्दिर इस 
कोटिमे श्राता है | बि० स० ४ पूर्व बहांपर झार्य खपुटाचार्यके रहनेका उल्लेख 
जैन प्रवधोमे आता है। पह विहार प्रथम वाप्ठका था, पर चौनुकयोंके 
संमयमे श्रावडभट्टने पापाणका बनाया । लेकिन श्रल्लाउद्दीननें गुजरातपर 
आजमप कर भृगुकच्छ सर किया श्रौर इनिहास प्रसिद्ध इस सास्क्ृतिक 
तीय॑स्वरूप विहारकों जामग्र-मस्जिदमें बदल दिया । यह घटना ई० स० 
१२९७की है। इसपर बर्जेसने विशेष विचार किया है । वह इसकी कलाके 
सम्वन्धमें लिपता है--“इस स्थानकी प्राचीन कारीगरी, भ्राकृतियोकी 
सुदाई और रसिकता, स्थापत्य, शिल्पीकोी कलाका दप और लावप्य 





* दोनों शैलियोका विवेचन शिल्प-प्रन्थोमें तो मिलता ही हैं। स्व० 
जायसवालजीने इतिहासके आवारपर अबकार युगीन भारतमें भी 
विचार किया हैं, 

” झआक्योलाजिकल सर्वे श्राफ वेस्ट्ने इठिया बा० ६, 


७६ खण्डहरोका वेभव 


भारतमें वेजोड़ है” | इस विहारपर प्रकाश डालनेवाले सस्क्ृत, प्राकृत 
और देदय भाषामे अनेक उल्लेख--वल्कि स्वतत्त्र ग्रन्य मिलते है। कच्छ- 
भद्देश्वरका मन्दिर भी सम्प्रतिद्वारा निमित, माता जाता हैं। परिचम 
भारतमे जो प्रान्तीय साहित्य उपलब्ध हुआ है, उसमें और भी कई प्राचीव 
मन्दिरोका उल्लेख है, पर आठवी शाती पूर्वके ऐसे अवशेष श्रल्प ही मिले 
हैं। सम्भव हैं उनका उपयोग ओर कोई»कार्यमे हो गया हो, जैसा कि 
भद्रेशवरके अवशेषोका उपयोग ई० स० १८१०में मुद्रा ग्राम वसानेमे 
हुआ था और ऋक्ुनिकाविहारका मस्जिदमे । कलचुरि बुद्धराजका पृत्र 
शकरणण जन था। कल्याणमें देवी उपसर्गको शान्त करनेके लिए माणिक- 
स्वामीकी मूर्ति भी प्रतिप्ठोपित की थी। कहा तो यह भी जाता हैं कि 
कुत्पाकक्षेत्र (हैदराबाद) के मत्दिरमे १२ ग्राम इसने भेट किये थे । 

श्ोझाजीने मन्दिरोके चारो ओर देव कुलिकाओका उन्ेख किया 
है, वह वावनजितालयसे सम्बन्ध रखता है। श्रीमान्‌ लोग इस प्रकारके 
मन्दिर वनवाते थे। चौलुक्य कुमारपालने भी ईडरगढ़पर ऐसा मन्दिर 
बनवाया था'। नन्‍्दीब्वर द्वीप-स्चनाके मन्दिर भी मिलते हे । 

दशम श्षत्ती पूर्वके मेने कुछ मन्दिर देखें हे, उनमे गर्भगृह भौर आगे 
सडप भर रहता है। ज्यो-ज्यों समय वदलता गया और शिल्पकला 
विकसित होती गई, त्यो-त्यो प्रासाद-स्वना शैलीमे भी उत्कर्ष होता गया । 
कलाकार भी कृतिके निर्माणमें सामयिक अलकरणोका प्रयोग सफलता 





आर्कियोलाजिकल सर्वे श्राफ वेस्टने इडिया बॉ० ६, प० २२, 


चाणद्यन अथश्ञास्त्रमें नगरमसें भिन्न-भिन्च देवमन्दिर केसे होने 
चाहिए, इसका विधान किया है 


समकालीन भ्राचाय श्रीजिनपतिसूरिने तौर्यभालामें इसप्रकार उल्लेख 
किया है-- 


ईटर गिरो निविष्ट घौलुक्पाधिपतिकरित जिन प्रथम, 
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यूवेंक करते रहे | दशम गती बाद तो शिल्प कलापर प्रकाश डालनेवाले 
ग्रन्योका भी सृजन होता गया। जिनमें इनकी निर्माण-शैलीका सम्बक्‌ 
विवेचन हूँ । कलाकारोने मौलिक वियमोका पालन करते हुए कल्पना 
शक्तिका भी भलीभांति परिचय दिया। वे कलाकार भ्र्थके अनुचर 
न थे, कलाके सच्चे |उपासक और कुअलसाथक थे। जब भाव जागृत होते 
तव ही ओऔज़ारोको स्पर्श करते। कलाहृतियोंके निर्माणमे कोरे गर्यसे 
काम नहीं चलता, पर आन्तरिक रुचि भी अपेक्षित हैं। ऐसे उदाहरण 
भी किवदन्तियोमे हे कि जहाँ उनका अपमान हुआ, या अर्थकी थैलीका 
मुंह उनके मनके अनुसार न खुला, तो तुरन्त कार्य भी स्थगित हो गया। 
तात्पय कि अर्यकी अपेक्षा श्रमका मूल्य अधिक हैं 
“प्रत्येक मन्दिर श्रीर शिल्पकी रुपभावना तथा कारी- 
गरीका श्रेय प्रधानत तत्कालीन कुशल वकॉलाकारोकों हूँ। 
उनके प्रेरक भले ही धर्माचाय, श्रीमान्‌ या और कोई हो, पर 
कलाका जहाँतक प्रहन है, यशके श्रधिकारी तो विश्वकर्माकी 
सतान ही है। उन्होने श्रमेक शताब्दियोतक श्राश्रयदाताओोका 
प्रभाव और भावना बेसव-शिल्पकी अ्रद्वव्द स्पावलीमें श्रमल 
किया ।” 


उत्तर व परिचम भारतके मन्दिरोंके शिखर प्राय चागर शैलीके हे, 
भृप्तकालके बादके मन्दिरोके शिखर सापेक्षत अलकरणोंसे भरे मिलते 
है। उनपर जो सुललित अ्रकन पाया जाता है, वह कल्पना मिश्रित भावोकी 
मौलिक देन हूँ । न केवल पत्थरके ही भिखर मिलते हूँ, पर इंटोंके भी 
पाये गये है। शिझरादि मन्दिरके वाह्म अलकरण और शैली शुष्क 
अर्ममूलक न होकर, कलामूलक भी रही हैँ । इसे सजानेको कलाचार्योनि 
'भरसक चेप्टा की हे । अन्तर केवल इतना ही प्रतीत होता है कि जिस 


भारतना जेन-तीर्थों अने तेमनु शिल्प स्थापत्य, पृ० १०, 
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सम्प्रदायका देवायतन होता था, उसपर उस घमंके विशेष प्रसग या देव- 
देवियोका भ्रकत रहता था। जैसलमेर, राणकपुर, गिरनार, भ्रहमदाबाद, 
बत्र॒जय, पाटण, लेभावत, आरग, श्रवणवेल्गोला, खजुराहो, देवगढ, हलेबीडे, 
आद, कभारियाजी आदि स्थानोके मन्दिरोको जिन्होने विशुद्ध कलाकी दृप्ठि- 
से देसा है, वे इत पवितयोका अनुभव कर सकते है | वाह्ममागोमे, भीट, 
जगतीं, भ्रन्तरपत्र, ग्रासपट्टी, नरथर, हसयर, अग्ववर, गजथर, मिह्यरकी 
खुदाईपर विशेष ध्यान दिया जाता था। ये भारतीय बिल्पेकला और 
जनजीवनके इतिहासकी अ्रनुपम सामग्री है । इनकी कोरली, सृक्ष्मकल्पना 
आर उद्यात्त भावना प्रत्येकको अ्रपनी थोर श्राकृप्ट कर लेती है । 
गन्रुजयका पहाठ तो मन्दिरोका नगर ही कहा जाता है। भिन्न-भिन्न 
शताद्ियोकी शित्प-कलाके उत्क्ृष्ठ प्रतीक आज भी वहाँ सुरक्षित है। 
पर्चिमके कुछेक मन्दिरोपर एक वगाली विद्यननें लिखा है-- 
“बुर वुक्मात॥8 ९0058 छ00960 #0फ्रात्रा5 जाते 
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मन्दिरका भीतरी भाग इन उपभागोमे विभकत रहता हँ--ह्व रमडप 
शगारचौकी', नवचौकी', गृढमडप', कोलीमटप' और गर्भगृह, जहाँपर 
मूर्ति स्थापित की जाती है । गर्भगृह और गढमडपपर क्रमण शिखर एव 





॥ग्या जुलाई १९०६, 
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गुम्बज़ रहते है । द्वारमडप प्राय सजा हा रहता है। दो स्तम्भोंका 
तोरण भी कही-कही रखा जाता है । मर॒य द्वारपर मगलचैत्य या जिनसूर्ति- 
की आह्ृतिका रहना आवश्यक है । भीतरी भागोमे भी जो मुख्य सठप, 
रहता है--णहां साधक नर-तारी प्रभु भक्ति करते है, वहाँके सुललित 
अकनवाले स्तम्भोपर नृत्यू करती हुई, या सगीतके विभिन्न वाद्योको घारग 
करनेवाली, निविकार पुत्तलिकाओकी भावसूचक सु्तियाँ खुदी रहती 
हैँ। इसे नृत्यमडप भी कह सकते है । स्तम्भोपर आधृत छतोमे वीतराग 
परमात्माके समवंशरण, या जिस तीर्थकरका मन्दिर है, उसके जीवनकी 
विशिष्ट घटनाएँ खदी हुई पाई जाती है। कही-कही व्शिप उत्सवोके 
भावोका प्रदर्शन भी देखा गया हूँ । मवुच्छत इसीपर रहता हैं। आवूृका 
मधुच्छत्र' भारतीय गिल्प-फलाका अनन्य प्रतीक हैं। लूणिगवसहिके 
गुम्बज़के मध्य भागका लोलक इतना सुन्दर और स्वाभाविक बना हुँ कि 
इसके सामने इग्लेंडके ७वे हेन्त्री वेस्ट मिनिस्टरके लोलक भाव विहीन 
जेंचते हे । ऐसे मधुच्छन्न राणकपुरके मेघनाद मडपमे भी है। आवूमे 
तो सोलह व्द्यादेवियाँ उत्तीणित हें। छतका विशेष प्रकारका श्रकन 
जैन-मन्दिरोंकी छोडकर अन्यत्र नहीं मिलता । नागपाग या एक मुख, 
या तीन या पाँच देहवाली आ्राकृतियोँ द्वारके ऊपर रहती है । लोगोका 
ऐसा विश्वास रहा है कि इस प्रकारकी गआकृतियाँ वनानेसे कोई भी छत्रपति 
इसके निम्न भागसे निकल नहीं सकता | मृगलकालमें भी इन आाकृतियोका 
विशेष प्रचार रहा। मन्दिरका भीतरी भाग प्राय। अ्लकृत रहता है । 
जैन-वास्तुआास्त्रका नियम है कि कहीपर भी प्लेइत प्रस्तर न रखा जाय । 


'विमल वसहि वाले मधुच्छत्रके लिए “आ्रकिटेक्चर ऐट अहमदाबाद"! 


देखना चाहिए, 
विश्ेषके लिए “पिवचर्स एण्ड इलेस्ट्रेशन्स श्राफ एडग्रेण्ट आकिटेक्चर 


इन हिल्स्तान देखें, 
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गर्भगृहके मुस्य द्वारकी चौखटपर भी कई आक्ृतियाँ दृष्टिगोचर 
होती है। चेंवरवारिणी नारियोंके अतिरिक्त उभय और जिन-प्रतिमाएँ 
या देव-देवियोकी मूर्तियाँ तथा जिन-अतिमाएँ रहती है । मन्यस््य स्तम्भ- 
पर तो निश्चितस्पसे मूर्तियों रहती ही है। ऐसे दो तोरण मेरे सम्रहमे 
सुरक्षित है । प्रयाग सग्रहालयमे भी है । राजपूतानामे भी ऐसी श्राकृतियो- 
का वाहुल्य है। इन तोरणोमें लोकजीवन भी प्रतिविम्वित होता है । 

कुछ मन्दिर भूमिगत भी है। भौर तीन-चार मज़िलके भी । तीर्थ 
स्थानोपर मन्दिरोकी कला निखर उठती है। जैनोके वे मन्दिर ही 
मध्यकालीन भारतीयवास्तु कलाकी अमूल्य निधि हूँ। जैनसस्कृतिका 
त्याग प्रधान रूप, इसके कण-कणमें परिलक्षित होता है। जैत-मन्दिरोको * 
जो लोग केवल धामिक स्थान ही समभे हुए है, उतसे मेरा यही निवेदन 
है कि, वे एक बार कलालतासे परिचित हो जाये तो उनका मत हूँ। बदल 
जायगा । वे मन्दिर न केवल जैनोके लिए ही उपयोगी है, अपितु भारतीय 
कलाका उच्नतर कलातीर्य भी । 

मुरयत रदिरोके निर्माणमें पत्थरोका प्रयोग होता था । मुनि भरी 
पुष्यविजयजी महाराजके सप्रहालयमें एक धातु सदिर भो है, जिसपर इस 
प्रकार लेख खुदा है-- 

॥८०॥ रवस्ति श्री वृषविकत्त सवत्‌ १४६२ वर्ष मार्ग्र-यदि ८, रवौ 
हंसते साक्षाज्जयच्चन्द्र सदक्षइचतुर्मृंख् प्रासाद श्री सघेन कारित, ॥ 
सावुषम्भकिन सुवर्णरुप्येरतकारित ॥ 

जगत्‌ सेठकी माता माणिक देवोने भा एक रजतमन्दिर अपने गृहके 
लिए बनवाया था'। रजत परिकर तो कई मिलते है । 





जिन मन्दिर रूपातणों, गृहमें सरस बनाय । 
प्रतिमा सोना रजतनी, थापी श्रोजिनराय ॥ 
पति निहाल छृंत साणकदेवी रास (रचना स० १७८९ पोष छृ० १३), 


जैन-पुरात्ततत्व ष्१्‌ 


भारतीय कलातीर्य स्वल्प जैनमन्दिरोकी कलाका श्राजतक समचित 

मूल्याकन चही हुआ, जैनोने कभी इन पर ध्यान ही नहीं दिया, जैसे वह 
हमारी कलात्मक सम्पत्ति ही न हो। कलकत्ता विश्वविद्यालयकी ओरसे 
#हिन्दू टेम्पल” नामक एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्य प्रकाथित हुआ है । 
इसमें दर्जनों चित्र है। एक हगेरियन स्त्री डा० स्टेला क्षेमरीशने इसे 
सश्नम तैयार किया है। मेने उनसे कहा था कि जैनमन्दिरोके बिना, वह 
इतिहास और शिल्पका परिचय पूर्ण, हो ही नहीं सकता। उनने कहा 
कि मेरा दुर्भाग्य है कि में जनाश्रित कलाकृतियोको श्रम करके भी, प्राप्त 
न कर सकी । कुछ स्थानोपर मे गई तो चिन लेने ही नहीं दिये और झाव्दिक 
मत्तारकी तो वात हो क्या | में तो बहुत ही लज्जित हुआ कि आजके 
युगमे भी हमारा समाज समोधकको न जाने क्यों घृणाकी दृष्टिसे देखता 
हैं। मेरे लिखनेका तात्पर्य इतना ही है कि हमारी सुस्ती हमे ही बुरी 
तरह जाये जा रही है, न जाने श्रागामी सास्क्ृतिक निर्माणमे जैनोका 
कैसा योगदान रहेगा, वे तो अपने ही इतिहासके सावनोपर उपेक्षित 
मनोवृत्ति रखे हुए है । 


४ मसानस्तम्भ 


मध्यकालीन भारतमे जैनमन्दिरके सम्मुख विशाल स्तम्भ बनवातेकी 
प्रथा, विश्येपत्त दिगम्वर जैनसमाजमे रही है | दक्षिण भारत और विन्ध्य- 
प्रान्तमे ऐसे स्तम्भोफी उपलब्धि प्रचुर परिमाणमे हुई है । प्राचीन वास्तु 
विषयक ग्रन्थोमे कीर्तिस्तम्भोकी आशिक चर्चा अवश्य है, पर मानस्तम्भोके 
विपयमे वे मौन है। यद्यपि जैन पौराणिक साहित्य तो इसका अस्तित्व 
बहुत प्राचीन कालसे बताता है, पर उतने प्राचीन या सापेक्षत ब्र्वाचीन 
स्तम्भ उपनव्ध कम हुए हँँ। उपलब्ध साधनोंसे तो यही कहा जा सकता 
हैँ कि मध्यकालमे जैन-वास्तुकलाका वह एक अंग अवश्य बन गया था |, 
यह मानस्तम्भ इच्धध्वजका प्रतीक होना अधिक युक्तिसगत जाव पता 

दर 
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है, जो भगवातके विहारके आगे रहता था। देवगढ़ आदिमे पाये गये 
मानस्तम्भके अवदेपोसे यह फलित होता है कि मानस्तम्भोकी मोलिक 
परम्परा भले ही एक-सी रही हो, पर प्रान्तीय कला विषयक एवं रर्माण 
शैली सम्बन्धी पार्थक्य उनमें स्पष्ट हैं। देवगढ़ आदिमे पाये जानेवाले 
अधिक मानस्तम्भ ऐसे है, जिनके ऊपरके भागमे शिखर-जैसी आकृति है । 
वधेलखड और महाक सलके भूभागमे मेने जितने भी अवशेय देखे, उसके 
छोरपर चतुर्मुस़ जिनप्रतिमाएँ सुदी हुई है। ये स्तम्भ चपटे श्र गोल 
तथा कई कोनोके बनते थे । एक अवशेष मेरे सप्रहमे सुरक्षित है। मुझे 
यह विलहरीसे प्राप्त हुआ या । कल्ाकी दृष्टिसे सुन्दर है। 

मानस्तम्भपर मूर्तियाँ रखनेका कारण लोग तो यह बताते है 
गूद्र दूरसे ही दर्शन कर सके । इसमें तथ्य कितना है, यह तो वे ही जानें 
जो ऐसी वाते वताते है। पर जैन-मत्दिर्की सूचता इससे श्रवव्य मिल 
जाती है । ये स्तम्# काप्ठके भी बनते थे, पर वह कम। दक्षिणके स्तम्भ 
कलाकी दृष्टिसे अनुपम है । यहाँ मानस्तम्भोपर यक्ष-यक्षिणियोके श्राकार 
खुदे हुए पाये जाते है। श्रभीतक इस मृल्यवान्‌ सामग्रीपर समाजका 
ध्यान केन्द्रित नही हुआ है। 

कूंछ मानस्तम्भोपर लेख भी खुदे रहते है। वे जैन-इतिहासकी 
सामग्री तो उस्तुत करते ही है, पर उनका सार्वजनिक इतिहासकी दृष्दिसे 
भी बहुत वच्य महत्त्व है। कभी-कभी सामान्य लेख बहत ही महत्वकी 
सूचना दे देता हैं। भोजदेव कालीन एक स्तम्भ लेख उद्धुत करना अनु- 
चित न होगा-- 

5&-][॥] परमभट्टार [क] महाराजाधिराज-परमेद्वर-श्री भोजदेव-- 
महीएरर्तमातकल्थाणविजयराज्येतनूप्रदत्तपचमहाद्वव्द-महासामत श्रीविष्णु 
रि] म्‌ परिभुज्यमाके[नें| लुश्रच्छगिरे श्रीज्ञान्यायत नि [गा 
निधें. श्रीकमलदेवाचायश्िष्पेण. श्रीदेवेन कारा[पि] तम्‌ इदस्‌ 


सिभम्‌॥ सम्बत्‌ ९१९ अस्व[विवीयुजेशुक्सपक्षचतुद्ध्याम्‌ वृ[वि]हस्‍पति- 
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दिनेन उत्तरभाद्रपद [दा नक्षत्रे इद स्तम्भ समाप्त इति ॥०। वाजुओा 
गयाकेव गोप्ठिकभूतेन इंदम्‌ स्तम्भ घटितम इति ॥०॥ शक काल [लाब्द] 
सप्तशतानि चतुरशीत्य-श्रधिकानि ॥ छंद] ; 
एपिग्राफिया इडिका (वो ४, ५, ३१०) 
लेख वर्णित भोजदेव, महाराजा नगावलोक' (आम)का पौत्र या। 
नागावलोजने वष्पभट्ट गूरिजीके उपदेशसे देवनिरभित कहे जानेवाले मबुराके 
जैन-स्तृपका जीर्योद्दार किया था। 


चित्तोड़का कीति-स्तम्भ 


कीर्तिस्तम्भोकी भी उपेक्षा नहीं की जा सकती । जैन-कीतिस्तम्भो- 
पर अद्यावधि समुचित प्रकाण नहीं डाला गया । इसकारण बहुत-से 
कीतिस्तम्भोकी लोगोने मानस्तम्भ ही समझ रखा है। चित्तौडका 
कीतिस्तम्भ १६वीं अताब्दीकी कलाका भव्य प्रतीक है । उसमे जैनमूलियो- 
का खुदाव श्राकर्षक बने पडा है। इसका शिल्प भास्कयें प्रेक्षणीय है । 
दृष्टि पडते ही कलाकारकी दीवंकाल व्यापी साथनवाका अनुभव होता है । 
इस स्तम्भके सूक््मतम श्रलकरणोको शब्दके द्वारा व्यक्त करना तो सर्वथा 
असमभव ही हैं। इतना कहना उचित होगा कि सम्पूर्ण स्तम्भका एक भाग 
भी ऐसा नहीं, जिसपर सफलतापूर्वक सुललित अका न किया गया हो । 
सचमृ चमे यह श्रमणसस्कृतिका एक गौरव स्तम्भ है। 

इसकी ऊँचाई ७५॥ फुट है। ३२ फुटका व्यास हैं। अभीतक लोग 
यह मानते आये है कि इसका निर्माण १५वीं शरती या इसके उत्त रवर्तीकालमे 
प्रघेरवाल वीय साह जीजाने करवाया था और कुमारवालने इसका 
जीर्पोद्धार कराया । एकमत ऐसा भी है कि यह वि० स० ८९५मे बता। 





” प्राचीन जैनस्मारक, 
“ ज्ञन-सत्य-प्रकाश व० ९, पृ० १९९, 
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मेरे खयालसे उपर्युकत दोनों मत आमक है । झ्राश्चय होता हैं निर्णायकोपर 
कि उन्होने इसकी निर्माणशलीकों तनिक भी समभमेकी चेप्टा न की। अस्तु । 

इस गौरव-स्तम्भके निर्माता मब्यप्रदेशान्तर्गत कारजा निवासी पुनिह 
है और १५वीं अताव्दीमे उनने इसे बनवाया था, जैसा कि नान्दगॉबके 
मन्दिरकी एक धातु प्रतिमाके लेखसे ज्ञात होता है। इस लेखको प्राप्त 
करनेमे मुझे काफी कठिनाइयोका सामना करना पडा था। लेख इस 
प्रकार हैं-- 

स्वस्ति श्री सवत्‌ १५४१ वर्ष ज्ञाके १४९१ (१४०६) प्रवत्तंसाने 
कोधीता सबत्सरे उत्तरगणे. .. मासे शुक्ल पक्षे ६ दिने शुक्रवासरे 
स्वातिनक्षेत्रे... योगे र कणे प्िि० लग्ने श्रीवराट्‌ (? ड) देशे कारजा- 
नपरे श्री श्रीसुपाइ्वनाय चैत्यालये श्रीम (? म्‌) लसधे सेनगणे पुप्करगच्छे 
अओमतू--वृधसेन--गणधाराचायें पारपर्योद्गत श्रीदेववीर भट्टाचार्या- ॥ 
तेषा पट्टे भीसद्भायराजगुरु वसुन्धराचार्य महावादवादीइवर रायवादिपिया 
महासकल विद्वज्जन साध (ज्वं) भौम सासिम्तान वादीससिहासिनय-- 
दर “विश्वसोमसेनभट्टार्काणामुपदेशात्‌ श्रीवधेरवाल जाति खडबाड़ 
गोत्र श्रष्दोत्तशतमहोत्तमशिखरबद्धप्रासादसमुद्धरणधोरत्निलोक. श्री 
जिनमहाविम्बोद्धारक-प्रष्टोत्तररत श्रीजिनमहाप्रतिष्ठकारक श्रष्टादस- 
स्थाने अ्रष्टादशकोटि श्रुतभडारसस्थापक, सवालक्षबन्दीमोक्षकारक, 
सेदपाट-देशे चित्रकूटनगरे श्रीचच्धप्रभजिनेद्धचैत्यालयत्थाने. निजभुजो- 
पाजितवित्तवलेन श्रीफोतिस्तम्भश्रारोपक साह जिजा चुत सा० पुन सिहस्य 
* * * साहदेड तस्थभार्या पुई तुकार तथो पुत्राइचत्वार तेषु प्रथम 
पुत्र साह लखमग . . चेत्यालयोद्धरणघीरेण निजभुजोपाजितवित्ता- 
नुसारे भहायाद प्रतिष्ठा तीर्थ क्षेत्र * | 

दुर्भाग्यसे यह लेख इतना ही उपलब्ध हुआ है। कारण कि आगेका 
भाग प्रयत्न करनेपर भी में न पढ़ सका, घिस-सा गया है। फिर भी उपलब्ध 
अंगसे एक चलती हुई भ्रामक परम्पराको प्रकाश मिला । 


जैन-पुरातत्त्व या 


चित्तौडमे एक और भी ततिस्तम्भ है। आवूमे भी एक जैननीति- 
स्तम्भ पाया गया है 
५ भाव शिल्प 

इस भागमे केवल वे ही कृतियाँ नहीं आती, जिन्ह कलाकार अपनी 
स्वृतन्त कर्पना हारा, विभिन्न रेसाग्रोमें विशिष्ट भावोकों व्यक्त करता 
है। अपितु उनका भी समावेश होगा जो दृष्यणित्यसे सम्बद्द है। शिल्प 
भब्दफा अर्य वहा व्यापक है। वास्तुकला उसका एक भेद है। इसीके 
हाग--कलाझारोने भारतीपजीवन और सस्क्ृतिके अमर तत्वोको 
समृचित मपसे भ्रकित किया हूं । जैवोने जिनमूर्ति, मन्दिर श्रौर तदगीभूत 
उपकरणोका जहाँ निर्माण करवाया, वहापर पौराणिक कथा-साहित्य, 
श्र जैनवर्मबे आचार प्रतियादण दृग्बोफ भी उत्ननन करवाकर, जित्प- 
वैविव्यमें अभिवृद्धि की। जैन इतिहासकी विशिष्ट घटनाओको जिस 
प्रकार साहित्यकारोने अपनी गद्घावलियोमे बाँधा, उसी प्रकार कृगल 
शिन्ण्योने श्रपनी छंतीते, कठोर प्रस्तरपर उकेरकर, उनकी सत्यतापर 
मूहर लगाई। भारतीय शिल्पकलामे, इस जैलीको श्रमणमम्क्ृतिने ही 
सर्वाधिक प्रश्नय दिया । 

प्राचीन मन्दिर और तीर्थस्थानोमें विशिष्ट भावसूचक शिल्पकी 
प्रन्छी सामग्री पुरक्षित रह सकी है, यह समाजका सौभाग्य है। ये हमारी 
सस्क्ृतिकों तो आलोकित करते ही है, भारतीयजीवनके वहुमूल्य इतिहासपर 
भी प्रकाश डालते हैं। भारतीय समाज और लौकिक रीति-रिवाजोका 
निदर्शन इन्हीके द्वारा सभव है। साध्यके प्रति साधकोकी स्वाभाविक 
भेक्तिका सक्रिय रुप ही आ्रचार विपयक परम्पराको अधिक कालतक 
जीवित रपर सकता है । 

जैनाथित-कलाके परम पनीत क्षेत्र मथुरामे ऐसी कृतियाँ मिली हें। 
उनसे भगवान्‌ महावीसके जीवन पटठपर प्रकाश डालनेवाले साहित्यिक 
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उल्लेखोकी सत्यता सिद्ध होती है । जैन-गुफाशोमे भी अनेक कथा-प्रसग 
दृष्ठिगोचर होते हे । ' 

मध्यकालीन भारतीय जिल्प-स्थापत्य कलाका प्रधान क्षेत्र पश्चिम 
भारत रहा हैं। वहाँके राजवश और उनके अधिकारी तथा श्रीमानोंने 
स्वस्थ सौन्दर्यकी उपासनामे सहायक, ऐसे अनेक स्थावोका निर्माण कर- 
वाया। आवबृका स्थान इन सबमे प्रथम श्राता हैं । जैनाशित शिल्पकलाकी 
अनुपम सामग्री एक ही साथ अन्यत्र दुलंभ है । विमलवसहिमें ऐसे दृश्योका 
प्राचुय्य है। कही साधक वीतराग परमात्माकी श्रद्धापू्वक आराधना 
कर रहा है, कही त्यागियोकी वाणी श्रवेण कर रहा हैं और आशीर्वाद 
प्राप्त कर, अपनेको धन्य मानता हैं। कही पूजन विधानका दृश्य है, तो 
कही गरभीरतम भावोका सफल अकन है। तात्पर्य कि जैनोकी प्राथमिक 
त्रियाओको भी कलाकारने अ्रपनी उच्चतम कल्पना द्वारा व्यक्त कर सामान्य 
पत्थरोको भी कलापूर्ण बता दिया है। है 


पौराणिक-कथा-पअसगोमे भरत-वाहुबलि-युद्ध, बहन ब्राह्मी और 
सुच्दरोद्वारा प्रतिबोध, श्राद्नेकुमारके जीवतकी विविष्ट घटना-हस्ति- 
तापसवोध, श्रीकृष्णका कालिय-अहिदमन, अद्वाववोधतीर्ये--शमलिका 
विहारकी घटनाके अतिरिक्त पचकल्याणक, पार्वेनाथजीकी कमठवाली 
घटना--शात्तिनाथजीका प्रसंग, नेमिकुमारका सम्पूर्ण चरित्र और श्रेयास- 
कुमारका दान आदि कई प्रसंग उत्कीणित है। पश्चिम भारतके प्राचीन 
मन्दिरोमे इनमेसे कुछेक प्रसग अवश्य ही खुदे हुए मिलेगे । वि्ध्यप्रान्तमे 
तो जिन भ्रतिमाओोके परिकरमे ही कुछेक घटनाएँ अकित रहती है । ऐसी 
मूर्तियाँ जसोमें मेने देखी हे । तोरण-द्वारमे भी भावसूचक शिल्पका अच्छा 
आभास मिलता हैं। अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण वहुसस्यक 
लोग इन्हे सम» नहीं पाते, वल्कि कही-कही तो ये दूटे-फूटे अ्रवशेप निकाल 





'भारतना जैन तीर्थो अने तेसनु शिल्प-स्थापत्य प्लेट ८, 
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बाहर किये जाते हूँ । प्राचीन मन्दिरोंके जीर्णोद्धार करवानेवालोको बहुत 
सावधानीसे काम लेना चाहिए। 

यहाँपर में भावशिल्पकी एक और दिशाकी ओर सकेत कर दूँ कि 
रेखाश्नोंके श्रतिरिक्त कुछ लेखनकलाकी सामग्री भी शिल्पमें आ जाती 
है । जैसे कि मन्दिरोमे झतदल या सहन्नदलकमलकी पेंखुडियोमें भगवानकी 
स्नुतियाँ मिलती है। वे भी जैनाअित कलाकी गौरव-गरिमार्मे अभिवृद्धि 
ऊरनी है| स्तम्मोपर ऐसी झाकृतियों अकसर खदी रहती है। 

'राणकपुर और कफुम्भारियाजीके जिनमन्दिरोमें भी--कई भाव 
शिल्पके उत्कृष्ट प्रतीक पाये गये है । इस प्रकारकी सावन-सामग्री वहुत-से 
खसदहरोमे भी अनायास उपलब्ध हो जाती है। मन्दिर या वर्म-स्थानसे 
सम्बद्ध श्रवगेपोंके भाव तो प्रसगको लेकर समभमे भरा जाते है, पर एकार्कि 
कोई टुकड़ा मिल जाय तो उसे समभना कंठित हो जाता हैं। भास्त्रीय 
एवं अन्यावशेपोके ज्ञान विना ऐसी समस्या नहीं सुलकती । में अपना ही 
अनुभव दे रहा हूँ । एक दिन में रॉयल एसियाटिक सोसाइटी कलकत्ताके 
रीडिगल्ममें अपने टेविलपर बेठा था, इतनेमे मित्रवर्थ श्री श्रद्धेच्दुकुमार 
शागूली--जों भारतीय कलाके महान्‌ समीक्षक हे श्रीर रुपम्‌ के भूतपूर्व 
सम्पादक है--सु+े एक नवीन शिल्पाकृतिका फोटू दिया, उनके पास बड़ौदा 
परातत्त्व विभागकी ओरसे श्राया था कि वे इसपर कुछ प्रकान 
मेने उसे वे घ्यानते देखा, वात समझमे थाई कि यह नेमिनाथजीकी 
वस्यात्रा है। पर वह तो तीन-चार भागोंमे विभकत थी, प्रयम एक तृती- 
ग्राणमे नेमिनाथजी विवाहके लिए रवपर आर्ट होकर जा रह हैं, पत्रपर 
मानव समूह उमडा हुआ है, विशेण्ता तो यह थी सभीके मुखपर हवल्लासके 
भाव भलक रहे थे, स्थके पास पगु-दल रुद्ध थी, आव्चयान्वित भावोका 
व्यनिकरण पशुमुखोपर बहुत अच्छे ढगसे व्यक्त किया गया था, ऊपरके 
आयमें रथ पर्वतकी ओर प्रस्थित वताया है। इस प्रकारके भावोकी 
स्थिति अन्यत्र भी मेने देखी है, पर इसमें तो और भी विशिष्ट भाव थे, जो 
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ग्न्यत्र जायद आजतक उपलब्ध नहीं हुए। यही इनकी विशेषता है 
ऊपरके भागमे भगवान्‌का लोच बताया है, देशना भी है और निर्वाण- 
महोत्मव भी, दक्षिण कोनेपर राजिमतीकी दीक्षा--गुफामे कपडे सुखानेका 
दृद्य सुन्दर है, इतने भावोका व्यतिकरण जैनकलाकी दृप्टिसे बहुत महत्त्व 
रखता है। इसका उदाहरण देनेका एक ही प्रयोजन है कि ऐसे साधन जहाँ 
कही प्राप्त हो, तुरन्त फोट तो उतरवा ही लेना चाहिए। ' 
राजगृह-निवासी श्रीयुत वावू कर्नैयालालजी श्रीमालके सम्रहमे 
एक प्रस्तर पट्टिका सुरक्षित हैं। इसके निम्नभागमे भगवान्‌ महावीरकी 
प्रतिमा है। ऊपरके भागमे एक भावशित्प है । इसमे एक महिला 
चारपाईपर लेटी है। परिचारिकाएँ सेवामे उपस्थित हे। महिलाका 
उदर कुछ उठा हुआ-सा है और ऊपर भागमे चौदह स्वप्त हैं। इसका 
सम्बन्ध भगवान्‌ महावीरके चरितसे जान पडता है। भहिला उनकी माता 
त्रिशला है, गर्भावस्थाका यह दृष्य हैं। डा० काशीप्साद जायसवाल 
और स्व० बाबू पूर्णचन्द नाहरने इसका समय १० शती स्थिर किया है' 
श्रॉरियण्टल कान्‍्फरेन्स पटना अधिवेशनसे लौटते समय उन्होने इसे देखा था। 
मुगल कालीन जैनमन्दिरोमे जालियोका खुदाव बहुत सक्ष्म पाया 
जाता हैं, और मन्दिरके अग्रभागमे मीनार भी हैं। मीनारका कारण 
बताया जाता हे कि मृगलोके आकमणसे वह बच जाता था | मस्जिद 
अमभाकर भजक आगे वढ जाते है। जालियोका खुदाव काल विशेषकी 
पैन हैं। मेने बनारसमे २-३ जालियाँ देखी है जो भेलप्रकी दादावाडीमे 
लगा हुई है। कलाकी दृप्टिसे ये जालियाँ उत्कृष्ट है। इसका भास्कर 
इतना सू्म हैं कि वेल और पुप्पोफी नसे तथा मध्यभागमे पडनेवाली 
प्रतिच्छाया तकके भाव सफलतापूर्वक उकेरे गये हैं। सभी जालियोका 
दावे थाटस प्रशकश्रथक हैं। इनकी सुकूमार रेखाओ्रोपर कोई भी 
“ते हो सब॒ता है । इसका रचना-काल औरगज़ेबके वादका नहीं हो 
सेक्ता। इन जालियोफ़ो प्राप्त करनेके लिए वहाँके एक कलापग्रेमी सज्जनने 
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चेप्टा की, पर जैनसमाजने अपन अधिकारमे रखना ही उचित समझा, 
जब हमारे मुत्मन्दिरमे वह चीज़ लगी हैं, तो व्यर्य ही क्यों निकाली जाय। 

जैनाश्वित भावगिल्पकी अखड परम्पराका इतिहास यद्यपि आज हमारे 
सामने नही है, पर एतद्विपयक सामग्री प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध है। 
मानव समाजक्ोे स्थायी गान्तिकी ओर श्राकृष्ट करना ही इसका विशिष्ट 
उहेग्य है। भाव-जिल्पका विषय भले ही जैत हो, पर वह साम्प्रदायिकतामे 
उपर उठी हुई वस्तु है। नैतिकता और परम्पराके ये प्रतीक रस और 
सीन्दर्यकी सामग्री प्रस्तुत करते हँ। इनमेंसे प्राप्त होनेवाला आनन्द 
छणिक नही हैं। वह आत्मिक भावनाझ्ोको जागृत करता है, स्वकत्तेव्यकी 
ओर उत्मेरित करता है । इसलिए कि वह गुणप्रधान है । 

भावशजिल्पमे मोगासनोका समावेञ अनुचित न होगा। कुछ लोगोने यह 
समभ रखा है कि इसप्रकारकी आ्राकृतियाँ, तान्त्रिक परम्पराकी देन है । पर 
वास्तविक वात कुछ और ही है । एक समय था, प्रत्येक धर्म-मन्दिर और 
तीथोंमे इसप्रकारकी आकतियाँ वनाई जाती थी। विचारनेकी वात है कि 
जिस विकारात्मक दृष्टिकोणसे आजकी जनता उसे देखती है, क्या, वही 
दृष्टिकोण उन दिनो भी था ? मुझे तो जका ही है। कलाकार अपनी 
कृतियोंके निर्माण-यमय कृतिके गृण-दोपपर ध्यान नहीं देता। पर अपने 
भावोको--प्रकृतिका वाह्म स्वस्थ--स्ौौन्दर्यकों, विविव कल्पनाग्रों द्वारा, 
किसी भी प्रकारके माध्यमसे व्यक्त करनेमे, अर्थात्‌--ब्रानन्दकी सफन सूप्ठि 
करनंमे तल्लीन रहता है, वह अपनी कोई भी कृति जगतूको प्रसन्न करनेके 
लिए नही बनाता | पर आनन्दमे उन्मत्त होकर जब वह सौन्‍्दर्यसे परिप्ला- 
वित हो उठता है, तव सहसा अपने आनत्दसे जगत्‌कों भी तदनुत्प वनावेकी 
चेप्टा करता है। वस्तुनिर्माण होनेके वाद आलोचनाका प्रच्न खडा होता है । 

जैनमन्दिरोमे उपर्युक्त कोटिकी व्यकृतियाँ पाई जाती है, वे केवल 
सामयिक भिल्पम्लाकी प्रतिच्छाया नहीं है। सत्रुजब, आबू, तारगा 
राणकपुरमे जले या छिपे तौरपर भोगासन पाये जाते हे । आरग (ज़िला 
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रायपुर, मध्यप्रदेश )के जेनमन्दिरका पूरा शिखर ऐसे आसनोसे भरा पढा 
है, सभव है इसलिए इसे “भाण्डदेद का मन्दिर कहते रहे होगे। ऐसी' 
स्थितिमे कँसे कहा जा सकता है कि भोगासन प्रतिमाएँ शिल्पियोने आँख 
बचाकर बना दी होगी। लोगोका खाल रहा है कि इनके रहनेसे दृष्टि- 
दोष टल जाता है। इनके विपयमे अपेक्षित ज्ञानकी श्रपूर्णताके कारण 
समा|लोचकोने मन्दिसर्निर्माता व बिल्पियोंकों खूब भला-ुरा कहा है। 
पर यवार्थमे इन अग्लील मूत्तियोका प्रयोजन मन्दिरोकी वज्पातादियसे 
रक्षा करना भी रहा है। इसके समर्थनम निम्न इलोक रखखे जा सकते है 

वच्भरपातादिभीत्यादिवारणार्य ययोदितम्‌ । 

विल्पज्ञास्त्रेषषि मप्यादिविन्यास पौरुषाकृतिम्‌ ॥ 

(उत्तलखण्ड) 
अ्रघ झालावतुर्याशें. प्रतीहारी नि्ेशयेत्‌ । 
मियुर्ने रथचल्तीभि शास्ाशेष विभूषयेत्‌ ॥ 


(अग्निपुराण ) 
मियुर्ने पत्वल्लोि प्रमथे इचोपशोभयेत्‌' । 
(बृहत्‌ संहिता ) 


६ लेख 


प्राजके बृगसे यह बताना नहीं पड़ेगा कि ग्राचीन लेखोका क्‍या 
महत्व हैं। इतिहास और पुरातत्तका विद्वाव शिलोत्कीर्ण लेखोकी 
उपक्षा नह कर सकता, कारण कि तात्कालिक घटवावलियोकों जातवे- 
का सर्वाविक विश्वस्त सावन लेख ही हैँ । साहित्यादिमे भ्रतिशयोक्ति- 
के स्थान मिल सकता है, पर लेसोमे यह बात सभव ही नहीं। वहाँ 
तो मीमित स्थानमे ही सूतस्पसे मौलिकवस्तु उपस्थित करनी पडती थी। 


वत+3->3+७०+५-+ब५ 8५% १० जन्‍नपनना, 


7 “- कत्याण-हिलू-सत्कृति भ्रक, पृष्ठ ६६७। भरत “वादच शास्त्र,” 
“राजवर्मकोस्तुभ आदिग्रन्योसे भी ऐसी श्राकृतियों का समर्थन शोता हैं, 
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जैन-सस्कृतिका सार्वभौमिक महत्व इन्ही लेखोंके गभीर अनुश्ीलनपर 
निर्भर है । स््यूल रूपसे उपलब्ध लेखोकों दो भागोमे विभाजित किया 
जा सकता है -- 


१ शिलोत्कीर्ण लेख 


२ प्रतिमापर खुदे लेख 


सापेक्षत प्रथम भागके प्राचीन लेख कम मिलते हे । पुरातन शिला- 
'निपिमे सर्वश्रथम ज़िक्र उस लेखका आता है जो वीर नि० सं० ८४में लिखा 
गया था। महामेघवाहन खारवेलका लेख भी जैन-इतिहासपर महत्त्वपूर्ण 
श्रकाश डालता है । उदयगिरि-खडगिरिमे और भी प्राकृत लेख उपलब्ध हुए 
है, जिनका सामूहिक प्रकाशन पुरातत्त्वाचार्य मुनि जिनविजयजीने किया 
हैं। मथुराके जैनलेख तो हमारी अमूल्य सम्पत्ति है। डा० जाकोबीने 
इन्हीके आधारपर जेनाग्मोकी प्राचीवता स्वीकार की हैँ । भाषाविज्ञान, 
इतिहास और समाजविज्ञानकी दृष्टिसे भी इनका विशेष महत्त्व हैं। पर 
अद्यावधि इनपर जितना भी कार्य हुझा है, वह श्राग्लभाषामें है और थोडा 
अ्रमपूर्ण भी। कलकत्ताके स्व० बाबू पूर्णचन्दजी नाहरने इनका पुननिरी- 
क्षण किया था, तथा स्मिथकी भूलोको परिष्क्ृत कर, समस्त लेखोके पाठोको 
शुद्ध किया था, पर उनके आकस्मिक निवनसे महान्‌ कार्य स्थग्रित हो गया । 
जैनसाहित्यगे मबुरा विषयक जहाँ-कही भी उल्लेख आया है, उन सभीको 
आपने एकत्र कर, महत्त्वपूर्ण सामग्री सकलित कर रखी थी। 


'__स्व० काशीश्रसाद जायसवालने उसे यो पढा हैं-- 
विराय भगवत « ८४ चतुरासितिवसे . 
जाये सालिस्मलिनियें र निविथ माभिसि के ॥ 
भारतका सर्वेश्नाचीन सवत्‌-सूचक लेख है। इस लेखसे स्पष्ट हु कि 
उन दिनो राजस्थानमें भगवानूके भक्त विद्यमान थे, 
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गुप्तकाल भारतमे स्वर्णयुग माना जाता है। जैनसस्कृति और 
इतिहासपर प्रकाश डालनेवाले इस यूगके लेख नहीके समान मिलते है, 
उदयगिरि (भेलसा)का लेख अवश्य महत्त्वपूर्ण है, जो ऊपर आ चुका है । 
कूछेक म॒र्तियोपर भी लेखे मिले है । 

हाँ, इस युगकी विशेष सामग्री चूणियाँ' व “भाष्य” है, जिनका 
महत्त्व भारतीय इतिहासकी दृष्टिसि अधिक है, कारण कि उनमें वर्णित 
अधिकतर घटनाएँ इतिहाससे साम्य रखती हें । 

गुप्तोत्तरकालीन लेख-सामग्री प्रचुर है। दक्षिण औ९ उत्तर-परिचममे 
जैनोका प्रावल्य था। श्रवणवेल्गोलाकी ओर पाये जानेवाले लेखोकी 
लिपि कर्णाटकी-कनाईी है । दक्षिणभारतके कुछ महत्त्वपूर्ण लेखोका 
प्रकाशन विस्तृत भूमिका सहित डॉ० होरालालजी जैनके सम्पादकत्वमे 
हो चुका है। यद्यपि इसमे केवल श्रवण वेल्गोला एवं तत्सब्रिकटवर्ती स्थानों 
का ही समावेश्ञ है, फिर भी उस ओरके इतिहासपर, इनसे भ्रच्छा प्रकाश 
पडता हैं । 

दक्षिण भारतके लेखोका सग्रह प्रकाशित करवानेका यज्ञ मि० ई० 
हुलश, जे० एफ० फ्लीद व लूइस राईस आदि विद्वानोकों मिलना चाहिए । 
इन्होने कठिन श्रमद्वारा, दक्षिणके कोने-कोनेंसे सकलन कर 'साउथ इडिया 
इन्स्क्रिषान” इंडियन एन्टीक्वेरी, 'एपिग्राफिया कर्णाटिका' आदि ग्रस्थोमे 
प्रकट किये। ये अधिक सस्कृत या पुरानी कन्नड भाषामे थे । कर्णाटक्मे 
जनलेखोकी अ्रधिकता है, क्योकि जैनइतिहासकी कुछ घटनाएँ इस भूभाग- 
पर भी घटी हे। भेरा तो विद्वास है कि यदि जैनलेखोकों कर्णाटकीय 
ऐतिहासिक साधनोसे पृथक्‌ कर दिया जाय, तो वहाँ का इतिहास ही भ्पूर्ण 
रहेगा । इसका कारण यह है कि जैताचार्योने वहाँपर इतना प्रभाव जमा 
“ला था कक जनता उत्तको अपना ही व्यक्ति मानती थी। मथराके 
लेखापर डॉ० फुहरर व डॉ० वूलरने अच्छा प्रकाश डाला है। जैन- 
लेखोका वर्गीकरण डॉ० गिरनाटने १९०८में किया था। 
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पश्चिम भारतकी ओर पाये जानेवाले लेख देवनागरीमे हे । इनकी 
सरया इतनी विस्तृत है कि कई भागोमे प्रकाणित किये जा सकते है । 
मध्यकालमे चापोत्कट, चौलुक्य और वाण्लाके राज्यमे जैनोंका स्थाव 
बहुत ऊँचा था। राजा भी जैनवर्मको आदरकी दृष्टिसे देखते थे । 
जैसलमेर, राजगृह, शत्रुजय,, राणकपुर, गिरनार,' हयूँडी, 
आबू,' देवगढ श्रादि स्थानोपर मूल्यवान्‌ झिलानिपियाँ मिलती हे । 
इनमेंसे बहुतोका प्रकाणन एपिग्राफिया इडिका तथा इंडियन एण्टीक्वेरी” 
तथा पुरातत्व विभागकी वापिक कार्यवाही एवं “प्राचीन लेखमाला” 
हिस्टोरिकल इन्स्क्रिपशन्स श्राफ गुजरात भा० १, २, ३मे छपे है । इनके 
अतिरिक्त वावू पूर्णचन्द्रणी नाहर' राजस्थान पुरातत्त्व विभागके डाइरेक्टर 


'जैन-लेख-सग्रह-लंसलमेर भा० ३, 

““महत्तियाण वक्ष प्रशस्ति” 

ई० स० १८८८-८९ में पुरातत्व विभागने यहाँके छेख लिये थे, उनमे 
से कुछेकका प्रकाशन एपिग्राफिया इडिका भाग र में हुआ हैं, 

“ब्राकियोलोजिकल सर्वे श्राफ वेस्टर्न इंडिया १८७-८, 

“रिवाइज्ड लीस्ट्स श्राफ एन्टीक्वेरीयन रीमेन्स इन दि वास्बे 
प्रैसीडेंसी, वा० ८ और श्राकियोलोजिकल सर्वे आफ वेस्टर्न इडिया 
वा० २, 

एपिग्राफिया इंडिका वा०, 

"एपिग्राफिया इडिका वा० ८ और “कलेक्शन श्राफ प्राकृत एड संस्कृत 
इस्क्रिप्शन्स” तथा एशियाटिक रिसचीर्ज” बा० १६ अ्र्वृशधचल जेम 
लेख सग्रह”, 

ददेवमढमें जैन-पुरातन-अवशेषोकी प्रचुरता हैं। यहाँके २०० से ऊपर 
लेख भारतोय पुरातत्व विभागने लिये हे, 

'जैन-लेख-सग्रह भा० १-२-३, 


हु 
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मुनि जिनविजयजी, विजयधर्मसुरि, नन्‍्दलालजी लोढा,' डा० भोगीलाल 
साडेसर।, सुनि श्री पुण्यविजयजी,' श्रीयुत भ्रगरचन्दजी व भेवरलाल 
नाहदा, श्राचार्य विजयेद्धसुरि,' ड|० डो० श्रार० भाडारकर,' बुद्धितागर- 
सूरि, श्री साराभाई नवाब, बाव्‌ कामताप्रसादजी जैन, जैनाश्रित- 
कलाके भ्रननन्‍्य उपासक वबावू छोटेलालजी जैन, श्रीप्रियतोष बेनरजी एम० 
ए०* (पटना) आदि विद्वानोने जैनलेखोको प्रकाशमे लानेका पुनीत कार्य 
किया है। इन पक्तियोके लेखकका “जिनघातुप्रतिमा लख सग्रह--प्रकाशित 
हुआ है | जेन-सिद्धान्तभास्कर, अनेकान्त, जैनसत्यप्रकाश आदि पत्नोमे 
प्रतिमा-लेख प्रकट होते ही रहते है । 


प्राचीन जैन लेख संग्रह भा० १-२, 

चातुप्रतिमा लेस संग्रह भा० १, 

श्रीजेनसत्यप्रकाशकी फाइलोसे आपने सालवाके लेख प्रकर- 
करवाये हूं, 

फॉर्ब्स सभाके अैमासिकमें घातु मूर्तियोके लेख छपे हें, 

वैयक्तिक सम्रहमें हैं, 

'वीकानेरके २५०० लेखोका समह किया है, जो प्रेसमें हें, 

निजी सम्रहमें काफो लेख हे, 

भारतीय पुरातत्व विभागकी चाधिक कार्यवाहीमे प्रकाशित, 

जंनघातु प्रतिमा लेख सग्रह भाग १-२, 

' श्रापने भारतके सभी प्रातोके लेखोका श्रच्छा सग्रह किया है, 

“जैन प्रतिमा लेख सग्रह, 

* जैन प्रतिमा-यत्र लेख सग्रह, 

“आपने जैन छेखोका सग्रह किया है और उनपर विवेचना भी की है, 
विशेषकर प्राचीन लेसोपर अपने-प्पने महानिवन्ध (भीसिस) में एक 
प्रकरण हो लिखा हैं, 


+ 
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प्रतिमा-लेखोकी चर्चा भी आवम्यक है। इसे भी दो भागोमे बॉट 
देना समुचित प्रतीत होता है । 
प्रस्तर श्रीर धातुप्रतिमा 
मौर्वकालीन जैन-प्रतिमाएँ लेख रहित है । कृपाण कालीन सलेख 
है । गुप्तकालीन कुछ प्रतिमाश्रोपर जेख खुदे हुए पाये है । 
वहुसख्यक पुरानी प्रस्तस्प्रतिमा लेख रहित ही उपलब्ध हुई है, उनकी 


हि] 


अमान 


लय 
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निर्मागगलीसे उतवा। झालनिर्णय किया जा सकता हैं । १०वीं शत्ार्ब्द। 
वादकी मूर्तियाँ प्राय देखबुपत रहती थी। ये लेख मूत्तिके अग्रभागके 
निम्तभागमें लिखे जाते थे, पर स्थापना करते समय सीमेंट आदि पदार्य 
नग जानेंसे उनके लेख आवेसे अधिक तो नप्ट हो जाते है । पीछे के लेख 
अनुभवी ही, दर्पणके सहारे पढ़ पाते है। उस ओर परम्परा और सवत- 
का ही निर्देश रहता टे। हाँ, कुछेफ़ लेव ऐसे भी दृष्टिगोचर हुए है, जिनसे 
समसामयिक घटनापर भी प्रकाण पट जाता है। पर ऐसे लेख कम है । 

प्राप्त लेखोके श्रावान्पर बरातुशतिमाओजा इतिहास मेने गुपतकालके 
लगभगमसे माना है। उस यूगकी मूर्तियाँ लेखवाली हे । गरप्तोत्तरकालीन 
प्रतिमाएँ दोनों प्रकारकी मिलती है । ८वी घतीके बाद तो इनपर लेखका 
रहना आवश्यक हो गया था। तदनन्तर घातुमूतियीका निर्माण काफी हुआ । 

धातुप्रतिमाप्रोपर जो लेख मिल रहे है, उनकी लियि बहुत ही सुन्दर 
और ग्र्यलेखरी स्ट्रति दिलाती हैं। भारतीय लिवियोंके क्रमिक विकासके 
अध्ययनमें इसकी उपयोगिता कम नहीं है, वारण कि जैनोंकों छोड कर 
भिन्न-भिन्न गताब्दियोंके ले व्यवस्बित नासे अन्यत्र मिलेंगे कहाँ ? 
इन लेखोकी विशेष उपयोगिता जैन-इतिहासके लिए ही है तथावि कुछ 
लेख ऐसे मिले है, जो महत्त्वपूर्ण तव्यकों लिये हुए है । 


4 


* 








“धुस्पीरियल गप्त” और “गुप्त इन्स्क्िप्शन्स' श्री रासालदास 
बँनरजी श्रोर फूलीट, 
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प्रसगवश एक वातका उल्लेख अ्रवध्य कछगा कि इवेताम्बर समाजने 
अपनी मृर्तियोंके लेख लेकर कई सपग्रहोमे प्रकट किये, परन्तु दिगम्बर 
समाज अभीतक सुसुप्तावस्थामे ही है । आजके युगमे जैन-इतिहासके इस 
महत्त्वपूर्ण साधनकी ओर उपेक्षा-भाव रखना उचित नही। 

चरणपादुका और यत्रोके लेख सामान्य ही होते हँ। जैनलेखोसे 
अपरिचित विद्वान्‌ अक्सर यह शका उठाते हे कि, उनकी उपयोगिता जैन- 
समाज तक ही सीमित है, परन्तु मे इस वातसे सहमत नहीं हूँ। मेने 
पश्चिमभारतके कुछ लेखोका विशेष दृष्टिकोणसे श्रष्ययत्त किया हैं, 
इस निष्कर्षपर पहुँचा हूँ कि उनमे राजनैतिक और सामाजिक लोक- 
जीवनकी वहुमूल्य सामग्री हैं । राजा महाराजाभोके वामोसे ही तो उतकी 
सीमाका समुचित ज्ञान होता है। किसका ग्रस्तित्तव कवतक था, कहाँतक 
शासनप्रदेश था, कौन मत्री या, वह किस वर्मका था, उसमें कौन-कौनसे 
सुकृत किये, आदि भ्रनेक महत्त्वपूर्ण बातोका पता जैनलेखोसे ही 
चलता हूँ । लोकजीबनकी चीजे भी वरणित हे, जैसे कि पायली-प्रादेशिक 
नाप, प्रचलित सिक्के झ्रादि अनेक व्यवहारिक उल्लेख भी है । कमराका 
बीकानेरपर आ्राक्रमण किसी भी इतिहाससे सिद्ध नही है, पर जैनग्रतिमा 
लेखमे यह घटना खुदी है'। 


अन्वेषण 


आज हमारे सम्मुख जैनपुरातत्त्वका प्रामाणिक व श्रृखलाबद् 
सविस्तृत इतिहास तैयार नहीं हैं | यह बड़े खेदकी बात है, परन्तु 
श्सके साधन ही नही है, ऐसा नही कहा जा सकता । यो तो आग्लशासनकी 
ओरसे, समुचित रूपसे शासन चलानेके लिए या नवीन आगल अधिकारी 
शासित प्रदेशमे परिचित हो जाये, इस हेतुसे प्राय भारतके स्वशासित 





१ दे 
राजस्थानी वर्ष १ श्र-१-२, पृ० ५४, 
| 


हू 
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जिलोंके 'गज्ेटियर' सैयार करवाये गये थे। इनमें प्रतगिक रूपने कुछ 
अग्योमें उस जिलेके पुरातत्त्वपर, सीमित गब्दावलीमे प्रकाश झाला गया 
हुँ--जैन-युरातत्त्वपर बहुत कम । यह कार्य प्राय अग्रेजोद्दारा ही सम्पन्न 
हुआ, जो यैनधर्म व सस्क्ृतिमे श्रपरिचित-से थे। ऐसे ही गज्ञेटियरोके 
प्राधारपर स्वर्गीय ब्रह्मचारी सोतलप्रसादजीने “प्राचीन जेन-स्मारक 
शीर्षक फुछ भाग प्रकाशित कर, जेनसमाजका ध्यान अपनी कलात्मक 
विरासतनी ओर धग्राहृप्ट क्या था | ब्रह्मचारीजीका यह कार्ये अनुवाद 
मूलक हैं। उनके अनुभवका समुचित उपयोग, यदि इन गनुवाद 
परक भागोमे हुआ होता, तो निस्सन्देह कार्य श्रति सुन्दर होता और 
अग्रेजोकी गलतियोका परिमार्जन भी हो जाता । 

पुरातन्‍्वका अध्ययन सपेक्षत अधिक श्रमसाव्य वियय है। चलती 
भायामे इसे पत्वथरोसे सर फोटना' या गड़े मुर्दे उसाडना कहने है । वात 
ठीक हैं । जबतक मनुष्य अ्रपना समुचित वीद्धिक विकास नही कर लेता, 
तबतक वह अतीतकी ओर भॉकनेकी क्षमता नहीं रखता। भ्रन्वेपक, यदि 
अध्यप्तीय या गवेषकीय विपयकी सार्वभीमिक उपयोगिताकों समभके, 
तो विपय-कराठिन्पका प्रव्न टी नही उठता, मुझे तो लगता है कि 
मानसिक दीर्वल्यजनित वैचारिक परम्परा, श्रन्वेवणफी ओर, जेनयुवकोकों 
उद्पेरित नही कर सरी। 

स्मके सुप्रसिद्ध लेसक मेक्सिमगोर्की सोवियत लेखक समुदायके 
सन्मुख अपने भाषणमे कहता हैं “लेझकोको से कहुना हे कि स्‍्सके 
प्राचीन इतिहासमेसे युग-युगझे स्तरोको स्ोजो और में विश्वास दिलाता 
हैँ कि इनसेंसे श्रापकों भरपूर लेसन-्तामग्री उपलब्ध होगी ।” में कुछ 
परिवर्तनके साथ कहना चाहँगा कि भारतवर्ष हजारों वर्योके इतिहास, 
सभ्यता और सतकृतिका भव्य खटहर है। इसकी खुदाईका, इसको 
गवेषणाका अन्त नही है। इसके गर्भमे हमारे पू्वजोकी कीतिको उज्ज्वन 
करनेवाले प्रेरक व पोषक सास्कृतिक अ्रवर्गेप पड़े हुए हें। इनपर जमे 

एछ 
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हुए मिट्टीके, थरोको सत्यक्षोधक वृत्ति द्वारा अलग करनेका प्रयास किया 
जाय, तो न केवल प्रचुर लेखन सामग्री ही उपलब्ध होगी, श्रपितु हमारा 
विमल अतीत भी भविष्योत्नतिका कारण होगा। 

जैन-पुरातत्त्वकी सभी शालाएँ समृद्ध हे, क्या शिल्प-कृतियाँ, क्‍या 
चित्र-कला, क्या मूत्ति-कला, क्या शिला व ताम्र-लिपियाँ और क्‍या भ्रन्थस्थ 
वाइमय आदि अनेक शाखाओरोमे प्रचुर अन्वेषणकी उत्साहप्रद सामग्री 
विद्यमान है। इनके ग्रन्वेषणार्य सम्पूर्ण जीवन समपित करनेकी आावश्य- 
कता है। पुरातन वस्तुओमे फैली हुई उच्च कोटिकी सास्क्ृतिक व कलात्मक 
परमपराके आन्तरिक मर्मको समभनेके लिए, तदनुकूल जीवन व चित्तवृत्ति 
श्रपेक्षित है। विणाल वाचन एवं गम्भीर तुलनात्मक, निष्पक्ष, निर्णायक 
वृत्तिके वाद ही यह कार्य सम्भव है। पाथिव आवश्यकताओ्रोमें जन्म 
लेनेवाली कलाको, भावुक हृदय ही आ्त्मसात्‌ कर सकता है । 

एक विद्वान्‌ लिखते है--कि 

“इतिहासके सूष्ठा तो गये, पर,ज्नजित इतिहासको एकत्र करनेवाले 
भी उत्पन्न नहीं होते। अपनी हो सिट्टीमें अ्रपनें रत्न दबे पड़े हे। उनको 
हमने भ्रपने पैरोसे रोदा । इसको चुननेके लिए समुद्रके उस पारसे दा, 
'कॉब्से! ग्रोस', 'कमिधाम' श्रादि श्राये । थे इतिहास गवेषणाके लिए 
नियुक्त नहीं हुए थे, पर वे श्रपने राजकीय-कार्यके बाद अ्रवकाशके समय 
यहाँकी प्रेम-कथाएँ व शौर्य-कथाग्रोसे प्रभावित हुए, इनका स्वर उनके 
कानोमें पडा । उसी पुकारने उनके हृदयमें शोधक बुद्धि उत्पन्न की 


भा० पुरातत्त्वान्वेषणका इतिहास 

वॉरन हेस्टिग्सके समयसे पुरातत्त्वा्वेषणका इतिहास भारम्भ 
होता है। इंस्ट इंडिया कम्पनीकी सेवाके लिए आनेवाले अग्रेजोमे मिस्टर 
#वलियम जॉन्‍्स' भी थे | इनके द्वारा एदियामे सभी प्रकारके अन्वेषणका 
पूलपात हुआ। झकुन्तला और भनुस्मृतिके अग्रेजी अनुवादने यूरुपमे 


जन-पुरातत्त्व ९९ 


तहलऊा मना दिया था। सन्‌ १७८४में एशियाटिक सोसायटीकी, इनके 
सद्‌ प्रयत्नोंसे स्थापना हुई । इसमें चीन, इसान, जापान, भ्ररवस्तान और 
भारतके माहित्य स्वायत्य, धर्म, समाज और विमान आ्रादि विपयोपर 
प्रकाथ डालनेवाले महत्त्वपूर्ण प्रन्योका सकलन कर, तवस्थापित सोत्तायटीके 
सदस्योको उन विपयोके अध्ययनके लिए प्रेरित प्िया। देश वर्षोका 
अध्ययन समितिके मुखपत्र एशियाठिक रिसर्चेसके १७८८-१७९७ तफके 
प्रकाशित ५ भागोमे सुरक्षित है। इस कालमें चार्ल्स विल्किन्सने वहत 
मदद दी थी। इसीनें प्रथम देवनागरी श्रौर वेंगलाके टाइप बनाये । 

सन्‌ १७९४मे सर विलियम जॉन्‍्सके अ्रवसानके वाद हेनरी कॉलतुकने 
वागडोर सम्हाली । इसने भारतके माप, समाजविज्ञान, धामिक परम्परा, 
भाषा, छद श्रादि विपयोपर प्रकाश डालकर, यूरोपीय विद्वानोका ध्यान, 
भारतीय विद्यापर श्राक्ृप्ट फिया, जब वे लन्दन गये, तब वहाँ भी थापने 
अपनी ज्ञानोपानना जारी रसी और “रायल एशियाटिक सोसायटी की 
स्थापना की । इसने जैनवधर्मपर भी एक निवन्ध लिखा, जो श्रामक था । 

सन्‌ १८०७में माकिवस बेलस्लि बगालमे उच्च पदपर नियुक्त हुए, 
वहापर आपने दिनाजपुर, गोरखपुर, शाहावाद, भागनपुर, पूणिया, रगपुर 
आ्रादिपर गवेपणा कर, नवीन तथ्य प्रकाशित किये । 

पश्चिमीय भारतकी केनेरी व ओरिसाकी! हाथी गृफाश्रोका वर्णन 
“बोम्दे द्वान्मेक्शन में, जमझ साल्‍्ट व रसकिन दादा लिखित प्रकाशित 
हुए । दक्षिण भारतपर टासस डनियल ने कार्य प्रारभ क्रिया, उसी समय 
वहाँ कर्नल मेकेन्जीने पुरातत््वका अव्ययन शुद् किया। ये केवल ग्रय 
व लेखोके के नग्राहक ही न थे, पर अव्ययनशील पुरुष थे। अभीतक लेख 
नप्रहीत तो हुए, पर लिपि विपयक ज्ञान अत्यन्त सीमित था। भारतीय 
पूरातत्त्वान्वेषणके महत्त्वपूर्ण अध्यायका प्रारम १८३७ ईस्त्रीमें हम्ा। 
इस वीच राजस्थान वे सौराप्ट्रमे (सत्‌ १८१८-१८२३) कर्नल, 
जेम्स ठाउने कुछ लेखोका पता लगाया, जो खरतरगच्छके यजस्वी यति 
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जञानचस्धजीने' पढे । सन्‌ १८२८में मि० बी० जो० बेंबींग्टनने तामिल 
लेखोपरसे वर्णमाला तैयार की । १८३४से १८३७ तक ट्रायर व डामिलें 
द्वारा ऋ्रश समुद्रगुप्त व भिदारीके स्कत्दगुप्तवाले लेख प्रकट हुए । 
इन दोनोके श्रमसे गुप्तकालीन वर्णमाला तैयार हुईं। १८३५मे, बोथने 
वलभीके दानपत्र पढ़े। जेंस्स प्रिन्सेपने भी सन्‌ १८३७-३८मे गिरिनार 
दिल्‍ली, कमारऊँ, अमरावती और साँचीके गुप्त लेख पढ़े । 

सूचित समयके अन्दर अ्रग्रेजोने भारतीय स्थापत्य व लेसपर विद्वत्ता- 
पूर्ण गवेषणाएँ की । कई लेख पढ डाले, जिनमे साँची, प्रयाग, गिरनार, 
मथिया, धौली, रधिया, आ्रादि मुख्य हे । इस बीच कुछ स्तृपोकी खुदाई 
हो चुकी थी। ब्राह्मी लिपिका ज्ञान भी काफी हो गया था। इस कालमें 
जेम्स प्रिन्सेपका भाग मुख्य रहा । इसके बाद ३० वर्ष तक पुरातत्त्वका पूर्ण 
सूत्र विस्‍्यात स्थापत्य जोधक व आलोचक जेम्स फरगुसन, मेजर किट्टो, 


ज्ञानचन्द्र जयपुरके खरतरगच्छके यति भ्रमरचदके शिष्य थे । 
भाषा-कविताके श्रच्छे ज्ञाता होनेके भ्रतिरिक्त उन्हे सस्कृतका भी ज्ञान था । 
इस कारण कर्नल टॉड उनको अपना गुरु सानकर सदा अपने साथ रखते । 
टॉडके राजस्थान तथा ट्रेवल्स इन वेस्टर्न इडियामें जितने शिलालेखो श्रौर 
ताम्रपत्नोका उत्लेख मिलता है, वे सब उन्होने ही पढे थे। वे ई० सन्‌की 
१० दीं दताव्दीके श्रासपासके शिलालेखोको पढ लेते थे, परन्तु प्राचीन 
शिलालेख उनसे ठीक नहीं पढे जाते थे। सस्क्ृतका ज्ञान भी साधारण 
होनेके कारण कहीं-कहीं उनमें न्रुटियाँ रह गईं, जो टॉडके ग्रयोमें ज्यो-की-त्यो 
पाई जाती है। कर्नल टाउने महाराणा भोससिहसें सिफारिश कर उनको 
बहुत-ली जमीन दिलाई । उनका उपासरा माडल नासक कस्ले में है, जहाँ 
टॉडके समयकी कई एक पुस्तको, चित्रों तथा शिलालेखोकी नकलें विद्यमाच 

हे, 
(श्री हरवित्ास सारदा भारतीय प्रनुशीलन , पु० ७७) 
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एडवर्ड टामस, शलेक्जेंर कनिघम, वाल्टर इलियठ, मेडोज़ ठेलर, डा० 
भाउ दाजी और डा० भगवानूलाल इन्दजी आदि विजोके हाथमें रहा। 
भारतीय विल्प-स्थापत्य-कलाके प्रारभिक इतिहासमें फरगुसनका नाम 
बे आ्ादरके साथ लिया जाता हैं। आपके गन्‍्व ही उस विपयपर समुचित 
प्रकाण ठालते है। आपने जैनतीयों, मन्दिरों व गुफाश्रोपर भी प्रकाण 
डाला है, यद्यपि उनके परिचय और समय निश्चित करनेमें उचित सावनो- 
के अभावमे, कही-कही महत्त्वपूर्ण स्खलनाएँ भी रह गई है, पर इनसे उनके 
कार्यका महत्त्व लेगमात्र भी कम नहीं होता । कहा जाता हैं कि इनका 
स्थापत्य विषयक नान इतना वटा-चढा था कि किसी भी इमारतको देखते 
ही, सामान्यत निथ्चयपर पहुँच जाते थे। उनकी द॒प्टि वटी पैनी, वेधक व 
निर्णायक थी । इस महत्त्वपूर्ण और अ्रभूतपूर्व कार्यमे उनको सफलता 
मिलनेका एकमात्र कारण यही था कि वे चित्रकलाके पडित थे | जन्मजात 
कलाकार थे। आपने कतिपय स्थानोंके चित्र व स्केच अपने हाथो तैयार 
किये थे। टामस व स्टिवेन्सनने मुद्राएँ व लेखोपर अपनी दृष्टि केच्धित की । 
डा० भाज दाजीने श्रनेक शिला लिपिएँ पढी, और महत्त्व पूर्णग्रन्यो 
का सम्नह क्रिया, जो वर्तमानमें रायल एशियाटिक सोसायटी श्रॉफ बोम्बेमें 
उन्हीके नामसे सुरक्षित है। इस सग्रहमे अनेक महत्त्वपूर्ण जैन-ग्न्य भी 
मकलित है। शिलालिपियोंके पठनमें आपने डा० भगवानलाल इच्धजीसे 
वहुत मदद ली गई थी। यह प्रथम सौराप्ड्री थे, जिनने पुरातत्त्वान्वेषण, 
विशेषत लिपिणास्त्रमे अद्वितीय प्रतिभा व मोबक वृद्धि प्राप्त की वी! 


! इनकी प्रखर प्रतिभाका लाभ विदेशी विद्वानोने श्रधिक उठाया 
डा० बूलनर, जेम्स केम्वेल, प्रो० कनें, और डा० रामकृप्ण भाउारकर 
जैसे विज्ञोने इतिहास-सक्कोधन व लिपिश्ञास्त्रमें श्रपता गुरु माना था। 
अपने ग्रन्थों उपकार स्वीकृत किया है। आज गुजरातमें जो एतद्‌ विषयक 
अ्रन्वेषक है, वे श्राप ही की परपराके ज्वलत प्रतीक हें, 
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खाखेलका जैन लेख इन्होने ही शुद्ध किया था। इस प्रसगमे डा० राजेन्द्र 
लाल मित्रकों नहीं भुलाया जा सकता। आपने पुरातत्त्वानुसन्धावके साथ 
नेपालके साहित्य और इतिहासका विस्तृत ज्ञान कराया । 


पुरातत्त्व-विभागकी स्थापना 


अभीतक जिन विद्वानोनें भारतीय पुरातत्त्व, इतिहास और साहित्य 
विषयक जितने भी कार्य किये, वे वेयक्तिक शोधक शचिका सुपरिणाम था। 
वे भले ही सरकारी अधिकारी रहे हो, पर शासनने कोई उल्लेखनीय 
सहायता न दी थी, न शासनकी इस शोर खास रुचि ही थी | वया स्वतन्तर 
भारतके भ्रधिकारियोंसे वैसी आशा करें ? 

सन्‌ १८४४में लसडनकी 'रायल एशियादिक सोसायदीने ईस्ट इडिया 
कम्पनीसे प्रार्थना की कि वह इस पवित्र कार्यमे मदद करे। पर इस विनतिका 
तनिक भी प्रभाव न पडा । कुछ काल वाद युक्‍त भान्तके चीफ एञ्जीनियर 
कनेल कनिघमने एक योजना शासनके सम्मुख उपस्थित की, भ्ौर सूचित 
किया कि इस कार्यकी शोर शासन लक्ष नही देगा तो वह कार्य जर्मन या 
फ्रेंच लोग करने लगेगे, इससे अग्रेजोके यशकी हानि होगी । तव जाकर 
श्रार्केयोलोजिकल सर्वे डिपार्टमेण्टकी सन्‌ १८६२मे स्थापना हुई। 
कनिघम साहवको इस विभागका सर्वेसर्वा बताया गया--२५०) मासिकपर | 
आपने इस विभागद्वारा भारतीय पुरातत्त्वका जो कार्य किया है, वह 
अपनी २४ ज़िल्दोमे प्रकाशित है। १८८५ तक आपने कार्य किया। 
जैनपुरातत्त्व व मूर्तिकलाकी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मौलिक सामग्री इन २४ 
रिपोर्टमे भरी पडी है। आपको जैत-वौद्धके भेदोका पता न रहनेसे, 
जैनपुरातत्त्वके प्रति पूर्णतया न्याय नही दे सके हे, जैसा कि डा० विन्सेन्ट 
ए० स्मिथके इन शब्दीसे ध्वनित होता हैं--- 


जेन-स्मारकोमम बौद्ध-स्मारक होनेका अ्रप् 
“कई उदाहरण इस बातके सिले हे कि वे इमारतें जो अ्सलमें जैन हे, 
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“ग़लतीसे बौद्ध मान ली गई थीं। एक कथा है जिसके श्रतुसार लगभग 
' श्रटरह सो वर्ष हुए सहाराज कनिष्कने एक बार एक जैन स्तृपको गलतीसे 
बोद्ध स्तूप समझ लिया था और जब वे ऐसी गलती कर बैठते थे, तब इसमें 
कुछ श्राइचय नहीं कि श्राजकलक्के पुरातत्त्ववेत्ता जेन इमारतोके निर्माणका 
यश कभी-कभी बोद्धोको देते हो । मेरा विश्वास हें कि सर श्रलेक्ज्ेंडर 
कनिघमने यह कभी नहीं जाना कि जेनोने भी बौद्धफे समान स्वभावतः 
स्तूप बनाये थे और श्रपनी पविन्न इमारतोके चारो ओर पत्थरके घेरे लगाते 
थे। कनिघम ऐसे घेरोको हमेशा “बौद्ध घेरे” कहा करते थे और उन्हे जब 
कभी किसी दूटे-फूटे स्तूपके चिन्ह मिले तब उन्होंने यही समझा कि उस 
स्थानका सबंध बौद्धोसे थ[। यद्यपि बबईके विद्वान्‌ पडित भगवावलाल 
इन्द्रजीको मालूम था कि जैनोने स्तूप बनवाये थे और उन्होने अपने इस 
मतको सन्‌ १८६५ ईसवीमें प्रकाशित कर दिया था, तो भी पुरातत्त्वा- 
स्वेषियोका ध्यान उस समयतक जेन-स्तूपोकी खोजकी तरफ न गया जबवतक 
कि ३० वर्ष बाद सन्‌ १८९७ ई० में बृहलरने झ्पना “मथुराके जैन स्तृपको 
एक कथा शीर्षक निवन्ध प्रकाशित न किया । 

कनिघम साहबके रक्तशोषक श्रमजनित कार्योने प्रमाणित कर दिया 
कि भारत प्राचीनतम कलात्मक प्रतीकोका देश है और भविष्यमे भी 
गवेषणा अपेक्षित है। वे केवल' खोज करके ही या विवरणात्मक रिपोर्ट 
लिखकरके ही सतुष्ट न हुए, अपितु महत्त्वपूर्ण स्थानोकी समुचित रक्षाका 
भी प्रबन्ध करवाया। मेजर कॉलने इसमे अच्छी मदद की । तीन वर्षके 
अयल स्वरुप-- 

प्रिजर्वेशन श्रॉफ नेशनल मॉन्युमेण्टस श्रॉफ इंडिया 
नामक तीन रिपोर्ट प्रकाशित हुईं। 

कनिघम साहवने जो कार्य किये, उनके आधार त्रीनी पर्यटकोके 


'वर्णी-अभिनन्दन-पग्रल्थ, पृष्ठ २३४-३५५ ; 


हे 


/ 
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विवरण थे। प्रातत अवश्षेपके श्रतिरिवत्त आपने भूगोल व मुद्राओ्रोपर 
प्रामाणिक और विवेचनात्मक ग्रत्य लिखे । एंड्यंट जिम्राग्राफी श्रॉफ 
इंडिया श्रौर ४ जिल्दें सिवकोपर प्रकट हो चुकी है । मथुराके जैच अवशेषोकी 
खुदाई आप व आपके सहयोगी डा० फुहरर द्वारा सम्पन्न हुई और स्मिथ 
द्वारा मृल्याकन हुआ । 

जब सन १८८९में वे अवकाशपर गये तव विभागका पूरा भार डा० 
चर्जसफे कघो पर आ पडा । अब यह कार्य इतना व्यापक हो चुका था कि 
समृचित सचालतार्थ पाँच भागोमे विभाजित करना पुट़ा। डा० बजसने 
जैनप्रातत्त्वपर भी पर्याप्त प्रकाश डाला है। कनिधमकी अ्रपेक्षा झापने 
इस सम्बन्धमे भूले कम की | 

अब सरकारकी इच्छा नही थी कि यह विभाग भ्रधिक दिन चलाया 
जाय। डा० वर्जसक्ते हटनेके वाद एक कमिशन इसके हिसाव जाँचनेके 
लिए बैठाया गया, कमिशनने कम व्यय करनेकी सिफारिश की | पाँच वर्ष 
वडी दीनतापूर्वक वीते। पर लॉड कर्जनने पुन इसमे प्राण सचार किया । 
और १ लाख रुपया वार्षिक देता स्वीकार किया, श्रव डाइरेबट्रर जनरलके 
आसनपर सर जोन , भार्शल आये। १९०२से एक प्रकारसे भारतीय 
पुरातत्वके अल्वेषणसे नया युग प्रर्म्भन हुआ, कार्यको गति मिली । 

सर जान भाइलते पूर्व गवेषित पुरातत स्थानोका पर्येटन किया 
ओर उनकी तात्कालिक स्थितियोका अध्ययन किया, जहाँ नवीन अवशेष « 
निकलतेकी सभावना थी, वहाँपर खनन कार्य प्रारभ हुआ । तदनन्तर 
भेगेस्थवीज़ श्र चीनी पर्यंटकोके विवरणके आाध।रपर निर्मित कर्निघम 
साहवकी भूगोलपरसे जैन व बौद्ध तीर्थोका अनुसंधान हुआ । राजगृह, 
मथुरा, सारनाथ, मिर्खासपुर, भीटा, खाशिया, आदि नगरोका भ्रस्वेषण 
हुआ। वैशाली भी अभी ही प्रकाशमे आई। १९५४ तक नालदा, भ्रमरा- 
वंती, तक्षशिला आदि पुरातन नगरोका ऐतिहासिक महत्त्व समझा गया । 
तलशिलाके जैनस्तृपोको या मन्दिरोको प्रकाशमे लानेका श्रेय सर जॉन 
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मार्शलको है। इसी वर्ष हरप्पा और मोहन-जो-दड़ोके खननने प्रमाणित 
कर दिया कि भारतीय सस्क्ृति और सभ्यताका इतिहास, प्राप्तसाधनोंके 
आधारपर ५००० वर्ष जाता हैं। अभ्र्थाभावसे १९२७मे इस कार्यकों 
स्थगित करना पडा । 

जिन अग्नेजोद्वरा पुरातन गरवेपणा विषयक कार्य चालू था, उस 
समय कुछ रियासतोने भी अपने-अपने भूमागसे सोजका काम प्रारभ किया । 
कट्दी-कही तो पुरातत्त्व विभाग ही खोल डाला गया । ऐसे इतिहास- 
प्रेमी नरेशोमे सर्वप्रथम नाम भावनगर-वरेग तस्तत्रिहजोका आता है। 
सौराप्ट्र श्रीर राजपूतानाके श्रापने कई लेख एकत्र करवाये, जो वादमे “भाव- 
मगर प्राचीन शोधसंग्रह” भाग १में सूर्यवणी राजाश्रोसे सम्बद्ध कई लेख 
गुजराती व अग्रेजी अनुवाद सहित तथा दूसरे भाग--ए कलैक्शन 
आफ प्राकृत एण्ड तत्कृत इन्स्क्रिपात्स में सौराष्ट्रके मौर्य, अत्रप, गुप्त, 
वलभी, गृहित्र और गृजरातके चौलुवयोके लेख, सानुवाद प्रकाशित 
हुए । 

मायसोर व द्रावन कोर स्टेटका दान भी उल्लेखनीय है। इनकी श्रोरसे 
ऋमग दक्षिण भारतमे व हत-से लेखों व मूर्तियोपर प्रामाणिक भ्रन्थात्मक 
सामग्री प्रकाशमे आई । भोपाल, उदयपुर, ग्वालियर, वडोदा, जूनागढ़ 
ओर ईडर राज्योने भी अपने-अपने भूभागोका, अधिकारी विद्वानोंके 
पास अनुसन्धान करवाकर मूल्यवान्‌ योग दिया । इन राज्योके पुरातत्त्व- 
रिपोर्टो्में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सावन सामग्री भरी पडी है। 

राज्यकी ओरसे तो विद्वान्‌ कार्य करते ही थे, पर, कुछ विद्वान ऐसे भी 
उन दिनों थे, जो बिना किसी अपेक्षा रखे, स्वतन्त्र स्पसे अन्वेषण कार्य 
करते रहे । पुरातत्त्व विभागमें भी वह॒त-से ऐसे प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति थे, 
जिनकी खोजोका महत्त्व है। ऐसे विद्वानोमें ए० सी० एल० कार्लाईल, 
मि० गैरिक, डा० फुहरर व स्पुनर आदि मुरय हैं । 

श्रीयुतत रायबहादुर के० एन० दीक्षितके समयमे प्रागैतिह्यसिक स्थानो- 
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का सफलतापूर्वक खनन हुआ। तदनत्तर हछिलर डाइरेक्टर जनरल 
हुए और अ्रभी श्रीमाधवस्वरूपजी चत्स हे । 

पुरातत्त्व-विभागकी सक्षिप्त कार्यवाही, जैन-अन्वेषणका मार्ग सरल 
बना देती है। पुरातत्त्व विभागीय रिपोर्टोके श्रतिरिक्त रायल एशियाटिक 
सोसायटो लद॒त और बगालके जर्तल्स 'रूपम', इडियन श्रार्ट ऐंड इण्डस्ट्री, 
सोसायटी श्राफ दि इडियन ओरियेंटल श्रार्ट, बबई थूनिर्वर्सिटी, जर्नेल आफ 
दि अ्रमेरिकन सोसायटी श्लाफ दि श्राई, भाडारकर ओरियब्ल रिसर्च 
इन्स्टिट्यूट, इडियन कल्चर श्रादि जर्नत्स भारतीय चित्या श्री जैन- 
सत्य प्रकाश, जैनसाहित्यसशोधक, जैनऐंटीक्वेरी, जैनिज़्म इन नोदन 
इंडिया एवम्‌ खोज विषयक समितियोके जर्नल्स श्रादिमे जैन इतिहास 
व पुरातत्त्वकी अत्यन्त महत्त्वगू्ण सामग्री सुरक्षित है। केवल उपर्युक्त 
विवेचनात्मक विवरणोंके आधारपर जैन-पुरातत्त्वके इतिहासकी भूमिका 
तैयार की जा सकती है। जिस प्रकार गजेटियरोके श्राधारसे प्राचीन 
जैन-स्मारककी सृष्टि हुई, तो क्या इतनी विपुल सामग्रीसे कुछ ग्रन्थ तैयार 
नहीं हो सकते ? अवश्य हो सकते हे । स्व० नाथालाल छगनलाल 
शाहने जैत-गुफाओपर इस दृष्टिसे कार्य किया था, पर अकालमे ही काल 
हारा कंबलित हो गये | साथ ही एक बातकी सूचना दूँगा कि यदि 
इन साधनोके आधारपर ही जैन-पुरातत्त्वके श्रतीतको मूर्तसूप देना है 
तो, पूर्व गवेषित स्थान व निर्दिष्ट कला-कृतियोका पुन्त निरीक्षण वाछतीय 
है। कारण कि जिन दिनो कथित अवशेषोकी गवेषणा हुई, उन दिनो, 
अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णणाके कारण, उनके प्रति न्याय नही हुआ । 
जिन सामग्रियोको गवेषकोने बौद्ध घोषित किया था, वे आगे चलकर जैन 
अमाणित हुईं। प्रसयत जैनशिल्प व मूतिकला आदि ऐतिहासिक 





आजके युगमें जब कि सभो साधन प्राप्त है तो भी विद्वान्‌ लोग प्रमाद 
फर बैठते हे तो उन लोगोकी तो वात ही क्या कही जाय, 
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साधनोंका संकलन तथा प्रकाशन काममे योग देनेवाले प्रमुख विद्ानोमेंसे 
कुछ एक ये है--- 

डाक्टर फुहरर, विन्सेन्ट ए० स्मिय, डाक्टर भाडारकर (पत्ता, पुत्र), 
डाक्टर फ्लोट, डाक्टर गोौरोशकर होराचन्द श्रोका, बावू पूर्णचद्वजी 
नाहर, मूनिश्नो जितविजयजी, विजयघधरंसूरिजी, बाबू कामताप्रसादजी जैन, 
डा० हँसमुखलाल डी ० सकलिया, शान्तिलाल उपाध्याय, भ्रशोक भट्टाचार्य, 
उमाकान्त शाह, प्रिय तोष बनरजी, सौ० रासचन्रम्‌ और बाबू छोटे- 
लालजो जन, श्रगरचद्धजी व मँवरलालजी नाहदा, मुनि कल्याण 
विजयजी, डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल । 

आधुनिकतम जैन ऐतिहासिक तथ्योंके गवेषियोमे श्री साराभाई 
नवात्का नाम सबसे श्रागे श्राता है। आपने स्व० डा० हीरानन्द शास्त्री 
जैसे सुप्रसिद्ध पुरातत्त्वनके सान्निध्यमे पुरातत्त्व विज्ञानकी विक्षा प्राप्त कर, 
सम्पूर्ण भारतके कोने-कोनेमें फैले हुए जैन प्रतीकों का निरीक्षण कर 
अच्वेषणमे प्रवृत्त हुए हे । पुरातत्त्वके ऐसे बहुत कम विभेर्षत्ञ मिलेगे, जो 
शास्त्रीय अध्ययनके साथ स्वीग्रपूर्ण व्यक्तिगत अनुभव भी रखते हो। 
नवावने अपने अनुभवोंके आधारपर, जेनशिल्पकलाके मुखकों उज्ज्वल 
करनेवाले दर्जनों निवत्ध सामयिक पत्रोमे प्रकाशित तो करवायें ही है, 
साथ ही, भारतमें जैन ती्थों श्रनें तेमनूं शिल्प स्थापत्यथः और चित्र 
कल्पद्रम जैसे ग्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्योके कलात्मक संस्करण प्रकाशित 
कर, सिद्ध कर दिया है कि जैनाश्रित तीर्य॑स्थित शिल्प-स्थापत्यावशेपोकी 
उपयोगिता धामिक दृष्टिसि तो है ही, साथ ही भारतीय लोक-समाज 
और जन-सस्क्ृतिके भी परिवायक हैं। जैनतीयोंका शिल्प भास्कप 
कलाकारोको व समीक्षकोकों अपनी भोर आक्ृष्ट कर लेता है। जैनतीर्थ 
आवृपर मुनि जयन्तविजयजीने अ्रभूतपूर्व प्रकाश डाला है। मुनिश्री 
जिनविजयजोने जो वर्तमानमे राजस्थान पुरातत्व विभागके अवैतनिक 
प्रधान सचालक है, कलिंगकी गुफाश्रोके वे इतर सैकडो जैनलेखोपर 
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ऐतिहासिक समीक्षाएँ लिखी है, एवं सिधो-जैन-प्रन्यमालामे--जिसके वे 
मुख्य सम्पादक हे, जैन-इतिहासके सर्वमान्य मौलिक भ्रन्थोका प्रकाशन 
कर, जो सेवा की है भ्रौर कर रहे है, वह राष्ट्रके लिए गोरवकी वस्तु है । 
उनके तत्त्वावधानमे राजस्थानमें गवेषणा विषयक जो कार्य हो रहे है, 
उनसे वहत नवीन तथ्य काशमें ग्रावेगे । मुझे ज्ञात हुआ है कि भुनिश्रीके 
तत्वाव ।नमे, भ्रभी श्रभी एक समितिद्वारा, श्राव्‌ ण्हाडके ऐतिहासिक 
स्थानोकी गवेपणा जोरोसे हो रही है । 

ईस्वी १७८४से आजत्तक स्वतन्त्र या शासनके आविप्त्ममें पुरातन 
स्थान व ऐतिहासिक साधनोका अन्वेषण किया गया, तो भी श्रभी भारत- 
वर्षके जगलोमे श्रौर सण्डहरोमे हजारों कलात्मक जैन प्रतीक अरक्षित 
उपेक्षित दशामे इतस्तत बिखरे पडे है, जिनपर भारतीय पुरातत्त्व 
विभागका लेशमात्र भी ध्यान नही है। पुरातन जैन-मन्दिर व तीर्थोमि 
आज भी उल्लेखनीय लेख 4 कलाकी दृष्टिसे अनुपम शिल्प कृतियाँ सुरक्षित 
है, जिनका पता पुरातत्वज्ञ नही लगा सके थे। इन धामिक दृप्टिसे महत्त्व 
रुखनेवाले प्रतीकोका अध्ययनपूर्ण प्रकाशन हो तो सम्भव है भारतीय मूर्ति 
व शिल्पकलापर तथ्यपूर्ण प्रकाश पड सकता है। मूत्ति विषयक उलकी 
हुई गृत्तियाँ सुलक् सकती है । पर यह तव ही सभव है, जब जैनमूतिविधान 
वे तदगीभूत श्रन्य भावशिल्पोपर प्रकाश डालने वाले ग्रत्यस्थ उल्लेखोका 
तेलस्पर्णी अध्ययतत हो । कभी-कभी देखा जाता हैं कि अ्रजैन विद्वान्‌ जैन 
मू्तिकलापर कलम चला देते है, भोर उनके द्वारा विद्वज्जगतमे भी ऐसी 
भ्रान्ति फैल जाती है कि उनको दुरुस्त करना कठिन हो जाता है । ऐसी 
भूलोमे कुछेक ये हे---'जैन श्राइकोनोग्राफी” श्री भट्टाचाये लिखित लाहोरसे 
प्रकट हुई थी। उसमे ऋषभदेव स्वामीकी मूर्तिका एक ही चित्र दो वार 
प्रकाशित है, पर नीचे लिखा हैँ “यह महावीर स्वामीकी प्रतिमा है” । 
जब वृषभ लछन व स्क्धपर केगावली भी स्पप्टत उत्कीणित है। लेखकने 
इनपर ध्यान दिया होता, तो यह भूल न होती । 
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श्री सतीक्षचद्ध कालाने “प्रयाग! सम्रहालयमें जैनमूर्तियाँ” शीर्षक 
एक निवन्धमे लिखा है, कि “गणपति” भी जैन मूर्तियोके साथ पूजे जाने 
लगे। पर कालाजीने भगवान्‌ पार्खनाथके पार्वेयक्ष के स्वरूप पर 
ध्यान दिया होता, तो ज्ञात हो जाता कि वह गणपति नहीं पर, जैनयक्ष है। 
दि गणपति का पूजन जैनम्तिशास्त्रोमे हो तो वे प्रकट करे | कालाजीने 
उसी लेखमे यह भी लिखा है कि “१२वीं शताव्दीके बाद अ्रधिकतर मूर्तियोमें 
लिगको हाथोके नीचे छिपानेकी प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है ।” पर मेरे 
अ्वलोकतसे आजतक ऐसी एक भी मूर्ति नही आई । जब प्तिमामे तस्वत्व 
प्रदशित करना हीं है तो फिर ढकनेकी क्या आ्रावश्यकता ? वे आगे कहते 
है कि “एक तो इसमें तीर्थकर विशाल जा पहिनें हें” । तीर्थकर जठा 
नही पहनते थे, वह तो चतु मुष्टी लौचका रूपक है। 
त्रिपुरीमें सयक्ष-यक्षी नेमिनाथकी खडित प्रतिमाकों व्यौहार राजेस्र- 
सहजीने अ्योक-पुत्र महेद्ध और सघमित्रा मान लिया। 
जिसप्रकार सर कनिंघम और सर जान मार्शलने चीनी पर्यटकोके 
यात्रा-विवरणोकों आ्राधारभूत मानकर अपनी गवेयणा प्रारभ की थी, 
ठीक उसी प्रकार मध्यकालीन विलुप्त जैनती्थोका अन्वेषण तीर्थमालाओके 
आधारपर होता चाहिए, क्योकि सोलहवी-सत्रहवी शताव्दीकी तीर्थ- 
मालाग्रोमे जिन जैन-स्थानोका उल्लेख किया गया है, वें आ्राज अनुपलब्ध 
है। जैसे कि--मुनिश्री सौभाग्यविजयजी विक्रम सवत्‌ १७५०में 
पर्व देशकी यात्रा करते हुए विहार मे पहुँचे । आपने अपनी तीर्थमालाम 
उल्लेख किया है, कि पटनासे ५० कोसपर “बैकुण्ठपुर' ग्राम है। वहाँसे 
१० कोप चाडगास पडर्ता है, वहाँके मन्दिरमे रत्नकी प्रतिमा है । गगाजीके 


* श्रीमहावीर स्मृति शथ, पृ० १९३; 
* श्री महावीर स्मृति ग्रथ, १० १९३, 
* त्रिपुरीका इतिहास, पूृ० २६, 
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मध्यमे एक पहाडीपर देवकुलिकामें भगवान्‌ ऋषभदेवकी प्रतिमा 
है।! 

यही मुनिश्री पटनासे उत्तर दिगामे ५० कोशपर 'सीतामढी का उत्लेख 
करते है जहाँ ऋषभदेव, मल्लिनाथ और नेमिनाथकी चरण-पादुका हे | 
बेकृण्ठपुर इन पक्तियोका लेखक हो आया है। बहंसे गगा लगभग 
२॥ मील पडती है। वहांपर जिनवरकी न तो प्रतिमा है और न देहरी 
ही। साधारण पहाडी व जगल तो है । खास वैकुठपुरमे श्रभी तो केवल 
पुरातन शैव मन्दिर है। पर हाँ, वस्तीको देखनेसे वह प्राचीन श्रवग्य 
जेंचती है। चाडमे कुछ भी दृष्टिगोचर न हुआ, वहाँ में खास तौरसे गया 
था। अब रहा प्रश्न दूसरे उल्लेखका । सौतामढी तो वर्तमान मिथिलाका 
ही नाम है। यह दरभगा जकशनसे ४२ मील पश्चिमोत्तरमे है। पर 
वहाँ उल्लेखानुसार चरण तो नही है। इत दोनों तीर्थोका अन्वेषण 
ग्रपेक्षित है । 

नालदाके विपयमे भी इन तीर्थमालाम्रोके उल्लेसोपर' ध्यान देना 
श्रावश्यक है। स० १५६ में यहाँ १६ जैन-मदिर होनेकी सूचना मुनि 
हससोम देते हैं। विजयसागर (स० १७१७) २ मदिरका उल्लेख करते 
है। और सौभाग्यविजय (स० १७५०) एक मदिरका ही निर्देश करते 
है। पर वे यह भी लिखते है कि अन्य मदिर प्रतिमा रहित हे। ये सव 
उल्लेख गोधकके लिए विचारणीय है । पर अभी तो वहाँ एक ही जिन- 
मदिर है और एक दिगम्बर सम्प्रदायका है। अतिरिक्त मदिर व स्तूपका 
क्या हुआ, थोडे समयमे इतना १रिवर्तन कैसे हो गया, यह खोजका 
विषय है। ऐसे ओर भी उदाहरण दिये जा सकते हे! क्‍या पुरातत्त्व 
विभाग ऐसे प्रत्यक्षदर्शी महात्माओके उल्लेखोपर ध्यान देगा ? 





* प्राचीन तीर्थमाला-सग्रह, पु० ८१, 
"प्राचीन तीर्यमाला सग्रह, पृ० ९३, 
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मुर्े अयने अनुभवोके आधारपर ससेद लिसना पट रहा है कि श्राजका 

- एरातत्त्व-विभाग सापेक्षत अन्वेषण एवं सरक्षण विपयक कार्यमें उदासीन 
है। मुझे तो ऐसा लगता हैँ कि पुरातत्त्व विभागका अ्रव एकमाज यही कार्य 
रह गया हू कि पूर्व सरक्षित अवगेपोकी येन-केन प्रकारेण रक्षा की जाय । 
यो तो सामगिक पत्रोंसे सूचना मिलती हैँ कि कही-कही खनन-कार्य जारी 


है, पर एक ओर अवशेपोरी समुचित रक्षातत् नहीं हो रही है । 


मध्यप्रदेशमे मेने दर्जनों ऐतिहासिक धण्डहर ऐसे देखें जो पुरातत्व विभाग 
द्वारा सुरक्षित स्मारकोमे घोषित हे, पर उन्ही खण्डहरोके समीप या कुछ 
दूर पर सर्वथा असण्दित सुन्दर्तम मूर्तियाँ या अवशेष पढ़ें हे। उनकी श्रोर 
कर्मचारियोने लेशमात्र भी ध्यान नहीं दिया। व्या सुरक्षित सीमामे इन्हे 
उठाकर नही रखा जा सकता था या सुरक्षित सीमा नहीं वटाई जा सकती 
थी ? इस प्रवारकी ग्रसाववानीने, सुरक्षाके लिए स्वतस्त् विभाग होते हुए 
भी, अत्यन्त सुन्दर कलाकृतियोको सुरक्षासे वचित रह जाना पदा, क्योंकि 
ग्रामीण जनता ऐसे अवगेपोका उपयोग अपनी सुविधानुसार कर तेती है । 
जबनपुर ज़िलेमे तो सुरक्षित स्मारकोके खम्भोका उपयोग एक परिवारने 
अपने गृह-निर्माणमें कः लिया है। कटनीमें मुझे एक ऊँन सज्जनसे भेट 
हुई थी, जिनका पेथा ही पुरातन वस्तु-विक्रय हूँ । इन सव वार्तोंके वावजूद 
भी जब कोई व्यक्ति सास्कृतिक वे लोककत्याएफ़ी भावनासे उद्रेरित' 
होकर यदि वैधानिक रीतिमे, नग्नह करता है, तो पुरातत्त्व-विभाग व प्रात्तीय 
गासत, घोवका यञ किसी व्यक्तिकों ने मिले, इस नीयतसे, अ्रनुचित 
व अवैधानिक कार्य करनेमे लेशमात्र भी नही हिचकता । किसी भी देशके 
लिए यह विपय अत्यन्त दुर्भाग्यपूर्ण है। एक युग था जब इस प्रकारके कार्ये- 
कर्ताश्रोक्नो उत्ताहित कर, शासन उनसे सेवा लेता था, पर स्वाघीन 
भारतमें ज्ञायद यह पराधीत भारतकी प्रयाको महत्त्व देता उचित व समझा 
गया हो। जहाँतक में सोचता हैँ पुरातत्त्वकी खोजका कार्य यदि केवल 
सरकार ही के भरोसे चलता रहा, तो गताब्दियों तक भी झायद पूर्ण हो 
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सके , वयोकि उच्च पदाधिकारी तीन सालमे सरक्षित स्मारक अवलोकनार्य 
पर्यटन करते है, पर प्रत्येक पुरातन श्वण्डहरोके निकट्वर्ती प्रदेशोंमें 
नवीन शोधके लिए रहते कितने दिन है ” व-मुश्किल एक-दो दिन । अत 
जबतक पुरातत्व और शोधमे रुचि रखनेवाले प्रान्तीय विद्वानोकों गासन 
वैधानिक रुपसे प्रश्रय नहीं देगा, तवतक तत्स्थानीय अवशेपोका पता 
नहीं लग सकता । बडें-बडे स्थानोपर सुदाई करवाके अवशेषोकों निकालना 
एवं तिकले हुए अवशेषोकी उपेक्षा करनेकी दुधारी नीति समझमे नहीं 
आती आ्रश्षा है, पुरातत््व-विभागके उच्चतम कर्मचारी इस विपयपर ध्यान 
देकर अपनी श्रोरसे होनेवाली भूलोमे, सुधार करनेका कप्ट करेंगे श्ौर 
अ्रपने नैतिक व सास्क्ृतिक उत्तरदायित्वकों समभनेकी चेप्टा करेगे । 
प्राव्तमे जैन-समाजके इतिहास और पुरातत्त्वमे रच रखतेवाले 

बुद्धिजीवियोसे विनम्र निवेदन है कि वे अपने-अपने प्रदेशमे पाई जाने- 
वाली उपर्युक्त कोटिकी सामग्रीको अवश्य ही, प्रमुख सामयिक पत्रोमे 
प्रकाशित कर, पुरातत्त्व-पण्डितोका ध्यात आाकृप्ट करे, ताकि सर्वागपूर्ण 
जेनाश्रित शिल्प-स्थाप्त्य-कलाका स्वस्प जनताके सम्मुख आ सके । 

सिवनी झ० प्र० 
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उध्र[[वके प्रगतिणील युगमें भो प्रान्तीय इतिहास व पुरातत्त्व-साववोंके 

प्रति, जाग्रति नहीं दीज़ पदती है और सोची जा रही है भारतीय 
इतिहास लिसनेफी वात । बढ़ इतिहास राजा-महाराजाओं व सामन्तोका 
होगा। जवतक हम मानवीय नैतिक! उतिहासकों ठीकसे ने समकेंगे, तवतक 
भारतीय नैतिकताका इतिहास नहीं लिखा जा सकता। किसी भी 
देखकी राजनैतिक उन्नतिकी सूचना, उत्तके विस्तृत भू-मागसे मिलती 
है, ठीक उसी प्रकार राष्ट्रके उच्चतम नैतिक स्तरका पुप्ट व प्रामाणिक 
परिचय, उसके खडहरोमें फैचे हुए अवरोप व कलात्मक मूर्तियोसि मिलता 
है। हमारा प्रायमिक कत्तंव्य यह होता चाहिए कि भारतके विभिन्न 
प्रान्तोका, अपने-अपने टगसे, राजनैतिक इतिहास तो लिखा गया, पर 
नैतिक इतिहासके साधन अरप्यमें धयर्ांह सहकर विह्यनोकी प्रतीक्षा 
ही करते रह गये उन्हें एकत्र करना। कुछेक स्िट्टियाँ वतवकर सडकोपर 
हिछ गये । पुलोमें आ्लोवे-सीवे फिट हो गये । कुछ एक विगालकाब वृक्षो- 
की जटोमे ऐसे लिपट गये कि उतका सार्वजनिक अस्तित्व ही समाप्त हो 


गया। कुछ एकका उपयोग गृह-निर्माण-कार्यमें हो गया। कलासावको- 








द्वान प्रदत्त जो अमूल्य सम्पत्ति उत्तराविकारमे मिल गई है या बच गई 
हैं उनकी नुधि लेनेवाला आज कौन है ? कहनेके लिए तो “पुरक्तत्व 


विभाग” बहुत कुछ करता है, पर जो अरुप्यमें, खण्ठहरोमें पैदल घूमकर 
अवद्येपोंसे भेट करता है, वह अनुभव करता हैँ कवि उक्त विभायके अधि- 
कास्योका कार्य कागज्ञके चियटोपर या आँकडोंने मले ही अधिक मालूम 
होता हो, पर वस्चुत वह लाखेोंके व्यवके बाद भी, नगप्य-सा ही हो 
पता है । इन पक्तियोकों में अपने अनुभवसे लिझ रहा हैँ और 
विनम्रता पूर्वक कहना चाहता हैं कि आज भी अनेकों ऐसे महत्त्व- 
पूर्ण कलात्मक अवणेष भारतके विभिन्न प्रान्तोमें देनदिव विनष्ट हों रहे 


शत 


ँ 


शि 
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हैं, जिनकी समुचित रक्षा की जाय, तो हमारे पूर्वजोंके अ्रतीतके 
उज्ज्वल वी्ति-स्तम्म स्वर ये प्रतीक राष्ट्रिय अभिमान जाग्रत कर 
सकते है । 

इस प्रवन्धमे, में केवल मध्यप्रदेशस्थ जैनपुरातत्त्वावशेपोका ही 
उल्लेख करना उचित समझता हूँ। कारण कि मुझे इस प्रदेशके एंक 
भाग पर विहार करते हुए जैनाश्रित कलाकी जो सामग्री उलव्ध हुई, उससे 
में इस तिध्कर्पपर पहुँचा कि वर्तमानमे स्थानीय प्रादेशिक कलाविकासमे 
सापेक्षत भले ही जैनोका योग दृष्टिगोचर व होता हो, पर आजसे गता- 
द्दियो पूर्वकी कला-लताको जैनोने इतना प्रश्नय दिया था कि सम्पूर्ण प्रदेश 
लता-मड्पोंसे श्राच्छादित कर दिया था। प्रचुर अर्थंसम्पन्न समाजने 
उच्चतम कलाकास्माधकोकों ्रा्थिक दृष्टिसि निराकुल बना, कला- 
की बहुत उन्नति की। जिसके साक्षी स्वत्प श्राज सम्पूर्ण हिन्दी-भापी 
मध्यप्रदेशके गर्भमेसे, जैनाश्रित भिल्पकलामेंके ग्रत्यूच्च प्रतीक उपलब्ध 
होते है । हु 

यह आलोचित प्रान्त कई भागोमे बँढठा हुआ था। छठवी शतीके 
सुप्रसिद्ध विद्ान्‌ वाराहमिहिरने वृहत्सहितामे २८३ राज्योंके वर्णन करते 
समय, आते दिगाकी ओर जिन राज्योका सूचन किया है उनमे “मध्य- 
आन्त के तत्कालीत राज्योंके नाम इस प्रकार दिये है--दक्षिणकोसल 
(छत्तीसगढ) भेकल, विदर्स, चेंदि, विध्यान्तवासी, हेहय, दह्मार्ण, भियुरी 
और पुरिका। इन नामोंके क्रमिक विकासको समभनेगे जैन-साहित्य 
वहुत भदद करताई । विशेषतया तीेबदना परक ग्रन्थ । प्रत्येक गताब्दीमे 
जनतीयोंकी जो वंदना निर्मित होती हे, उनमे प्राय सभी भू-भागोका 
भौगोलिक नामोल्लेख रहता है। अस्तु । 

पाधारणतह मध्यप्रान्तके शिलोत्की्ण लिपियोका जहाँ भी उल्लेख 
होता हैं, वहाँ रुपनाथ-(जबलपुर) स्थित अशोकके लेखका नाम सर्वप्रथम 
लिया जाता है। उन दिनो यहाँ जैनसस्कृतिकी क्या दक्शा थी? यह एक 
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प्रइन हैं । मोर्य-साञ्राज्य जब उन्नतिके शिखरपर था, तव जैनवर्म भी 
पूर्णतया सम्पूर्ण भारतमें फेल चुका था । यद्यपि स्पष्ट प्रमाण नही मिलता 
कि मध्यप्रान्तमे भी उस समय जैनसस्कृतिका सूज्रपात हों चुका था, पर 
मध्यप्रान्तके निकटवर्ती वितीदिश-वइदिश-विदिज्ञामें उत दिनों जैन 
सस्कृतिका व्यापफ अभाव था। बल्कि बर्डे-वर्डे प्रभावक जनाचार्योकी 
वह विद्य रभूमि था । वहांपर बडी-बडी जिनयात्राएँ निकला करती थी, 
जितका उल्लेख भ्रावध्यक व निश्ञीय चूश्णियाँमें मिलता है । 

इस उल्लेखसे मुक्के तो ऐसा लगता है कि तब जैनवर्मका अस्तित्व 
इस भूमिपर था। इनके प्रमाणस्वरूप रामगढ़ पर्वतकी गुफाके चित्रको 
उपस्थित किया जा सकता है । इसका समय और श्रार्यसूहस्तिका समय 
लगभग एक ही है। यद्यपि उपर्युक्त अशोकके समयकी नहीं है, पर यह 
तो सममनेकी वात है कि कृणालके समय जब विदिश्ञा जैनोका केन्र था, तो 
क्या दस-पाँच वर्षमें ही उन्नत ही गया ? उससे पूर्व भी तो श्रमण परम्परा- 
के अनुयायियोका अस्तित्व अवधब्य रहा होगा। अगोकके पौत्र सम्राट्‌ 
सम्प्रतिने विदेशोतकर्म जैनवर्म फैलाकर, अपने पितामहका अनुकरण 
किया। वह बौद्ध था,-सम्प्रति जैन । 

मध्यप्रदेशमें जेनसस्कृतिका क्रमिक विकास कैसे हुआ, इसकी सूचना 
तो हमें पुरातन अवशेपोंे मिल जाती है, परल्तु प्रावमिक्र स्वस्पको 
स्पष्ट करनेवाले सावन वहुत स्पष्ट नहीं है । अनुमानसे काम लेना 
पड रहा हैँ। प्रमाण न मिलनेका एक कारण, मेरी समभमे यह भ्ाता 
हैं कि जिन नामोंसे मध्यप्रदेशके भाग आज पहचाने जाते है, वे नाम उन 
दिनो नही थे। प्राचीन जो नाम मिलते है, उन प्रदेशोमे आज इतना प्रान्तीय 
विभाजन हो गया हैँ कि जवतक हम समीपवर्ती भूभागस्थ अवशेपों व 
सामाजिक रीति-रिवाज्ञ व साहित्यिक परम्पराका गहन अव्ययन न कर ले, 
तवतक निश्चित तथ्य तक पहुँचना अति कठिन हो जाता है। मेरा तो 
निव्चित विव्वास है कि जवतक प्रान्तीय विद्वात्‌ मालव, विन्ध्य, महाराष्ट्र, 
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शोरिसा और मद्रास प्रान्तके, मध्यप्रदेशसे सम्बन्धित भूसस्कृति और 
ऐतिहासिक साधनोका समुचित अध्ययन नही कर लेते, तबतक प्रान्तीय 
इतिहासका तलस्पर्शी ज्ञान प्राप्त नही कर सकेंगे। जैसा कि में ऊपर 
सूचित कर चुका हूँ कि हमारा कर्तव्य है मानवोन्नायक इतिहासकी 
गवेषणाका, नैतिकता और परम्पराका। शासन अपनी राजकीय सुविधाके 
लिए भले ही प्रदेशोक़ा विभाजन कर डाले, पर सास्क्ृतिक विभाजन 
कठिन ही नही, असभव है । 

आ्राज हम जिस भू-भागकों मध्यप्रदेशके नामसे पहचानते हे, वह 
पूर्वकालसे कई भागोमे कई नामोसे विभाजित था। यह नाम तो म्राग्ल 
शासनकी देत हैं। श्राज भी महाकोसल और विदर्भ दो भाग है। 
महाकोशलको प्राचीन साहित्यमे उत्तरकोसल कहा गया है। रामायण, 
महाभारत और पुराणादि ग्रन्थोमे इस प्रान्तके विभिन्न राज्योके विवरण 
प्राप्त होते हे। जैन-कथात्मक व आगमिक साहित्यमे कोसलदेशका महत्त्व व 
उसकी प्रगतिपर प्रकाश डालनेवाले उल्लेख उपलब्ध होते है। ये उल्लेख 
उस समयके हे, जब कोसल' अ्रविभाजित था । वादमे उत्तरकोसल और 
दक्षिणकोसल, दो भाग हो गये। उत्त रकी राजधानी श्रयोध्या भर दक्षिणकी 
राजधानी मध्यप्रदेशमे थी। गुप्तताम्रपत्रोसे इसका समर्थन होता है। 

भौर्यकालके बाद शुगकालसे श्रमण परम्पराकी दोनो शाखाग्रोका 
विकास सीमित हो गया था, इसका प्रभाव मध्यप्रदेशपर भी पडा। वाका- 
टक शैव थे। उनके शासनकालमे शैव-सम्प्रदायक्रे विभिन्न स्वरूपोको 
मू्ते-तप मिला। उनका शासन आ्राधुनिक मध्यप्रान्त तक था, परन्तु विपक्षित 
विषयपर प्रकाश डालनेवाले साधन, इस युगके नहीं मिलते। हाँ, गुप्त- 
कालीन अवशेषोपर उनका कला-प्रभाव स्पष्ट है, जो स्वाभाविक है । 

गुप्तकाल भारतका स्वर्ण युग माना जाता हैं। पर मध्यप्रान्तम्े 
इसकी कलाके प्रतीक अल्प मिलते है। जबलपुर ज़िलेके 'तिगवाँ” ग्राममे 
एक मन्दिर है, जिसे वास्तुशास्त्रके सिद्धान्तोके श्राधारपर हम गुप्तकालीन 
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कह सकते हैं। इस मदिरकी दीवालपर भगवान्‌ पार्खनाथकी मूति 
उतल्कीणित है। ८वी सदीके लगभग कन्नोजफ़ा एक यात्री 'उसदेव” नाम 
आया उसने मदिर बनवाया, जैसा शिलोत्कीर्ण किपिसे अवगत होता है। 
म्यप्रान्तीय इतिहास शोबक श्री प्रयागदत्तजी युयत्रका मानना हैं कि पूर्व 
यह जैनमदिर था, पर बादमे सनातनी मदिर बनाया गया । आज भी 
तिगवाँमें कई जैनमू्तियाँ पाई जाती है। गृप्तक्ालमें विश्ध्यप्रान्तमे भी 
जैनबर्मगी स्विति अच्छी थी। श्रोरिता व सालवमें भी जैनश्रमणोक्रा 
अप्रतिवद्ध विहार जारी था। उदयमगिरि (मेलसा)की एम गृफामे 
पानायकी एम मूत्ति उत्कीणित थी, पर अब फन भर है। यह 
अृप्तवुगीन व लेखयुकत हैं । इस कालमें बुदेलसलडमे जैन-आचार्य 
हरियुप्त हए, जो हुए नेता तोरमाणफे गुर थे । 

वाऊाठफोशा झासन दुंदेलसट्से खानदेशतक था। चौलकपोंने 
इनकी जठढ साफ की । वे इतने प्रवल थे कि पुलकेशी (चोलुज्य)ने हर्पफ़ो 
पराजित क्र, नर्मदाके दक्षिणमें आनेसे रोका था। चौलुस्थोपर जैनसस्क्ृति- 
का प्रभाव था। उसका समर्थन तातक्कालिक साहित्य व लिपियाँ करती 
हैं। आगे चलझर चौलवंब और कलचुरिवोका पारिवारिक सम्वन्ध 
भी हो गया था। 

भद्रावतीका पाड़न्सोमवर्न बौद्ध था, उसे समय चहाँ जैन-बर्मका 
अस्तित्व निम्चित झूपसे था । वहां बौद्धमतियोंफे साथ जैन प्रतिमाएँ 
भी उसी समयकी अनेक थाई जाती हैँ । उनमेंते कुछेकपर देव- 
धर्मोब” व वौद्धमुद्रालेख उसी लिपिमें पाया जाता है। इस ओर लिगायत 
पर्याप्त पाये जाते है, जो जैनके अ्रवर्ेप है । थैवोंके अत्याचारोने इन्हें 
बर्मपरिवर्तनार्थ वाब्य किया था । 





अपध्यप्रात्तके भिम-भिन्न ज्ासकोंका शिल्पकला विषयक प्रेम” शीर्षक 
निबंध, डा० पतीद कार्पप्त इन्स्क्रिप्सन इडिक्तेरम्‌ भा० ३, 
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$० सन्‌ श्राठवी झतीके बादकी जैनपुरातत्वकी पर्याप्त सामग्री प्राप्त 
होती है। इतनेमें कलचुरि वणका उदय होता हैं। इस समय शिला व 
मूर्तिकला उत्कर्पपर थी । वे इसके न केवल प्रेमी ही रहे, पर उन्नायक भी 
थे। इस कालकी जैन-प्रतिमाएँ ग्राज भी दर्जनो पायी जाती है, और 
खडहर भी । इसपर में अन्यत्र विचार कर चुका हूँ । अत यहाँ पिप्ट्पेपण 
व्यर्थ है । 
कल॑चुरि कालमे महाकोसलका पूरा भू-भाग जैन-मस्कृतिसे परि- 
व्याप्त था। विदमभमे भी यही उत्कर्प था। यहाँ तक कि गुजरात जैसे 
दूर प्रातके जैनाचार्योको मूर्ति व मन्दिर प्रतिप्छार्य वहाँ आना पठता था 
नवाग्री-वृत्तिकार्से भिन्न, मलवारी श्रीश्रभयदेवसूरिने विदर्भमें आकर 
अतरिक्षपारवेनाथकी प्रतिष्ठा वि० स० ११४२ माघ णुदि ५ रविवारको 
की। अ्रचलपुरके राजा ईल या एल जैन-धर्मानुयायी था। उसने पूजार्य 
श्रीपुर-सिरपुर गाँव भी चढाया था। श्रचलप्र उन दिनो जैन सस्कृतिका 
क्र था। धनपालने अपनी “घम्भपरिव्ता/ यहाँपर वि० स० १०४४ 
मं समाप्त को । आचाये थी हेमचन्धसरिजीने भी शअ्रपने व्याकरणमें 
अचलपुरका प्रसग्रिक उल्लेख इस प्रकार किया है, जो इसकी आन्त- 
प्रन्तीय प्रतिष्ठाका सूचक हैं--- 
श्रचलपुरे चलो श्रचलपुरे चकारलकारयोव्यत्ययों भवति प्रचलपुरं॥ 
२ ११८ 
आचार्य जयसिहसूरि (९१५) ने अपनी “धर्मोपदेशमाला” वृत्तिमें 
अयलपुर-अचलपुरमे भ्रिकेसरी राजाका उल्लेख इसप्रकार किया है। 
अयलपुरे दिगम्बरभत्तो 'अ्रिकेसरी' राघा। तेणय काराविश्ो महा- 





१ 
ईल राजाने अ्रभयदेवसरि हारा मुकतागिरि तीथेपर भी पाइवनाथ 


स्वामोक्ी मूर्तिको प्रतिष्ठा करवायी थो, शोलविजपजीने इस तोर्थकी 
यात्रा की थी 
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पासाओओं परट्ठावियाणि तित्ययर-विस्वाणि॥ (पृ० १७७)। श्ररिकेसरी राजा 
कौने थे झ्ोर कब हुए ? श्रजात है। विदर्भके इतिहासमे भ्रभीतक तो ईल 
राजाका ही पता चला हैँ, जो परम जैन था। अ्ररिकेसरीका काल अज्ञात 
होते हुए भी, इतना कहा जा सवता है. कि ९१५ पूर्व ही हा है इसी 
समयमे भिला हार वन्ममें भी हसी नामका राजा हुआ्रा है ।' अचलपुर 
सातवी शताब्दीका एक ताम्रपत्र भी उपलब्ध हो चुका है। मु्े तो ऐसा लगता 
है कि ग्रिकेसरी नाम न होकर, विशेषण मात्र है, और यह राजा पौरा- 
णिक नही हो सक्रता, क्योंकि यदि ऐसा होता तो सम्प्रदाय सूचक विशेषण 
मिलता । 

१२ वी शताद्दीके पूर्व समीपवर्ती प्रदेशोमे, मुझ 'विन्ध्य॑ का ही निजी 
प्रतुभव है, कि वह जैन-स्थापत्यमे समृद्ध था। इस दोनोका तुलनात्मक 
अध्ययन करनेपर स्पष्ट हो जाता हैं कि उमभयप्रात्तीय कलाहइतियाँ 
पारत्यरिक इतनी प्रभावित है कि उनका पार्थक्य ठिन है। 

कलचुरि व गोडवंश कालीन जैन-अवदोप भध्यप्रदेशमे बिखरे पड़े 
हैँ, जिनके सरक्षणकी कुछ भी व्यवस्था नहीं है। कहाँ-कहाँपर है, इसका 
पता, पुरातत्व विभागकों भी गायद ही हो, ऐसी स्थितिमें उत्तके अ्रध्ययनन 
पर कौन ध्यान दें ? पर अब समय झा गया है कि इन समुचित अन्वेपण व 
सरक्षणका, भासनकी झोरते प्रवव होना चाहिए, क्योकि यदि कोई सास्क्ृतिक 
भावनामे प्रेरित होकर कार्य करता भी है, तो शासन इस पवित्रतम 
कार्यम भी राजनीति की गध आती है। 

* प्रस्तुत प्रवचमें मेने, अयनी पैदल-याता-विहा रमें जिन जैन-अवशेपोको 
देखा, यथामति उनका अध्ययत कर सका, उन्हीका उल्लेख करना समुचित 
समझा, पर यह प्रयत्न भी अपूर्ण ही है, कारण कि ग्रभी भी वहुत-से खेडहर 





'डॉ० बी० ए० साकत्तोरेण, दि डेट श्रॉफ दि कथाकोप, 
जन-एण्टिववेरों वाॉँ० ४-प्र० ३, 
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है, जहाँ जैन-पुरातनावशेप विद्यमान है, कब्योंके वैयवितिक अ्रधिकारमें भी 
है, उनका उल्लेख मैठे इसमे नहीं क्या है। कुछेक अवशेषीका परिचय 
या सूचनात्मक उल्लेख प्रान्तक्े प्रतिप्ठित विद्वान्‌ स्व० डॉ० होरालाल व 
स्व० गोकुलप्रसाद और उतकी परम्पराक्े अनुसार, हिन्दी गज़ेंटियर तैयार 
करनेवाले महातुभावोने अपने-अपने ग्रन्थों मे किये है । पर अब उनका 
पुननिरीक्षण वाछनीय है। क्या मालूम वे अ्रवर्शेप श्राज वहाँ है या 
नही । 
रोहणखेड़ 

यह ग्राम विदर्भान्तर्गत धामणर्गांवसे खामगाँवके मार्गेपर ८ वे मीलपर 
अवस्थित है। तत्रस्थ अ्रवश्ेपावलोकनसे ज्ञात होता है कि किसी समय यह 
उन्नतिणील नगर रहा होगा। सस्क्ृत साहित्य व भारतीय ज्योतिषशास्त्रके 
रचयिता, कुछ विद्वानोको जन्म देनेका सौभाग्य इसे प्राप्त था। अपभ्रश 
सहित्यके महान कवि पुष्पदन्त इसी नगरके, होनेवी कल्पना श्री नायूरामजी 
प्रेमीने की है। महिम्ना स्तोत्रके निर्माता और अपश्रश भाषाके महाकवि 





वे ग्रन्थ ये हे--दमोह-दीपक, जवलपुर-ज्योति, सागर-सरोज, 
दुर्ग-दर्पण, नरासिह-तयन,निमाड-निद्ञाकर, विल्ासपुर-वैभव, चादा-चन्द्रिका, 
सिवनी-सरोजिनो, मडला-मयूद्,, क्राइब्ड-कतकार, श्रष्टराज-अभोज, 
होशगाबाद-हुकार, इन ग्रन्योमें सब्यप्रान्तके इतिहासकी सामग्री भरी पडी 
हैं। परश्रवर्य॑ग्रत्व अनुपलब्ध हें। निर्देशितपुरातत्व-सामग्रीका पुन्िरीक्षण 
अपेक्षित हूँ, 
जेन-साहित्यके प्रणेताओने भारतीय साहित्यके विकासमें जिस उदा- 
रताका परिचय दिया है, वह उल्लेखनीय है । वे जन-विपयक उत्प्रेरक 
सक्रीय योजनाओं सर्वात्र स्थान रखते थे। जैनेतर उच्चतम सभी विषयोके 
मूल्यवान्‌ ग्रत्योपर अपनी आलोचनात्मक वृत्तियाँ व व्यास्याएँ निर्माण कर, 
मानव समुदायके सास्क्ृतिक स्तर परिषोण्णार्थ और उच्च भावनाओसे अनु- 


$ 
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पुष्पदन्त एक ही व्यविति मानें जाते है । एतदर्थ प्रवल व पृष्ठ प्रमाण अपे- 
क्षित है। 

यहाँके वालाजीके नवीन मन्दिरके सामने राम्ा पटेलके खेतमे कूछ पु रातन 
भग्नावशेष है, जिनमे एक पद्मासनस्थ, ३ फीट ऊँची जिन प्रतिमा भी है। 
सौभाग्यसे यह अखडित हैँ । कलाकी दृष्टिसे अ्रत्यत महत्त्वपर्ण न होते 
हुए भी, वहाँ जैनधर्मके श्रस्तित्वकी दृष्टिसि काफी महत्त्वपूर्ण है। पाइव- 
वर्ती पुरातन स्तूपाकार कतिपय स्तभोपर भी जैनग्रतिमाएँ खुदी हुई है । 
कुम्भकलण, नन्‍्दावतें श्रादि चिह्नोसे विदित होता है कि निस्सदेह तथा- 
कथित सभी अ्रवर्शेप जेनमदिरके ही हूँ । तब्निकटवर्ती शैव-मदिरमें 
अम्विका, चक्रेश्वरी आदि जैनदेवियोकी प्रतिमाएँ बहुत ही सुन्दर, किन्तु 
अत्यत शअरक्षित अ्वस्थामे विद्यमाव है। इनकी रचना-शेलीसे जान पडता 
है कि वे वारहवी शदीके अभ्रवशेष हे। नगरके दक्षिण श्रीर पश्चिमकी श्रोर 
कुछ जेन-मतियोंके अवशेप दृप्टिगोचर होते हे । इनका खण्डन साम्प्रदायिक 
विद्वेपजनित वृत्तिसे प्रेरित हुआ है। मेरे सम्मुख ही एक सन्यासीनें, जो 
वहाँके वालाजीके मन्दिरमे रहते थे और मुझे पुरातनावशेष बतानेके लिए 
मेरे साथ चले थे, लट॒से दक्षिणकी खडगासन जैनप्रतिमाके मस्तककों धडसे 
अलग कर, प्रसन्न हुए। यहाँपर मुर्के अ्रनुभव हुआ कि मूत्ति-भजन या 

रातन शभ्रार्य-कला-कृतियोके खटित' होनेकी कल्पना जब हम करते हैं, 

तब अक्सर सभी लोग मुसलमानोंकों बदताम करते है, परन्तु यह तो 
भला ही दिया जाता है कि हमारी कलात्मक सम्पत्तिका नाथ जितना 
म्लेच्छोद्वारा नही हुआ, उससे भी कही अधिक हमारी ही धामिक श्रसहिष्णु- 
वृत्तिद्वरा हुआ है । 


प्रमाणित कर जैनधर्मकी सहती उदारताका परिचय दिया हैँ । श्रन्य स्तुति, 
स्तोन्नोकी भाति महिस्त स्तोत्नकी पाद पूर्ति जैवाचार्यनि विभिन्न प्रकार करके 
भारतीय पादर्पूति विषयक साहित्य में श्रभिवृद्धि की है। साथ हो ऋषभदेव 
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कार्रजा 


अकोला जिलेगे है। ध्वेताम्वर जैन तीर्यमालाश्रोमें इसका उल्लेख 
बडे गौरवके साथ किया गया है । यहांसे कुछ दूर एक देवी-मदिरके पास 
गाडीवानोका पडाव है, वहाँ जो स्तमाश विखरे पटे है, उत्पर खद्गासच 
व पद्मासनमे बहुत सी दिगम्वर-जैन-मूर्तियाँ खुदी हुई है । कूछ स्तभोकों तो 
लोगोने मत्दिरफ़ी पैडीमे लगा द्द्यि[ है । 


महिम्त' और महावीर महिम्न स्तोन्नोकी स्वतन्त्र रचना कर उनपर पत्तियाँ 
सी निर्मित कर, मानव हृदयकोीं भवितिसिकत वनानेका प्रयास किया है। इस 
दीकाओोमें श्रअ्वलगच्छीय श्री ऋषिवद्धनसूरि निर्मित टीका श्रत्यत मूल्य- 
शन है, इसकी सुन्दर प्रति जर्मग॒स्थित वलिव विश्वविद्यालयर्में सुरक्षित भी, 


एलजपुरि कारजा नयर धनवन्त लोक वससि तिहा सभर, 
जिनमेदिर ज्योति जागता देव टिगिवर करी राजता॥२१॥ 
तिहा गच्छनायक् दीगम्बरा छत्र सुखासन चामरघरा, 
श्रावक ते सुद्धधरमों वि बहुधन श्रगणित तेहनि श्रद्ि ॥२२॥ 
चधेरवालवरशि तिणगार नासि रूघवी भोज उदार, 
समकितधारी जिननि नि भ्रवर धरम स्यू मत नवि रॉमि ॥२३॥ 
तेहनें कुछे उत्तम प्राचार राध्रि भोजन नो परिहार , 
नित्यइ पूजा महोच्छव करिमोती चोक जिन झ्रा्गलि भरि ॥९४॥ 
पचामृत अ्रभिषेकि घ॒णों नयणे दीठी ते स्हि भणों' 
भुरु साहमी पुस्तक भडार तेहनी पूजा करि उदार ॥२पा। 
सघ प्रतिष्ठा नि प्रास्ताद बहु तीरथ ते करे प्राल्हाद' 
करणाटक कुकण गुजराति प्रव मालव नि मेवाति ॥२६॥ 
द्रव्यतणा भीटा व्यापार सदावर्त पूजा विवहार, 
तप जप करिया महोच्छव घणा करि जिनशासन सोहामणा ॥२शा 
सबत साति सतरि सही गढ़ गिरिनारि जात्रा कही, 
लाष एक तिहावावरी ने घन मनायनी पूजा करी ॥२८॥ 


भध्यप्रदेशका जैन-पुरातत्त्व श्र्ष 
नॉदगॉंव 
यह अमरावतीसे नागपुर जानेवाले मार्ग पर १० वे मील पर, मार्गसे 
कुछ दूर अवस्थित है। यहाँ दिगम्वर-जैन-मन्दिर स्थित धातु प्रतिमाश्रोंके 
लेख लेते समय एक अत्यत महत्वपूर्ण लेख दृष्टिगोचर हुआ जो कारजाके 
इतिहासपर महत्वपूर्ण प्रकाश डालता है, जो इस प्रकार हैं। 
स्वस्ति श्री सवत्‌ १५४१ वर्ष शाके १४९१ (१४०६) प्रवरत्तसाने 
कोधीता संवत्सरे उत्तरणे.. मासे शुक्ल पक्षे ६4दिने शुक्रवासरे स्वाति- 
सक्षत्रे, . . « ययोगे र कणे मि० लग्ने श्रीवराट्‌ (? ड) देशे कारजानगरे 
श्री श्रीसुपाइर्वनाथ चेत्यालये श्रीम (? मं) लसधे सेनगणे पुष्करगच्छे 
श्रेमत्‌--वृधसेन--गणधराचार्य पारंपर्योद्गत श्रीदेववीर भट्टाचार्या- ॥ 
तैषा पट्टे श्रीमदृभाय राजगुरु वसुन्धराचार्य महावादवादीश्वर रायवादिपिवा 
महासकलविदृज्जन साथ (व्वें] भोम सासिमान वादीभसिहाभिनय- 
नै, « ««“विश्वसोमसेनभट्टार्काणामुपदेशात्‌ श्रीवधेरवाल जाति खडबाड 
गोत्रे श्रष्टोत्तरशतमहोत्तंगशिखरबद्धप्रासादसमुद्धरणघीर  ज्िलोक श्री 
जिन महाविम्बोद्धारक-अ्रष्टोत्तरशत श्रीजिनमहाप्रतिष्ठाकारक श्रष्टा- 
दशस्थाने.श्रष्टादशकोटिशुतभडारसस्थापक, सवालक्षबन्दीमोक्षकारक, 
मभेदपादेशे चित्रकूटनगरे. श्रीचन्धप्रभजिनेद्धचेत्यालयस्थाने निजभुजों 
पाजितवित्तवल्लेन श्रीकीतिस्तभ आरोपक साह जिजा सुत सा० पुन सिहस्य 
**** ०» साहदेउ तस्यभार्या पुई तुकार तयो पुन्नाइचत्वार तेषु प्रथम पुत्र 


हेममुद्रा सघवच्छल कीश्री लाछितणों लाहो तिहां लोओ, 
परवि पाई सीश्मालि दृध ईपुरस ऊनालि सुद्ध ॥श९ा 
एलाफूल वास्या नीर पथीजननि पाईं घोर, 

पचामृत पकवाने भरी पोरषि पात्रज भगति करी ॥३०ा 
भोज सघवी सुत सोहामणा दाता बिनई ज्ञानी घणा, 
श्र्जुत सघवी पदारथताथ शीतल सघवी करि शुभ काम॥ ३ 


प्राचीन तीर्थमाला-सग्रह भाग १ पृ० ११४-११५, 
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साह लखमण. ... चेत्यालयोद्धर्णघीरेण निजभुजोपाजितवित्तानुसारे 
महायात्रा प्रतिष्ठा तीर्य चेत्र. - -««। 

प्राचीन दिगंवर जैन-साहित्यमें कारजाक[ स्थान अत्यत उच्च 
हैं। सत्रहवी सदीमे झ्राथिक दृष्टिसे वरारमे कारजाका स्थान प्रधान माना 
जाता था। उपर्युक्त प्रतिमा-लेखसे स्पप्ट हैं कि उस समय बडे-बडे विद्वान 
वहाँपर निवास करते थे । भट्टारक विश्वसोमसेन उस समयके जैन- 
समाजमे काफी प्रसिद्ध व्यक्ति मालूम पडते हे, क्योकि उनकी प्रतिप्ठाके 
दो लेख नागराकी दिग्रम्बर जैन-मू्तियोपर उत्कीणित है। सभव है, उस समय 
उनका आगमन वहाँपर हुआ हो, क्योंकि उन्होंने १०८ प्रतिष्ठाएँ भिन्न- 
भिन्न स्थानोपर करवाई थी। आपके रंतिहासिक जीवन पटपर प्रकाण 
डालनेदाली पुरुपार्थसिद्धयुपाय/ श्रौर करकण्डु-चरित्रंकी हस्तलित्तित 
प्रतियोकी पृुष्पिकाएँ हमारे सम्रहमे है । प्रश्स्तिसे मालूम होता हैं कि 
आप प्रतिभासपन्न ग्रच्थकार भी थे। आपने स्वामी कुदकन्दाचार्ये- 
विरचित समय सारपर वृत्ति एव अमरकोप'की हिन्दीमे टीकाएँ 
की थी! 

श्रवीके संतगलोके जैन-मन्दिरमे एक अत्यत कलापूर्ण और मध्य कालीन 
बातु-अतिमा अवस्थित है । समस्त प्रान्तमें उपलब्ध जैन-बातु-अतिमाओरोमे 
इसका वहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है। इसकी कला अपने ढगकी और सर्वेथा 
स्वतन्त्र होते हुए भी चित्ताकर्षक ही नही, विचारोत्तेजक भी है। मूल प्रतिमा 
श्रद्ध-पद्मासन॒ लगाये, कमलासन-स्थित है । पद्चात्‌ भागमे स्पप्टरुपेण 
तकिया बनाया गया हे । जैन-मूतिमे 'तकिएका होना एक आराइचर्य है, 
क्योकि इसप्रकारके उपकरणके उल्लेख एवं उदाहरण हमारे देखनेमें नहीं 
आये। वौद्धोमे इसकी प्रथा वी । मूरतिका मुखमडल सुन्दर रब सजीवताका 
परिचायक है । स्कन्व-प्रदेश एवं गरीर-विन्यास तो उत्तम कलाकारकी 
कलाके शुद्धतम भावोका ही ज्वलन्त प्रतीक है । कलाकारका हृदय और 
मस्तिष्क दोनो ही इस अनुपम छृतिके निर्माणमे पूर्णते सलग्त ये। 





हनन | 
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नकिएमे उभय पक्षमे खडे ग्राम बहुत हो सुन्दर व्यक्त किए गए है, जो 
भ्रवान्तर प्रतिमायोके स्कन्धपर पंजा जमाए हुए है । ऊपर मगरमच्छकी 
मुखाक्ृतियाँ इतने सुन्दर ढगसे भ्रकित है कि एक-एक दाँत भौर जिद्वाकी 
रेखाएँ एव चक्षु स्थानपर पडी हुईं सिकुडन स्पष्ट है। मूल प्रतिमाके | 
ऊपरी भागमें छत्न-त्रय उल्लिखित है । इनके चारो शोर पीपलकी पत्तियां 
स्पष्ट अकित है । छत्र कमलपुप्पकी याद दिलाये बिना नही रहते। प्रतिमामे 
चौवीस तीर्यकरोकी लघु प्रतिमाएँ पायी जाती है, जो सभी अरद्धं-पत्मासनस्थ 
है। मूल प्रतिमा के स्कन्ब-प्रदेणके ऊपरी भागमे चामरयुकत उभय परिचारक 
विशेष प्रकारकी भावभगिमा व्यक्त करते हुए खड़े है। मुखमडल भिन्न- 
भिन्न भावोका व्यक्तिकरण करता है । मस्तकपर मुकुट इतना सुन्दर और 
छविका धोतक है, मानों अ्रजन्ताके ही देव यहाँ भ्रवतीर्ण हो गये हो। श्रेंगु- 
लियोका विन्यास अ्रतीव आकर्षक हैं । गन्धर्वके चरण-भाग यद्यपि अ्रग्न 
भागसे दवे हुए है, पर प्रतिमाके पश्चात्‌ भागसे विदित होता है कि कदली 
वृक्षतुल्य चरण-रचना इतनी सूक्ष्मतासे की गई है कि रोमराजिके छिद्र तकका 
आभास मिले बिना नहीं रहता। मूल प्रतिमाके उभय चरण-भागमे क्रम 
दाहिने देव और वाएँ देव श्र देवीकी प्रतिमाएँ वनी हुई है, जो दोनों चतु- 
भृज एवं अद्धंपद्मासनस्थ है । देवके चारों ह्याथोमे श्रायुव श्रादिका वाहल्य 
है । विविध प्रकारके श्राभूषणोंसे विभूषित होते हुए भी मुखमण्डलपर 
वृद्धत्वसूचक एवं घृणाके भाव न-जाने क्यों व्यक्त किये गये है। मस्तिप्क 
पटलपर भृकूटी चदी हुई है । देवके चरण भरीरकी अपेक्षा काफी छोटे 
और स्थूल हे । देवीकी चतुर्भुजी प्रतिमा अद्ध-पद्मासतस्थ है । दाहिने 
हाथमें वीजपूरक विजीरा एवं उरमे सखाकृृतिवत्‌ श्रायुधका आ्राभास मिलता 
है । वाएँ हाथसे गदाका चिह्न श्रीर दूसरा हाय आजीर्वादात्मक मुद्रा 
व्यक्त कर रह। है। देवीके विभिन्न अगोपर आवध्यक आभूषण और भी 
गोभामे श्रभिवृद्धि कर रहे हे । इस प्रकारकी चतुर्भुजी देवीकी प्रतिमा 
देखकर मूर्ति-विज्ञानके कुछ हमारे परिचित विद्यनोने धारणा वना ली थी 
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कि इस प्रतिमाको तारादेवीकी प्रतिमा ही क्यो न माना जाय, परन्तु 
गवेषणा करनेपर विदित हुआ कि वौद्ध-तान्त्रिक-साहित्यमे तारादेवीका 
जैसा वर्णन उल्लिखित है, उस वर्णनका आशिक रूप भी प्रस्तुत प्रतिमामे 
चरितार्थ नही होता । प्रज्ञापारमिताकी एक प्रतिमा हमारे अवलोकनमे 
अवध्य आई है, पर उसका इससे कोई सबंध नही । दूसरे जैन-परिकरमें 
इस देवीको कही भी कोई स्थान नही भिला है। प्रतिमाके मिम्त भागमें 
चारो और ग्रास बने हे। सारी प्रतिमा चार खम्मोपर स्थित है। सम्पूर्ण 
प्रतिमाका, ढाचा एक मन्दिरके शिखरकों दृष्टिमे ला देता है | उपर्युवतत 
विभागमे भिन्न-भिन्न प्रकारकी श्राकृतियाँ उत्कीणित है, जो तत्कालीन 
भारतीय सस्कृतिके विशुद्धत्तम स्वस्पको बडे ही सुन्दर ढगसे व्यक्त करती 
है। यद्यपि प्रतिमाका निर्माण-काल स्पष्टर्पसे व्यक्त करनेवाला कोई लेख 
विद्यमान नही है, पर इस मूर्तिकी कलासे हम निद्दितत रुपसे कह सकते 
है कि ये सभवत १०वीसे १२वीं झतीकी निर्मित है। मूत्ति उत्तर- 
भारतीय मूत्तिकलासे प्रभावित होते हुए भी मध्यप्रात्तीय विशेषताओंसे 
युवत है। 

भद्रावतीका मध्यप्रान्तके इतिहासमे बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है । 
पुराणादि प्राचीन साहित्यमे इसकी बडी महिमा गाई गई है। 
यहाँके बहुसरयक भग्नावशेषोकों देखनेसे मालम होता है कि जैनो शौर 
चौद्धोका यहाँपर एक समय पर्ण प्रभाव था । यहाके क्षत्रियां राजा वौद्ध 
धर्मको मानते थे, जैसा कि तत्रस्थ बीजासन-गफाके छेखसे विदित होता 
है। यहूपिर ज॑न-धर्मके प्राचीन अवशेष भी प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध 
होते हैं। इस समय मन्दिर्मे मूलगायक पाइवेनाथ प्रभुकी जो प्रतिमा 
हैं, वह भी यहीसे प्राप्त हुई है। सुना जाता है कि एक अग्रेज़को 
स्वप्न यह मृति दिखी और बादमे प्रकट हुईं। उस अगरेजको उपर्यक्त 





'विज्लेषक्षे लिए दे से “बौद्ध पुरातत्त्व” शीर्षक मेरा निबंध, 
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मूत्तिपर अत्यत श्रद्धा थी' | यहंके अ्रम्बिकादेवीके मन्दिरमें अनेक जैन 
प्रतिमाएँ और पुरातन जैन-मन्दिरोंके च्रुटित स्तम्भ बस्तव्यस्त पड़े है । 
कहा जाता हूँ कि ये मूत्तियाँ वहांसे चार फल दूर एक टीलेसे लाकर 
यहाँ रखी गई है। सूक्ष्म रोतिसे देखा जाय तो स्पप्ट मालूम होगा कि 
पहले यह जैन-मन्दिर या। मन्दिरके तोरणमें १४ महास्वप्त और कुम्त 
क्लशादि बने हुए है । भद्गावतीसे १॥ मील दूर जो विजासन ग्रुफा है, 
उसके वरामदेमे भी चार प्राचीन जैन-मूत्तियाँ और एक सरस्व॒तीकी मूर्ति 
अवस्थित हैं। भद्वनागके मन्दिरके स्तम्नोपर भी जैन-मूर्तियाँ वनी हुई 
है । इस प्रकार भव्रावतीमें ५० से ऊपर १० वीसे छेकर १३ वी गतीकी 
मूत्तियाँ उपलब्ध है, जिनका मूत्ति विजानगस्त्रकी दृष्टिसे विशेष 
महत्त्व है । 
पौनार 

यह प्राम ववर्से नागपुर जातेवाली सडकपर, आठवे मीलपर है। 
यह वही ग्राम है, जहाँ सर्वश्रवम आचार्य विनोबा भावेने महात्मा गाबी 
द्वारा प्रचारित व्यक्तिगत सत्याग्रह किया था। एक समय यह ग्राम वाका- 
टक-साज्नाज्वकी राजवाबी था । कहा जाता हूँ कि महाराज प्रवरसेनका 
वसावा हुआ्ना प्रवरपुर, यही पवनार है। ऐतिहासिक दृप्टिसे इस कथामे 
आशिक नत्य भ्रवश्य है, क्योकि महाराज प्रवरसेनका जो दानपत्र यहाँ प्राप्त 
हुआ है, उसके अनुसार बहकि पुरातन भग्नावशेपोसें वाकाटक-साज्राज्यका 
कुछ असर भव्य रहा है। वहाँपर चार विधालकाब जैन-अतिमाएँ एव 
रूण्डहरोमे जैन-धर्मोपयोगी पटुक हमने स्वय देखे है। साथ ही नदीके तीर- 
पर कुछ ऐसे स्तम्भ भी पाये गये है, जिनपर कलझ व स्वन्तिक उत्कीणित 
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है। यहाँंपर १४ वी शताव्दीका एक लेख भी मिला है, जो दिगम्बर जैन- 
इतिहासकी दृषप्टिसे मूल्यवान्‌ है । भट्टारक पद्धनाभका उल्लेख इंसी लेखमे 
है। ई० स० १९४५मे जब हमारा चातुर्मास रायपुरमे था, तव उस मूल 
लेक्षको प्राप्त करनेका प्रयास हमने किया था । पर मालूम हुआ कि अनेक 
पापाणोंके साथ वह भी किसी मकानकी दीवारमे लग्रा दिया गया है ' 
इसकी एक प्रतिलिपि श्रवश्य हमारे पास सुरक्षित है । झ्व भी कभी-कभी 
यहाँपर प्राचीन सिक्के मिल जाते है । 

केलकर--पौतारसे १० मील दूर नागपुरकी शोर है| प्राचीन गणपति 
मन्दिर होनेसे यह एक छोटा-सा तीर्यस्थान-सा हो गया हैं। कहा जाता हैं 
कि यह वही मन्दिर है जिसकी पूजा नागपुरके भोसलछे जब यहा रहते ये 
किया करते थे। यह मन्दिर किलेमे ही हैं। किलेमे वापिकाके पास 
दिगम्बर-ब्वेताम्बर-प्रतिमाएँ उत्कीणित है । कलाकी दृष्टिसे अत्यन्त 
साधारण है । तत्रस्थित कतिपय स्तम्भोमेंसे एक स्तम्भपर भगवान॒का 
समवशरण बहुत ही सुन्दर कलात्मक ढगसे खुदा हुआ है । हमने पुरातत्त्व- 
अवशेषोमे स्तम्भोपर कही भी इतना सुन्दर समवभरण खुदा नहीं देखा । 
स्तम्भोंके खण्डित होते हुए भी मूल वस्तु यथावत्‌ सुरक्षित है। अफ्सोस 
इसी बातका हैँ कि इन स्तम्भोपर गोवरके कण्डे सुलाये जाते है 

सिन्दी--केलभरसे ७ मील दूर है| यहा दिगम्वर जेन-मन्दिरमे ३६ 
इच ऊची पद्मावतीदेवीकी एक सुन्दर मनोहर प्राचीन प्रतिमा सुरक्षित है । 
मूर्ति सर्वथा अखण्डित है । मस्तकपर भगवान्‌ पाश्वनाथकी प्रतिमा 
विराजमान है। इस मूर्तिकी कला असामान्य हे । शरीरका कोई भी अ्रवयव 
ऐसा वही, जहाँपर सृक्ष्म कोरणी न की गई हो। प्राचीन आभूषणोकी 
दुष्टिसे इस मृत्तिका विशेष महत्व है । परे प्रान्तके भ्रमणमे ऐसी मनोहर 
देवीकी मूनि हमारे अवलोकनमे नहीं आई । 

नागपुरके अद्भुतालयमे प्राचीन जैन-तीर्थकर और देव-देवियोकी 

सुन्दर मूर्तियां सुरक्षित हे । अधिकतर प्रतिमाएँ कलचुरि-कलासे प्रभावित 
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मालूम होती है। सिवनीके दिगम्बर-जैन सन्दिरमे १३ वी जतीकी लगभग 
७ मूत्तियाँ है। ये घनतौरसे लाई गई हूँ दलसागरके घाटोमें भी सुन्दर 
जड दी गई हूँ। यहकि प्रसिद्ध मृत्मह्दी श्रावक्र लक्ष्मोचद्धजी 
भराके पात्रके सग्नहम एक उचछ्ति स्फटिफ रत्तकी जेन-प्रतिमा है। सिवनीसे 
जबलपूर-रोड्पर २० वें मीलपर छपराके दिगम्बर जैन-मन्दिर्में ११वी 
गतीकी एक जैन मूर्ति विशजमान हैं। इस मूर्तिकों देखकर हठात्‌ कहना 
पड़ता है, मानो कला ही मूति-त्पमें अवतरित हुई है। मूत्तिका परिकर 
अतीव आकर्षक है | दोतो श्लोर खट्गासनस्व कर्ण-निकटवर्ती देवियाँ और 
निम्न भागमे कछ परिचारिकाएँ उत्तीषित हे । मर्तिका सिहासन खडित 
हैं। ब्याम पापाणरपर इस प्रकारकी मृत्तियाँ प्रान्तमे बहत कम पाई जाती 
हैं । कहा जाता हैं कि यह मूत्ति किसी स्तमय घुसनौरसे लाई गई थी । 
जबलपुरका मध्य-प्रदेशके इतिहासमें विशिष्ट स्थान ह । गिलात्तर्गत 
लेबोम इसका 'जावालिपत्तन' नाम प्रसिद्ध हैं। प्राचीन राजधानी गढा 
या कर्णवेल थी। प्रा १०० वर्ष पूर्तते वण्डहर वर्चमान है। कर्णदेव कल- 
चुरिने इसे वत्ताया था । ११ वी बतताव्दीमे मव्यप्रान्तान्तर्गत महाकोसलके 
अ्रविपति कलचुरि एव गुजरातके चानुक्य थे। उभय राजवण्ोके आताध्यदेव 
जिव थे । दोवोने शिवके विभाल मन्दिर निर्माणकर योग्य महत्त रखे थे । 
जैन-धर्मका आदर यो तो दोनो ही करते थे, पर चालक्य सजवद्य विशेष 
स्पसे करता था। भसिल्य-सथायत्यनटाम्ा प्रेम दोनो ही राजवशोकों था । 
टिल्पकलाऊकी दृष्टिसि बशलके पालव्णीय नरेथोकी दुलता हम उपयुक्त 
उभय व्ोके साथ आजानीसे रर सकते है । सक्ष्म-से-यक्म कोरणी, 
आनूपणोमे वैविध्य, पापाणकी सफाई, चेहरोपर सर्ज। वता आदि इन राज- 
वचो द्वारा प्रचारित कलाओंके प्रधान गुण हैँ । महाकोसलके वर्णदेवने 
जिसप्रकार अपने पुत्रको राजगद्दीपट आसीनकर स्वनिवासार्य कर्णवेल 
नामक नूतन सगरी बनायी, ठीक उसी प्रकार युजरतके जुलुब्य कर्णदेवने 
स्वपुत्र सिद्धराजको राज्यपदपर अधिप्ठितकर अपने लिए कर्णावत्ती नगरी 
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बसाई । जबलपुरमे जैनोके ,उमय सम्रदायोके पर्याप्त मन्दिर है, जिनमें 
अनेक कलापूर्ण जैन-प्रतिमाएँ सुरक्षित हे। प्रान्तीय खडहरोमे उपलब्ध सभी 
प्रतिमाओमे हनुमावताल दिगस्वरजेस-मच्दिरमें सुरक्षित प्रतिमाका स्थान 
बहुत ऊँचा है। कलाकी सजीवता तो प्रतिमाके अगनत्यगपर तादुशस्पेण 
भ्रकित है। यह प्रतिमा एक वन्द कमरेमें रखी हुई पद्मासनपर विराजमान 
हैं। इसकी लवाई-चौडाई ७७८ ४॥ फीद है। स्वाभाविक उत्फुल्ल वदनपर 
श्रपू्व शान्ति, प्रभा, कोमलता और महान्‌ गभी रताके दर्शन होते है । मस्तक- 
पर केश-विन्यास तो नहीं हे, पर तत्तुल्याकृति (घूंघरवाले बाल-जैसी) 

श्राकरक है। लम्बे कर्ण और कलायुवत सौन्दर्य बुद्धि करनेवाले है। उभय 

स्कत्ध केशावलिसे सुशोभित है । 


प्रिकर 


सापेक्षत इसका परिकर स्वतन्त्र जैन-कलाकृतिका स्वरुप होते हुए भी, 
बाहब अ्लकरण वौद्ध परिकरमे व्यवहृत कलासे सबंध रखते है। अष्ट- 
प्रतिहार्यमे भाभण्डल प्रभावलिकी गणना की गई है। ज्ञामान्यत समस्त 
जैन-अतिमाओमे इसका रहना अनिवार्य माना गया है , १रन्तु इस प्रतिमाकी 
प्रभावलिमे जितनी वारीकसे वारीक रेखाए अ्रकित हे एव जितनी पारदर्शिता 
परिलक्षित होती है एवं निकटवर्त्ती वेलबूटोका सुकुमार अकन पाया जाता 
है, नि सदेह अद्यावधि अ्रव्यत्र दृष्टिगोचर नही हुआ | प्रभावलिकी रेखाएँ 
इतनी सूक्ष्म हे कि एक रेखपर सरलतापूरवक छेनी नही चलाई जा सकती । 
२६” »८ २६” से कम प्रभावलिका भाग न होगा, जितनी महत्वपूर्ण प्रभावलि- 
की कोरणी है, उतनी ही सुन्दर ,आकर्षक खुदाई छत्रकी हूँ । जैनमूतिमे पाये 
जानेवाले प्राय ऊपरी तीन भागोमे विभाजित रहते है एवं दण्डका सर्वथा 
अभाव रहता हैं, पर प्रस्तुत प्रतिमा इसका अ्रपवाद है,कारण कि जिसप्रकार 
प्राचीन यक्ष प्रतिमाओमे छत्रको थामनेके लिए दण्डकी अपेक्षा रहती है, ठीक 
उसी प्रकार यह छत्र भी है। प्रभावलीके ठीक मध्य भागमे छत्र-दण्ड है जो 
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ऊपर जाकर क्रमश तीन ओर गोलाईको लिये हुए है। छत्रमे यक्ष छत्रोंके 
समान इसप्रकार सूक्ष्म खनन किया गया है कि बादमे हो ही नहीं सकता। 
छत्रके मध्य भागमे कमल कणिकाएँ हू । तदुपरि विद्याल छत्र $पुप्रा/८ 
पौने तीन फीटसे कम ते होगा । सामान्यत जैन-मूर्तियोमे पाये जानेवाले 
छत्रोंकी अपेक्षा कुछ वैभिन्‍य है जैसे यक्ष-मूतियोमे विवर्तित छत्रोमे अग्र- 
भागके मुक्ताकी लडे अ्र्धंगोलाकार रहती है वैसा ही श्रकन यहाँ है । तदुपरि 
सिकूडनको लिये हुए वस्त्रकी फालरके समान रेखाएँ है, तदुपरि प्रभावलिमे 
विव्तित वेलबूटोसे भिन्न श्राकृतियाँ सचित है। तदुपरि उल्टी श्रर्थात्‌ 
घटाकृति सूचक कमल कर्णिकाये है । सर्वोच्च भागमे दो हाथी सूर्ड मिलाये 
हुए उभय शोर इस प्रकार उत्कीणित हे, मानो वे छत्रको थामे हुए है। कानके 
उठे हुए भाग गछेकी तनी हुई रेखाएँ एवं आँखोके ऊपरके चमडेका खिंचाव 
इस वातके द्योतक हूँ कि वे अपने कर्तव्य पालनमे उत्सुकतापूर्वक नियुक्त 
है। आवशब्यक आभूषणोसे वे भी वच नही पाये | ऊपर कुछ त्राकृतियाँ अकित 
है। हाथीके ऊपर छोटी-सी भूल पडी है। होदा कसा हुआ्। है, एवम्‌ पीठसे 
कटि प्रदेशतक किकिणीसे सुशोभित हैँ । हाथियोंके इसप्रकारके गठनसे 
अनुमान किया जा सकता है कि इस वैज्ञानिक युगमे भी हायीपर वैठनेकी 
शैलीमे कोई खास परिवत्तंन नही हुआ | धर्ममूलक-कलाकृतियोमे भी ज॑न- 
जीवनकी उपेक्षा उन दिनोके कलाकारो द्वारा न होती थी, परिकरमे हाथी 
कमलपर आधृत हे । तन्निम्न भागमे श्रर्थात्‌ छत्तके ठीक नीचे उभय श्रोर' 
दो यक्ष एव चार नारियाँ गगन विचरण करती बनाई गई हे । गन्धवंके 
हाथमे पडी हुई मालाये गुथी हुईके समान--चटानेकों उत्सुक हो | सापेक्षत 

पुरुषोकी मुखमुद्रापर सुकुमार और स्वस्थ्य सौन्दर्यकी रेखाएँ प्रतिस्फुटित 

हुई है। मस्तकपर किरीट मुकूट पहिचा है। इस प्रकारके किरीट मुकूटोका 

व्यवहार गढवाके भ्रवशेपोमे भलीभाति पाया जाता है। कटनीसे प्राप्त दशा- 

वतारी विष्णु-प्रतिमाके मस्तकपर भी इसी प्रकारकी मुकुटाकृति है | तात्पर्य 

कि किरीट मुकूट का व्यवहार श्रेप्ठ कलाकार प्राय ११वीं जतीतक तो 
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सफलतापूर्वक करते रहे है । इस प्रतिमामें तिम्त भागमे दो यक्षोंके मस्तकपर 
भी किरीट मुकूठ है। ये श्रभीतक पाये जानेवाले मुकूटोमे, निर्माणकी दृष्टिसि 
एवं सूक्ष्म रेखाग्रोके लिहाजसे अनुपम हैं । यक्ष एवं परिचास्कोंके मुकुट 
एवं मुख-मुद्राकी भाव-भगिमा जिय रुपमे व्यक्त की गई है, उसे देखकर तो 
यही मानता पडता है कि इसके कलाकारोने अ्रजन्ताकी रेसाग्रोसे प्रेरणा 
लेकर इस सफल कृतिका निर्माण किया । तत्कालीन पाये जानेवाले बौद्ध 
जिल्पावदोपोसे ये कल्पता सहज ही समझें आती है कि उत्त दिनो बौद्धोका 
शिल्प-कलामे प्रभुत्व था, ऐसी स्थितिमे अजन्ता या गुप्तकालीन मूत्ति और 
चित्रकलाकी रेखाओका विस्मरण कैसे हो सकता था। १रिचारकोमें भी 
बौद्ध प्रभाव स्पप्ट है। दाँये-बाँये हाथोमें कमल दण्ट लिपटे हुए हैं । जैन 
मू्तियोमे यह रुप कम मिलता है, वौद्धोमे ्रविक । सिरपुरकी थातु मूर्तियां 
इसके उदाहरण स्वरूप रसी जा सकती है । नि सदेह परिचारकोंके अ्कनमे 
जो स्वाभाविकता एवं सजगता है, वह अन्यत्न कम ही मिलती हैं । दाये 
परिचारकके वाये हाथका भ्रधखिला कमल, पकडनेवाली मूर्तियाँ कितनी 
स्वाभाविक हे, शब्दोका काम नही, नेत्रो द्वारा ही अनुभव किया जा सकता 
है। परिचारफके नीचे उभयझोर नारी खड़ी हुई है। हाथमें माला 
तो है ही, परन्तु कोहनीतक फूल रखनेकी टोकनी पहुँच गई है। नारीपर 
अंबिक आभूषण लादकर सम्श्रान्त परिवारकी भ्रपेक्षा वह जनताकी 
पतिनिधित्री लगती है। 

महाकोसलकी मूर्तियोके पृष्ठभागमे प्राय साँचीके तोरणका अन- 
सरण करनेवाले स्रणा20०॥७॥ (॥48 मिलते हूँ परन्तु प्रस्तुत 
प्रतिमाका निर्माता केवल कोरा कलाकार न होकर जैनअतिमा-विधानकी 
सृक्ष्म बातोका ज्ञाता भी जान पडता है । उसने दोनो ओर दो स्तम्भ तो 
जरूर खुदवाये, पर दोनोकी मिलानेवाली भध्यवर्त्ती पट्टिका न बनने दी । 
कारण कि वह स्थान प्रभावलिसे व्याप्त है। मूल प्रतिमाके निम्न भागमें 
आक्तियाँ सिची हुई है। यद्यपि इसका निर्माणकाल वर्णमालाके अक्षरोमे 


मध्यप्रदेशका जैन-पुरातत्त्व १३५ 


नही हैं। परन्तु कलाकारकी आत्मा या उसके द्वारा खिची हुई रेखाये 
मौनवाणीमे अपना निर्माणकाल स्वय कह रही है । १० वी अतीकी पूर्वकी 
और ११ वी की बादकी यह कृति नही हो सकती, कारण स्पष्ट हैं। वस्त्रोकी 
जले एवं नारियोंके मुख तत्कालीन एवं तत्परवर्त्ती विकसित शिल्पकलासे 
मेल रखते है । होठोकी मुटाई, कर्णफूल एवं नासिका ये विशुद्ध महाकोसलीय 
उपकरण हूँ । पुरुषोकी नाक /2070(60 है, वही कृत्रिमता है। अवश्िप्ट 
स्वाभाविक एवं जनजीवनसे सबवंधित है । 

उपर्युवत्र विशाल मदिस्मे तेवरसे लाई हुई कुछ और जैन-मूर्तियाँ एव 
जैनमन्दिरके स्तम्भ-खण्ड विराजमान है । एक प्रतिमा, यद्यपि ग्रपरिकर है, 
तथापि उसको मसाकृति एवं शारीरिक अगोपागोका गठन प्रेक्षणीय हैं । 
परिकर विहीन मूत्तियोमे यही मूर्ति मुझे सर्वश्रेष्ठ जची । 

इस मदिरमे मराठा कलमके कुछ शित्ति चित्र पाये जाते है । जैनधर्म 
एवं तदाश्वित कथाओरोके प्रसगके अतिरिक्त १४ राजलोक २१ द्वीप आदिके 
नक्शे भी हू । पूरे मदिरमें एक छतकी रेखाएँ एवं इन चित्रोके अतिरिक्त 
प्राचीनताका आभास दे सकनेके योग्य सामग्री नहीं है । 

जवलपुरसे चार मीलपर छोटी-सी पहाडी के ऊपर एक स्थान बना हुआ 
है, जिसे लोग पिसनहारीकी मढ्या कहते है । इसका वास्तविक इतिहास 
अप्राप्य है, कितु किवदन्तीके आधा रपर कहा जा सकता हैं कि दुर्गावतीकी 
पिसनह।री श्राविका थी। उसीने इसका निर्माण करवाया। गुम्बजके 
ऊपर अभी भी चकक्‍्कीके दो पाट लगे हुए हैँ। उपर्युक्त कल्पना पृष्ठ हो 
जीती है । 
त्रिपुरी 

त्रिपुरीका जितना ऐतिहासिक महत्व है, उससे भी कही अधिक महत्व 


महाकोसलीय पुरातत्त्वकी दृष्टिसे हैँ । कलचुरि वास्तुकलापर प्रकाश डाल 
सके, उसी सामग्री तो त्रिपरीमे उपलब्ध नही होती, पर हाँ महाकोसलीय 
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भूतिविजञानके ऊमिक विकासपर व कलचुरिफरालीन मूतिकलाफों आलोकित 
करनेवाले श्रगणित सौदर्य पृज सम प्रतीक तनम्य सटहर, वृक्षनल एवं सरोवर- 
के किनारोपर अरक्षित-उपेक्षित दगामे पटे है । वेच।रे कतिपय प्रतीक तो 
वृक्षोकी जडोमे इस प्रकार लिपट गये है कि उनका सड्ेतात्मक अस्तित्वमान 
ही रह गया है । महाकोसलकी यह राजधानी जैनपुरातन अवशेषोवी भी 
शजथानी है । यहाँसे उच्चकोटिकी कल(पूर्ण जैन-मूतियाँ ता कवकत्ता 
वगैरह स्थानोके स्पुजियम व जैन-मदिरोमें चती गई । वहत बढ़ा भाग 
लढ़ियो द्वारा पथरी व कूडियोक स्पमें परिणित हो चुका है, कुछ अवशेष 
मिर्जापुरकी सडकोपर गिद्ठिया वतकर विद्ध चुके और पुलोमें तो श्राज भी 
लगे हुए हैं । कुछ भाग जनताने अपनी दीवालोको सदी करनेमे लगा 
दिया, या गृह-द्वारमें फिट कर दिया । इस प्रकार करण जैन-अवशेपीका 
त्रिपुरीमें जितना हास और श्रण हुआ हैं, उतना अन्यन कम हुआ होगा । 
जब मै त्रिपुरी पहुँचा, तब मुझे भी कतिपय जैनशिलावणेप जैसे री 
प्राप्त हुए, वे महाकोसलकी जैनाश्रित मूर्तिकलाक।, प्रतिनिधित्व सम्बक्‌ 
रीत्या कर सकते है । इनमें-मे कतिपय प्रतीकोफा परिचय 'महाकोसलका 
ज॑न प्रातत्त्व' शीर्पक निवन्धमे दे चुका हूँ । तिपुरीमे श्राज भी जैनाश्रित 
शित्पकलाकी ठोस सामग्री उपलब्ध है । वालसागर सरोवर तटपर 
जो शैव-मन्दिर बना हुआ है, उसकी दीवालोंके बाहय भागोमे जैन- 
चेक्रेग्वरी देवीकी श्राघे दर्जनसे भी भ्रधिक मूत्तियाँ लगी हुई हे । 
सरोवरके वीचोवीच जो मन्दिर है, उसमे भी कतिपय जैन सूर्तियाँ लगी हुई 
है। सैरमाईके स्वानके पीछे , जो पुरातन वापिकाके निकट है, भ्रवशेषोका 
ढेर पडा है, उसमे व वडी खेरमाई जाते हुए मार्गमें जो थोडा-सा जगल व 
गड्ढे पडते है, उनमें जैनमूर्तियाँ व ऐसे स्तम्भ पाये जाते है, जिनपर मीन- 
युगल दर्पण, स्वस्तिक और नन्दधावते आदि चिह्न उत्कीणित हे । यहांसे 
हमे जितनी भी जैनाश्नित शिल्ककलाकी सामग्री उपलब्ध हुई हे, उनपरसे 
हम इस निष्कर्पपर पहुँचते हे कि किसी समय त्रिपुरीमे न केवल जैनोका 
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ही निवास रहा होगा, अपितु कही श्रमणसस्क्ृतिके केद्धके सौभाग्यसे भी: 
* मडित रहा होगा । 


बहुरीवल्द 
जवलप्रसे उत्तर ४२ मीलपर यह ग्राम हैं । कनिघम इसे 'टोलेमीका 

थोलावन' मानते है। पुरातत्त्वनोके लिए यहाँ भी पर्याप्त सामग्री, बहुत 
ही उपेक्षित दश्ामे पडी हुई है। पर हमें तो यहाँ 'खनुवादेव” का हीं 
उल्लेख करना है । पाठक श्राग्चर्यमे पटेगे कि “खनुवादेव” क्या बला है ? 
वस्तुत यह भगवान्‌ भान्तिनाथकी प्रतिमा है । इसकी ऊचाई १३ फीट 
है। पापषाण श्याम है। इसके नीचेवाले भागमे एक लेख खुदा है,। इसकी 
लिपि वारहवी सदीकी जान पडती हैं। जो लेख है उसका साराद्य यह 
निकलता है--“महासामन्ताधिपति “गोल्हणदेव” (राष्ट्रकूट) राठौरके 
समयमें वनो, जो कलचुरि राजा गयकर्णदेवके श्रधीन वहाँका शासक था! । 
यह मूर्तिकलाकी दृष्टिसे अ्रत्यत महत्वपूर्ण है । परन्तु इस ओर जैन और 
हिन्दू दोनो उपेक्षित वृत्तिसे काम ले रहे हे । हिन्दू लोग इसकी पूजा जूतोंसे' 
करते है। उनका विव्य्शास है कि जूतोंके डरसे देव हमारी सुविधाश्रोका पूरा- 
पूरा ध्यान रखेगा। जैनोने कुछ समय पूर्व इसे प्राप्त करनेके लिए आन्दोलन 
भी किया था, पर पाना तो रहा दूर, वहाँपर व्यवस्थातक न हो तकी, न 
ग्राशातना ही मिटा सके । श्राइवर्य तो इस वातका है कि प्रातत्त्व विभागके 
उच्च कर्मचारियोका पुन पुन ध्यात झ्राकृपष्ट करनेके वाद भी वे किसी भी 
प्रकारकी समुचित कार्यवाही न कर सके। स्वाबीन भारतमे इस प्रकारकी 
श्रष्मानजनक पूजा प्रद्धति पर, गासनका पूर्णतया मौन बहुत अखरता है ! 

बहुरीवदसे !॥ मीलपर “तिगवाँ” पडता है। यहाँके पृ शतन मदिरकी 
दीवालपर भगवान्‌ पाइ्वनाथकी मूर्ति उत्कीणित्‌ है। 

” प्रोग्रेस रिपोर्ट (कजिल्सकी) भा० ४ और आ्रारकियोलाजिकल सर्वे 
रिपोर्ट भा० ४; सजवलपुर-ज्योति, पृ० १४०, 
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पनागर 

किसी समय पनागरकी जाहो-जलाली जबलपुरसे भी बढ़कर थी। 
आ्राज तो उसकी प्र सिद्धि केवल पान' के कारण ही रह गई है । पुरातत्वकी 
दृष्टिसे पनागर उपेक्षणीय नहीं | यहाँपर कलचरि णित्पके मुन्दरतम प्रतीक 
पर्याप्त प्रमाणमे उपलब्ध होते है । कुछेफ़ तो “बहा” तालावके किनारिपर 
बक्षोके निम्न भागमे व ऊतियय गाँवके वीचोवीच वराहकी खटित मूरति जिस 
चोतरेपर रखी हैं, वहांपर श्रक्षितावस्थामे विद्यमान है । कथित चोतरेफे 
आगे ही एक मजबूत जैनमदिर है, चारो ओर सुदृढ दुर्गंस घिरा यह मदिर 
किसी भट्टा रकका बनवाया हआ है। वहाँ उनकी गद्दी भी रहीं है। 
मदिरमें एक विशाल पुरातन प्रतिमाका होना, बतलाया जाता है। 

थानेके सम्मुख एक गली गाँवमे प्रवेश करती हैं। थीडी टूर जानेपर 
“खैखूय्या” का स्थान श्राता है। यहाँ भी बहुतसे श्रवणेप पडे है। जनता 
जिते 'सैरमाई” या “खैरदस्या” नामसे सवोधित करती है, वस्तुत बह 
जैनोकी अविका देवी हैं। शा फिटसे अधिक ऊँची श्रम्विका बैठी प्रतिमा 
है, श्राम्न लूव वालक वग रह लक्षण स्पप्टत लक्षित होते है। देवीके मस्तकपर 
भगवान्‌ नेमिनाथकी पद्मासनस्थ व पार्व॑मे अन्य सट्गासनस्थ जिन-मू्तियाँ 
हैं। पृष्ठ भागमे विस्तृत ग्राम्रवृक्ष सोदा गया है । इस समूहमे यही मूर्ति 
प्रधान है । सैरमाईके अ्नुस्प पूजा होती हैं । यहाँ श्रविका, पद्मावती 
व ज्वालामालितीकी मू्तियाँ पठी हे, उनके मस्तकपर क्रमण नेमिनाथ, 
पार््वंताथ व चन्द्प्रभुकी प्रतिमाएँ उत्कीणित है। 

ऐसे ग्राममे कई समूह पाये जाते है, जिनमे जैन-प्रवशेप भी मिल 
जते है । 
सलीमनावाद ह 


जवलपुरमे कटनी जानेवलि मार्गंपर ३९१८५ मीलपर श्रवस्थित है । 
ड़ इस ८, सलस्ली हक ् 
इस गाँविको सन्‌ १८३ २के लगभग कनेलस्लीमनने, कोहका नामक गाँवकी 


सध्यप्रदेशका जैन-पुरातत्त्व १३९ 


जमीन लेकर बसाया था ।” यहांपर एक महादेव-मदिरमे मुझे जिन- 
भूतिका सुन्दर मस्तक प्राप्त हुआ था। नवग्रह यकत जिन प्रतिमावाला एक 
जिलापट्टक मुझे यहीपर प्राप्त हुआ था, जिसका परिचय “महाकोसलका 
जन पुरातत्व” शीर्पक निवधमे आ गया है । 


लूखनादोन 


सिवनीसे जबलपुर जानेवाले मार्गपर उत्तरकी ओर ३८ मील है। इस 
आमम प्रवेश करते ही दो-एक ऐसे मदिर वायी ओर पहेंगे, जिनमें परातन 
अवश्धष व मूर्तियां लगी हे । उन्हींमे इसकी पुरातनता सिद्ध हो जाती है । 
आगे चलनेपर जैनमदिर हू, इनमेंसे मुझे कुछ धातुमूति-लेख प्राप्त हुए, 
जिनमें गाडरवाडा और 'नरसिहपुर| का उल्लेख है। छेखोका १७०३-५- 
< हैं। यहाँपर श्रतिम जैनमदिरके पास ही श्री बलदेवप्रसादजी कायस्थके 
घरमे अत्यत मनोहर जिन-प्रतिमा भीतमें चिपकी है। इसपर गेरू पुता 
है। कहते हे कि यहाँपर चातुर्मासके बाद कभी-कभी खुदाई करनेपर मूर्तियां 
निकलती है। यहाँके विक्रमसतेनके खडित लेखसे ज्ञात होता है कि उसने 
जेन-तीवकरका मदिर बनवाया था । 


सागरा। 

यह गाव भडारा-ज़िलेमे, गोदियासे ४ मीन दूर है। पुरातत्वकी 
दृष्टिसि इसका महत्त्व हैँ। यहाँपर जैनमदिरोंके ध्वसावणेप व मूर्ति खड 
पाये जाते हैं--जिनमेंसे कुछेकपर वि० स० १२०३, १५४३, और बकाव्द 
१८०६ लेख पाये जाते है। सवसे वडा लेख १५ पक्तियो में था, पर श्रमानियो 
द्वारा भस्त्र तेज करनेसे मिट गया है | इन अ्रवरशेपोकों मेने सन्‌ १९४२ में 
तो देखा था, पर जब १९५१में गया तव ग्रायव थे। पूछवेपर ज्ञात हुआ 
कि एक महन्तकी समाधिमे वे सब अवशेप काम झा गये 


'जबलपुर-ज्योति, पृ० १७७, 


न्‍ 
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पद्मपुर 

यह ग्राम भोदिया तहसीलमे आामगाँवसे १॥ मील दूर है। महा- 
महोपाध्याय वा० वि० मिराक्षीजीका मानता है कि महाकवि भवभूति 
यहाँके निवासी थे । यहाँपर ग्रामके खेतोमे भगवान्‌ पाश्वेनाव व ऋत्पभदेव 
तथा महावीर स्वामीकी मूर्तियाँ पाई जाती हे। इन मूर्तियोका महत्त्व 
कलाकी दृष्टिसे बहुत हैं। वे खडित हे पर किसी समभदारने गारेसे ठीफ 
कर जमा दी हूँ । 

आम गाँव 

गावी चौके पीपल-वृक्षके निम्न भागमे जैव-मदिरके एक स्तम्भका 
अवशेय पडा हैं। इसके चारो ओर खडी जिनमूर्तियाँ खदी हुई है । यह 
अवशेष यहाँ क्यो और कैसे झ्ाण ! यहु एक प्रश्न है। उत्तर भी सरल 
है । उपर्युक्त पद्मपुर भले ही भ्राज यहाँसे १॥ मील दूर हो, पर जिन दिनो 
वह उन्नतिणील नगर था, उस समय इतना भी दुरत्व व रहा होगा । कुछ 
अवशेप आमर्गाँवमे ऐसे भी पाये गये हे, जिनकी समता पत्मपुरीय कृतियोसे 
की जा सकती है। 

कामठा 

युद्धममयमे यहाँ वायुयानका केद्ध था । यो तो कामठ दुर्ग 
भारतीय ऋतिके इतिहासमें अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है, परल्तु 
वहुत कम लोग जानते होगे कि इतिहास और पुरातत्त्वकी दृष्टिसे भी 
कामणका महत्त्व है । किस्ती समय यह बहुत वडा नगर था। यहँके 
लोवी (भूतपूर्व) जमीदारका दुगें २०० वर्षसे भी प्राचीन हैं । कुछ 
वर्ष पूर्व दुगंका एक हिस्सा परिवर्तेनाथ तुडवाना पडा था। उस समय 
वडे गड्ढेमे--जिसपर दुर्गकों सुदृढ़ दीवाल वनी हुई थी--शिखराकृति 
दिखलाई पड़ी थी । कुछ अधिक खुदाई करनेपर ऐसा ज्ञात हुआ कि 
जिसप्रकार इस मदिरके ऊपर किला बना हुआ है, ठीक उसीग्रकार मदिर 


सध्यप्रदेशका जैन-पुरातत्त्व १४१ 


भी किसी अवशेपके ऊपर बना प्रतीत होता है। जागीरदारीके प्रवन्धक वावू 
तारासिहनीने इसकी सूचना नागपुर अद्भुतालयके प्रधानकों दी। जाँच 
करनेपर कुछ ताम्र-मुद्राएँ प्राप्त हुई, पर खेद हैँ कि पुरातत्त्व विभागके 
उस अफसरने हफ्तोतक जमीदारके श्रातिथ्यसे लाभ उठाकर भी यवार्यत 
अपने कर्ततव्यका लेशमात्र भी पालन न किया। यदि मदिरके नीचे श्र 
खुदाई की जाती--जैसा कि जमीदार साहव वैसा करवानेकी तय्यार थे-- 
तो कुछ नवीन तब्य प्रकाथमे श्राता। जितना भाग खोदा गया था, उसमे 
आधे दर्जनसे श्रधिक जैन-मूर्तियाँ प्राप्त हुई थी। कुछ एक तो नीवमें 
पुत भर दी गई । केवल एक प्रतिमा नमूनेके लिए दुर्गद्वारके श्रग्रभागमे 
विराजमान हैँ। समीप ही दणावतारी विप्णुकी श्रत्यन्त प्रभावों 
त्पादक मूर्ति अवस्थित हैं। बाबू तारासिहले पता लगा कि मेने जिस 
जगहपर खुदाई-कार्य किया था, वहाँ भी जैन मूर्तियाँ निकली थी। 
इसमें कोई सभ्य नहीं कि कामठाके लोग शिल्प-कलाके उद्चायक 
रहे थे । 
बालाघाट अपने जिलेका प्रमुख स्थान है । इसका इतिहास वाकाटक 
कान तक जाता है। सरकारी श्रफसरोके आमोद-प्रमोदके लिए एक क्लव बना 
हुआ है । ठीक इसके पीछे एव न्यायालयवाले मार्गपर छत-विहीन साधारण 
कमानके सहारे कुछ जैन-मूर्तियाँ टिकी हुई है । जिस रुपमे इन्हें मेने 
उन्नीस सौ वयालीसके पराधीन भारतमें देखा था, ठीक उसी रुपमे उन्नीस 
सौ बावन अप्रैलके स्वाधीन भारतमें भी देखा । बडा श्राववर्य है कि इतने 
वर्षोके वाद भी हमारे शिक्षित-दीक्षित अफसर व मत्रियोका ध्यान 
इस झोर न जाने क्यों नहीं गया । भव भी जाय तो कम-से-कम नष्ट होने 
वाली कलात्मक सम्पत्ति तो बचाई जा सकती है । 
डोगरगढ--का नाम अत्यन्त सार्थक है । सचमुच यह पहाडियोका 
दुर्गम दुर्ग ही है । जब इस नामसे अ्रभिषिक्त किया गया होगा, उस समय 
इसकी दुर्गमता कितनी दुर्वोध रही होगी, चतुदिक सघन अटवियोंसे यह भू 
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भाग कितना आच्छादित रहा होगा, इसकी कल्पना प्रत्यक्षदर्शी कलाकार ही 
कर सकता है। प्रकृतिके प्रवशेप-स्वरूप आ्राशिक सौन्दर्य श्राज भी यहाँ 
सुरक्षित है। कलाकारके मनका न केवल उन्नयन होता है, अपितु महत्त्वपूर्ण 
उदात्त भावनाका सूत्रपात भी होता है। अग्रसोची शासकोने भले ही 
इसे सुरक्षाकी दृष्टिसे बसाया हो, पर आज यह सस्क्ृति और सौन्दर्यकी 
साधनाके केद्धस्थानके रुपमे प्रसिद्ध है। लाखो जनपदोकी हादिक भावना- 
का यह केद्ध स्थान हैँ | यहाँ गावत और वैष्णवोका किसी समय अवश्य 
ही समच्वयात्मक अस्तित्व रहा होगा । पहाडीके ऊपर वमलाईका गक्ति- 
पीठ है, तो ठीक उसके पीछेके नगमूलमे वैष्णन साथनाका स्थान वना हुआ 
हैं, परन्तु बहुत कम लोग जानते है कि यहाँपर किसी समय श्रमण 
परम्परामें विश्वास करनेवालोका भी साधतास्थान था, जैसा कि तत्रस्थित 
विश्वजजलित | अवशेपोसे फलित होता हैं। 

यो तो मुझे उन्नीस सौ लेतालीस और उन्चीस सौ इक्कावनमे डोगर- 
गढमे विह्मर करते हुए ठहस्नेका अवसर मिला था। इच्छा रहते हुए 
भी पहाडीपर न जा सका, एवं न वहाँके अ्वशेपोका ही पता लगा सका, 
वल्कि मुझे जात ही न था कि वमलाई देवीको छोडकर और किसी दृष्टिसे 
डोगरगढका सास्कृतिक व ऐतिहासिक महत्त्व भी है । न्‍ 
जेन-अवशेष 

२३ मार्च १९५२कों अपनी शोव विपयक आवद्यक सामग्रीके 
साथ पहाडीपर चढा, यो तो ऊपर जानेके दो मार्म ह--एक 
तपसीतालसे एवं दूसरा इ्मगान घाटसे। हमारे लिए दूसरा मार्ग ही 
उपयुक्त था। पहाडीपर चढते हुए मार्गमे कही-कही अवशेप दिखलाई पडे। 
उनमेंसे कुछ एक जैनपरम्परासे सम्बद्धित भी ज्ञात हुए, जिनका उल्लेख 
में आग करूँगा। पहाडीसे नीचे उत्तरनेपर भेरा इरादा तो यही था कि 
अभी तो निवासस्थानपर चलकर कुछ विश्वाम किया जाय » ोकि पहाडी- 
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की चढाईकी अपेक्षा उतराई ग्रधिक महंगी पढती है। मेरे साथी पडित राजू- 
लालजो (राजनादगाव) धर्मा व मुनि श्री मगलसागरजीऊा आग्रह हुआ है कि 
टोन्ह्ी-बमलाई व तपस्ीतालकों देखकर ही निवास स्वानपर जाता अधिक 
उचित होगा, क्योकि २४ मार्चकों हमे प्रस्थान करना यथा। श्रनिच्छासे 
में इन लोगोंके साथ झ्रागे ढढा । में सोचता था कि दुपहरको अवशिष्ट 
स्थानोंफों आरामके साथ देसता ठीक रहेगा, क्योकि हमारा इसप्रकार 
भटकना केवल देखनेके लिए न था, अ्रपितु उन-उन स्थानों वतत्र स्थित 
अ्रवेपोसे वातचीतका सिलसिला भी चलाना था। मेरा विश्वास रहा 
है कि कलाकार सडहरमे प्रवेश ऋरता है, तव वहाँका एक-एक पत्थर उससे 
बाते करनेको मानों लालायित रहता है, ऐसा आमास होता हे । कलाकार 
अवशेपोकों सहानभूतिपूर्वक अन्तरमनसे देखता है, पर्यवेक्षण करता हैं. 
उनमें एकाफार होनेकी चेप्ठा करता है, तभी तो वह दूटे-फूटे पत्थरके 
टुटकोमे बिखरे हुए सम्कृति और सभ्यताके बीजोको एकत्र कर उनका 
नवीन सामयिक स्फूतिदायफ संस्करण तैयार करता है। 

झागे चलकर हम लोग शिव-मन्दिस्के निकट सक्रे। एक पडा भी 
हमारे पीछे पट गया । लगा वहाँकी किवदन्तियाँ सुनाने । एक किवदस्ती 
हमारे कामकी मिल गई। णकरजीका मदिर चवूतरेपर वना हुआ हैं, 
ज्यों ही उसपर हम चटे, त्यो ही हमारी दृष्टि दाई झोर पडी हुई प्मासनस्थ 
जिनप्रतिमापर केच्ित हो गई । स्सी प्रतिमापर श्रीयुत महाजन साहवने मेरा 
ध्यान आाकृप्ट किया था। यह प्रतिमा भगवान्‌ ऋषभदेव स्वामीकी है, यद्यपि 
प्रतिमाकी निर्माण-गैलीकों देखते हुए कहता पड़ेगा कि--इसके परिकर- 
निर्माणमें व्यवहत कलात्मक उपकरण तो विगद्ध महाकोसलीय हां हैँ । 
इस प्रकारकी प्रतिमाएँ सम्पूर्ण महाकोसलमे पायी जाती हैं, सापेक्षत 
मझ्के इसमें एक नावीन्य दृष्टिगोचर हुआ । वह यह कि भ्रान्तमें जितनी 
भी जैनमर्तियाँ अद्यावधि मैने देखी है, उनमें निम्त भागसे नवग्रहोके स्थानपर 
केवल नव श्राकृतियाँ ही उत्कीणित रहती है, पर इसके परिकरमे नवग्रहाका 
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अकन सबरीर व सायुध है । मुझे ऐसा लगता है कि यह छत्तीसगढ़ प्रान्त 
स्थित जैनमूर्ति-निर्माण-विषयक कला परम्पराका अनुकरण है। यो 
तो छत्तीसगढ़ महाकोसलमे अन्तर्भुवत हो जाता है, पर मूर्ति-निर्माणकलामे 
उत्तर और दक्षिण कोसलमे अन्तर हँ, उत्तर कोसलमे ऐसी जिनमू्तियाँ 
भ्रत्यल्प उपलब्ध हुई है, जिनमे गृहाकन सशरीर या सायुध हो, जब कि 
दक्षिण कोसलकी अधिकाझश मूत्तियाँ उपर्युक्त परम्पराका अपवाद है।, 
परिकरमे साॉँचीके तोरणकी श्राकृतिके चिह्ने अवश्य ही मिलेगे । छत्तीस- 
गढ़की जैनवातु-प्रतिमा मुभे सिरपुरसे उपलब्ध हुईं थी, उसमें भी 
नवग्रहोका सशरीर सायुध भ्रकन था। यह प्रतिमा नवम शताब्दी- 
थी। अधिष्ठाताके स्थानपर कुवेर एवं अधिष्ठातृके स्थानपर अ्रम्बिका 
विराजमान है। डोगरगढकी यह ऋपभदेवीकी प्रतिम। उपर्युक्त धातु 
मूतिके अनुकरणात्मक स्वरूपमे दिखती हैँ । भ्रन्तर इतना ही हैं कि कुबेर 
श्रौर अविकाके स्थानपर, गोमेध यक्ष एवं यक्षिणी चक्रेश्वरी है । 

उपासके व उपासिकाओ्रोका स्थात जैन-परिकरमे श्रावश्यक माना 
गया है। यहाँपर भी ये दोतो स्पष्ट है, वल्कि पूजनकी सामग्री भो कलाकार- 
ने अकित कर, अतिम गुप्तकालीन मूर्ति निर्माण कलाकी झ्राभा बता दी 
है। सूचित समयकी जैन-वौद्ध-सपरिकर भूत्तियाँ मत्दिरके आकारकी 
दीखती थी । धूपदान, आरती, कलश एव पुष्पपात्र भी अकित रहते थे । 
इस परम्पराका विकास सिरपुरस्थ धातुप्रतिमामे स्पप्टत परिवलक्षित 
होता है। प्रस्तुत ऋषभदेव प्रतिमाके परिकरमे विवर्तित किरीट मुकुट 
वहुत ही श्राकर्षक बने है। मूर्ति सपरिकर चालीस इच ऊँची छब्बीस 
इंच चौडी है। निस्सन्‍्देह प्रतिमा किसी समय मदिरके मुख्य गर्भद्वारकी 
रही होगी। भ्रभी तो इसपर खूब तैल-्युक्त सिन्दूर पोता जाता है, 
और श्राध्यात्मिक भावोकी साकार आकृति द्वारपालका काम 
करती है। 

इसी मन्दिरके निकटऔर भी नागचूर्णसे अभिषिक्त कत्तियय अवशेष 
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पडे हुए है । इनमे कुभ, कलग, मीन युगल व दर्पणकी आकृतियाँ, उनके 
जैनधर्मसे सम्बन्बित होनेके प्रमाण है। यहाँसे एक पडेके साथ हम लोग 
दोन्हीबमलाईकी श्रोर चलें । यह स्थान सापेक्षत कुछ विकट और 
दुर्गम हैं। विना मार्य-दर्शकके वहाँ पहुँचना सर्वथा अ्रमभव हैं। कारण 
कि इस ओर ले जानेवाली न तो कोई निश्चित पगडडी हैं एवं न ऐसे कोई 
चरणचिह्न ही दिखलाई पठते है, जिनके सहारे यात्री सुगमतापूर्वक वहाँ 
पहुँच सके । यह स्थान विकट चदट्टानोके वीच पडता है । वडी-वडी आडी 
टेढी और फिसलनेवाली चट्टानोकों पार कर जाता पडता है । यहाँकी 
वमलाईकी पूजा केवल नवरात्रिके दिनो होती है। वली भी खूब 
जमकर होती है, पाठकोको पढ़कर आश्चर्य होगा कि आजके युगमे 
भी यहाँ पूजाके दिनोमे एक वकरेका जीवित बच्चा जमीनमें गाडा 
जाता हैं। 
उपर्युक्त जर्जरित टोन्ही वमलाईके स्थानमे ही सिच्दूरसे पोती हुई 
भगवान पा््वंनाथ स्वामीकी एक प्रतिमा विराजमान है, कलाकी दृष्टिसे 
अ्रति सामान्य हैं | ठीक इस स्थानके कुछ दूर जानेपर बहू- 
सख्यक अवशेष घती भाडीमें फैले हुए है । तीन स्तम्भ छ फूटसे भी अधिक 
लबे व ढाई फूट्से अधिक चौडे हे, जो नीचेसे चतुपष्कोण कुछ ऊपर 
पदकोण एवं मध्यमे अप्ट कोणमे विभाजित हे । सर्वोच्च भागमें दोनो 
ओर सुन्दर डिजाइन व एक भागमे खड्गासनमे जिनमर्तियाँ खदी 
जो नग्त है । पासमें पडे हुए चौखटके मध्यभागमे उत्कीणित कलगाकृति 
इस वातकी सूचना देती हैं कि श्रत्भव नही ये सभी अवशेष ध्वस्त जेनमदिर 
के ही हो । इन सब अवजेपोको देखते हुए करीव वारह वजनेका समय हो 
रहा था, अत हम लोग तपसीताल नामक स्थानको सामात्य रूपसे देखकर 
ही स्वनिवासस्थानको लौटना चाहते थे, पर वहाँके सुयोग्य वैष्णव महत श्री 
मयुरादासजीने पहाडीके दुर्गम गन्तव्य स्थानोकी चर्चा की। उन्हें दुपहरके 
बाद हमने देखना तय किया । 
१० 
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प्राव चार बजे पुत्र मं और विहारीलाल अ्रहीौर तपसीताल पहुँचे 
उपर्युक्त पक्तियोमे मेने पहाडीपर चढनेके दो मार्गोका उल्लेख किया 
हैं। घने जगल एवं टेढी-मेढी चट्टानोवाला एक मार्ग तपसीतालसे फूठता 
है । आगे चलकर जगलोमे विभाजित हो जाता है । समय अ्रधिक हो जानेके 
कारण हम डेढ मीलसे अधिक आगे न जा सके, पर जितना मार्ग तय किया, 
उस बीच मुझे दर्जनों गढे-गढढ़ाये पत्वर, आ्ाकृतियाँ खचित स्तम्भ, मूर्ति 
अवशेप व कही-कही भूमिस्थ डेढ फीटसे अ्रधिक लम्बी ईंट दिखलाई पडी , 
यद्यपि यहाँ जैत-अवशेष तो दिखाई नहीं पडें, परन्तु इतना निश्चित ज्ञात 
हुआ कि किसी समय इस पहाडीमें विस्तृत जनावास व देवमदिरोका समृह 

रहा होगा । 

उपर्युक्त पक्तियोमे मेने एक कामकी किवदन्तीका सूचन किया 
हैं, वह इस प्रकार है। कहा जाता है कि इस पहाडीपर किसी समय वडा 
दुर्ग था, एवं उसमें कामकन्दला नामक एक विस्यात गणिका रहती थी, 
यहीपर माववानलके साथ उसकी प्रथम भेट हुई थी। पढेसे यह ज्ञात 
हुआ कि यह गणिका माबावानलकी पुन प्राप्तिके लिए नग्न मूत्तियोका 
पूजन करती थी। उसीने उपर्युक्त दोनों मूत्तियोका निर्माण करवाया । 
इस किवदन्तीमें विशेष तथ्य तो मालूम नहीं पडता, कारण कि उपर्युक्त 
पक्तियोका आजिक समर्थन भी साहित्य एवं अन्य ऐतिहासिक साथनोसे 
नहीं होता, वल्कि स्पष्ट कहा जाय तो डोगरगढके भूभागपर प्रकाग डालने- 
वाले सावन ही अधकारके गर्भमे है । दूसरी वात यह भी है कि जबलपुर 
ज़िलेके विलहरी ग्राममरे एक गैव-मदिरका खडहर मेने देखा है, उमके 
साव भी कामकन्दलाका सम्बन्ध जुडा हुआ है। लोग मानते हे कि वह 
उसका महल हैं । भाघवानलकामकन्दलाके आरबथानोमे शैव-मदिरका 
उल्लेख पुत॒ पुन आया है। छत्तीसगढमे भी यह आस्यान वडा प्रसिद्ध 
रहा हैँ, जहाँ पुरातत जैवमदिर दिखे, वहाँ कामकन्दलाके सम्बन्धकी 
कल्पना निर्यक हैं। किवदन्तीमे वर्णित नग्न मूत्तिके स्थानपर शिवलिग- 
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को थोडी देरके लिए मान लिया जाय तो कलचुरि या उसके वादके भोसले 
आ्रादि शासक इसका जीर्गोद्धार कराये विनान रहते, जैसा कि रत्तपुर व 
श्रीपुर--मी रप्रके शैवमन्दिरोका कराया था। 

श्रव प्रब्न रहजाता है गणिका द्वारा निर्मापित मन्दिर एवं मूत्तियोका । 
यह प्रब्न जितना महत्त्वपूर्ण हैं, उतना कंठित भी, पर उसेक्षणीय नहीं । 
इसे सुलकानेका न कोई साहित्यिक प्रमाण है न शिलालिपि ही, केवल 
प्रतिमा एवं मन्दिर-अवरशेपोकी रचनागलीके आधारपर ही कुछ प्रकाश 
पढ सकता है। जो दो मूत्तियाँ विभिन्न स्थानोपर विराजमान कर दी 
गई है, उनकी रचनागलीमे पर्याप्त साम्य है। भले ही वे दोनो विभिन्न 
कलाकारोकी कृति ज्ञात होती हो, पर टेकतिक एक है, पापाण एक है। 
स्तम्भो एवं मदिरके गवाक्षोमे खचित आक्ृंतियोपर कलचुरि कलाका प्रभाव 
स्पप्टत परिलक्षित होता है, वल्कि कहना चाहिए कि स्थवतिने अपने 
पूर्वजों द्वारा व्यवहृत गैलीको सुरक्षित रखनेका साधारण प्रयास किया है, 
पर सफलता नहीं मिली। जिन्होंने कलचुरिकलाके प्रधान केन्द्र ्रिपुरी 
आर विलहरीकी गृह-निर्माण-कला एवं उनके विभिन्न उपकरणोका गध्ययव 
किया हैं, वे ही उपर्युक्त अवश्वेपोकी श्रनुकरण-गैलीको समक सकते हे । 
मदिरोके चौखट विव्ध्यप्रदेशके सुन्दर वनते थे। कलचुरि कलाकारोने 
कुछ परिवर्ततके साथ इस शैलीकों अ्रपनाया। उसी शैलीका साथारण 
अ्नुकरण दक्षिण-कोसल-छत्तीसगढमे किया गया । ऐसी स्वितिमे 
उत्तर भारतीय द्वार-निर्माण-शैलीका प्रभाव वना रहता स्वाभाविक 
ही हे। 

डोगरगढकी पहाडीके अश्रवेपोंकों में कलचुरि कालमे नहीं रखना 
चाहता, कारण कि उपासक, उपासिका तथा पाद्वंदोके तनपर पड़े हुए 
वस्त्रोपर गोड प्रभाव स्पप्ट हे । आमूषण भी गोड और कलचुरि कलामे 
व्यवहृत अ्रलकारोसे कूछ मेल रखते है । झोठ भी मोटे है, मस्तकके वाल कुछ 
लम्बे वँथे हुए है, इन सब बातोंसे यह गात होता है कि इसकी रचना पद्चहवी 
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थासोलहवी सदीके बीच वभी हुई होगी। उस दिनो भार जिलेसे जैनोता 
प्रच्ठा स्थान था, कारजाके भट्टा रागका दौरा नागरा तक टुआ्ना था, साव ही 
इस गताब्दीकी कुछ मूर्तियां जाजी, बालाघाट, पग्माएर, श्रामगांय, णमठ शरीर 
किग्नाएन्मे पाई जाती है, यथपि उन स्थानोमेसे पुछ एप तो टोगरगठसे 
काफी दूर पढते है, पर याजी बगै“ढ हर होने श्ए भी, पलजुस्यों दाग 
शासित प्रदेश था, श्रवति शासनकी दगटिसे हरत्य सहींक़े बसबर था । 
इसी समयकी गठईमें भी बृठ एप मूतियाँ पार्ट जाती २ै। टोगागटम 
वारहवे मीलप" बोरतालाब रेलवे स्टेशन पता है। यदहापर आज भी 
इतना बीहड जगल है कि दथिकों गरामदी सीमानर जाना झसम्मय है । 
यो तो बह उसी समय विशेष रुपसे सुरक्षित जगत माना लाता वा, 
पर आज वहां एक गेरने ऐसा उपद्रव मचा स्सा है हि दो बर्षमे १५५ 
व्यतित स्वाह्म परनेफे बाद भी वह मस्तीमे घूमता हैं, उसी जगनफे द्वा॑ 
पर एफ जलागय बना हुआ है। जलाशयपमे ठीव उच्च था” फर्वांग घनधोर 
जगलमे प्रवेश करनेषर सडित मूतियोक़े एक दर्जनसे कुछ अ्धितर 
अवशेष दिख पड़ेंगे, इसमे मस्ता-विहीन एफ ऋापभदेव्ी प्रतिमा 
हैं, जिसपर “सबत्‌ १५४८ जावरा दुगरास्यनगरे. नित्य 
प्रगमति ।” 

यह लेस भी उपर्युवत मदिर व मूर्तियोंके निर्माण बालीन परिस्थितिपर 
कुछ प्रकाश डालता है। जीवराज पापडीवालद्वारा सारे भारतमे मूर्तिया 
स्थापित करवानेकी न केवल किवदन्त्रयां ही प्रचनित है अपितु कई प्रातोमे 
मूर्तियाँ भी उवलब्ध होती है । लेखान्तरित "जोवरा” धब्दसे मे जोंवराज 
पापडोवालका ही सम्बन्ध मानता हूँ श्रौर दुगराग्य नगरसे टोगरगढ । 
यदि लेखकी मिती मिल जाती तो अन्य मूर्तियोकी मितियोसे तुलना करते 
तो अवश्य ही नवीन तथ्य प्रकाशमे आता। सूचित समयमे निस्मन्देह 
डोगरगढमे जैनोका प्रावल्य रहा होगा । उसी समय जैनसमाजकी किसी 
पतिष्ठित नारीद्वो रा डोगरगढका उपर्युक्त मदिर बना होगा । कुछ समय 
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बाद जब जैनोएा प्रावल्य घटा या जैनधर्मका भ्राचरण करनेवाली जातिमेंगे 
आचार-विपयक परम्परा लुप्त हुई, तब कामयन्दलावाली किवदन्तीमे 
इस मदिरफों भी लपेट लिया गया हो तो इसमे आग्चर्य नहीं है। भारतमे 
बहतसे ऐसे धामिक स्थान हैं, जिनकी रयातिके पीछे नारियोका नाम जुदा 
हुआ है। उदाहरणार्थ-पिसनहारीकी मढिया। 

प्रसगत एक बातवा उल्लेख पअत्यावश्यक जान पहता है कि उन 
दिनो डोगरगढ़के निकटवर्ती भू-मागोपर जैनकलाफारों भौर जैनकलारोकी 
बस्ती पर्याप्त प्रमाणमे रही होगी । समव हैं उस समयकी बहुत-मी मूत्तियाँ 
इन्ही लोगो हारा बनवाई गई हो । भडारा जिलेमे जैनकलारोकी बस्ती 
प्राय हर एक गाँवमे मिलेगी। ये जैनकलार कलचुस्योके अवशेष है। 
इनके नामके झागे जुदा हुआ जैन घब्द इस वातका सूचक हैं कि रुछ 
समय पूर्व निश्चित रुपसे वे जैनवर्मका पूर्णतया आचरण करते रहे होगे। 
इस जातिके कुछ गिक्षित भाई मुझ्के कामठामे मिले थे। वे स्वय बोले कि 
किसी समय हमारे पूर्वज जैन ये, पर ज्यो-ज्यों हमारा सम्बन्ध परिस्थिति- 
जम्य विपमनाओ्रोके कारण, धामिक सिद्धान्तोंसे हटता गया, त्यो्यों हम 
इतने धर्मश्रप्ट हो गये कि अध्िसाकी सुगन्ध भी आज हममे न रही। 

अ्रधिक अभ्वकाश न मिलनेके कारण में पहाठीकी पूर्णतः छानबीन 
तो नहीं कर सका, पर जितने भागकों देखकर समझे सका, उससे 
मनमे कौतूहल हुआ कि डोगरगढ-जैसा महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक स्थान 
विद्वानोरी दृष्टिसि ओमल क्योकर रहा--यहाँतक कि स्वर्गीय डाक्टर 
हीरालालजीने भी इसे उपेक्षित रखा । 
आरंग 

रायपुरसे २२ मील दूर बसे आरसमे एक प्राचीन जैनमन्दिर है, जिसका 
एक भाग जी होने व गिरनेके भयसे सरकारने दुरुस्त करवा दिया है । 
यहकि मन्दिरका शिखर अत्यन्त सूक्ष्म तक्काशीदार कोरणियोसे भ्राच्छादित 


होनेसे बहुत ही रलापूर्ण एव मनोज हैं । शिखरके चारो ओर देव-देवियो- 
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की प्रतिमाएँ उत्कीणित है, जिनका सम्बन्ध शायद दिंगम्पस्-न्मम्प्रदायने 
हैं। उतमें आभूषणोका बाहुह्ण हे। इसका प्रवोनत कारंग ऊलचुरि- 
कलाका असर जान पठता है। मसन्दिरके गर्भगृहमे तीस विगम्पर जैन 
मृत्तियाँ हरापन लिये हुए व्याम पापाणपर उत्तीणित हैं। बलाओ़ी दृष्टिस 
मूत्तियोनि भी बढ़कर परिकिर सुन्दर है। इस मन्दिरफे निर्माण-काजोरे 
विपयमे वहाँपर कोर्ट लेख उत्कीणित ने होनेंसे निव्चित समय स्थिर फरना 
ज़रा कठित है, कलाके थ्रावा रपर ही समय निर्धारित करना होगा। मध्य- 
प्रान्तके छत्तीसगढ-डिवीज्ञनमे सतपुरके पास पाली नामक एफ प्राम है, 
जहाँका शिव-मन्दिर प्रान्तमें प्राचीनतम माता जाता हैं। उसता सयक्राब्ी- 
का काम आवबूकी बाद दिलाता है। इस मन्दिर्या निर्माण बाण-वद्यीय 
राजा विक्रमादित्यने सन्‌ ८७०-८९५के वीच कराया और वतचुरिविश्ीय 


जाजल्लदेव (राज्यकाल १०९५-११२०)ने जीणद्धार कराया, जैसा 
कि “जाजल्लदेवस्प कीत्तिरियम' वाग्यमे प्रकट होता है, जो वहाँके 


मन्दिस्के स्तम्भोपर उत्कीणित है। आरगका जैन-मन्दिर ढीक इससे 
सी या कुछ अ्रधिक वर्ष बाद बनवाया गया मालूम देत। है, क्योकि उसमें 
शव मन्दिरकी सूक्ष्मातिसूद्म कोरणीका अनकरण किया गया है। इससे 
सिद्ध है कि आरगका जैन-मन्दिर ११वीं शत्तीके उत्तराईमे बना होगा । 
महामायाके प्राचीन मन्दिर्मे, जो सघन बनमे है, एकाविक जैन- 
मूत्तियाँ अवस्थित है । एक पापाणकी विभाल चट्टानपर चौवीस तीर्यकरो- 
की एक साथ चौवीस मूत्तियां उत्कीणित हैं। यह चतुविभतिपट्ट महा- 
मायाके मूलमन्दिरमे सुरक्षित और अखण्डित हैं। आरगसे दो मील दूर 
एक जलाशयपर कृछ ऐतिहासिक सण्डहरोका हमे पता लगा था। पर 
परिस्थितिकी प्रतिकूलतावण वहाँ जाना न हो सका । एक केव्टकों 
भी रत्नोकी मूर्तियां प्राप्त हुई थी, जो रायपुरके दिगम्वर जैनमन्दिरमे 
सुरक्षित हैं। कहा जाता है कि किसी समय यह नगर जैन-सस्कृतिका 
अधान केंद्र था। अ्न्तके प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता डा० हीरालालने 'मध्य- 
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प्रदेशका इतिहास'मे लिसा है--रायपुर जिछेके श्ररग-स्यानमें एक 
प्राचीन वशके राज्यका पता चलता है, जिसे राजपि तुल्य-हुल कहा करते 
थे। यदि इसका सबंध सारवेलसे रहा हो, तो समझना चाहिए कि खारवेलका 
वश सैकड़ों वर्षोतक चला होगा ।” इस श्रमुमानकी पुष्टि तत्रस्थ प्राप्त 
जैन-प्रवर्ेपोसे नही होती, क्योंकि वे बहत प्राचीन नही है। 

शायपुरके ग्रजायवधरमे भगवान्‌ ऋषभदेव स्वामीकी एक प्राचीन 
प्रतिमा सुरक्षित है। कलाकी दृष्टिसे यह मूर्ति वडी सुन्दर, पर खण्ठित 
हैं। स्थानीय प्राचीन दुर्गग्थ महामायाके मन्दिरमे दीवारपर ऋपभदेव 
भगवान्‌की एक प्रतिमा किसी सनातनीने जान-बूकफर चिपका दी है। 
इसका परिवर बडा सुन्दर है, पर श्रव तो इसका कुछ अभय ही सुरक्षित 
रह सका है। धमतरोके इतिहास-प्रेमी श्री विसाहुराव बावर द्वारा हमे 
ज्ञात हुमा कि सिहाबाके श्रासप्रास भी जेन-वर्मसे सम्बन्धित लेख श्र 
अवशेष मिले है। ऐसे तीन लेसोकी प्रतिलिपियाँ भी आपने हमे लाकर 
दी थी। लेख विश्वसोमसेनक है। इसमे कोई शक नही कि सिहावा-इलाका 
इतिहास और अनुसन्धानकी दृप्टिसे महत्त्ववू्ण है। तन्निकटवर्ती कॉकेर- 
स्टेट्मे अनेक जैन-स्तम्भ और विभिन्न जेन-प्रवशेष मिले हैँ। तात्कालिक 
वहाँके दौरा-जज श्री एम० बी० भादुडीने हमे दो ताम्रपत्र भिजवाये थे, 
जिनका सम्बन्ध बल्‍्लालदेवसे था। ये आजतक श्रप्रकाथित हे । 

विलासपुर-कालेजके भूतपूर्व प्रिसिपल डा० बलदेवप्रसादजी मिश्रसे 
विदित हुआ कि सकती-स्टेटके जगलमें एक विशालकाय जैनप्रतिमा हैं, 
जो वहके आदिवासियों द्वारा पूजित है। उन लोगोंकी मान्यता है कि 
यही उनके ग्राराध्यदेव है । वे लोग प्रतिमाके समक्ष वलि भी चढाते 
है। डा० साहवने प्रतिमा प्राप्त करनेके लिए वहाँके राजा साहवसे 
अनुरोध किया । पर प्रजा एकदम विगड खडी हुई कि वह अपनी जान 
रहते किसीको भी, अपने आराध्यदेवकों यहाँसे नही ले जाने देंगे। 
वात वही समाप्त हो गईं । 
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श्रीपुर अथवा सिरपुरके अध्ययनके बिना मध्य-आ्न्तके पुरातत्त्वका 
अध्ययन सर्वथा अपूर्ण रहेगा । यहाँका गन्बेश्वर महादेवका मन्दिर प्राचीन 
माना जाता हैं। श्र्वाचीन कालमे भी वहाँकी अवस्था और व्यवस्था 
बडी सुन्दर है। इसमें सिरपुरके त्रुटित अवशेष लाकर, बडे यत्नके साथ 
रखे गये है । मन्दिरके मुस्य द्वारके समक्ष विशालस्तम्भोपरि चार दिगम्बर 
जैत-प्रतिमाएँ उत्कीणित हैं, जो खड़गासनस्थ हे। प्रस्तुत स्तर्म्भपर 
जो लेख खुदा है, वह इस प्रकार है--/स० ११६९ वैज्ञाख सा 
समथर धार तत्‌ भार्या रूपी .. सपरिवार युतेन. . धर्मनाथ चतुर्सुख- 
«« नित्य प्रणमति (” इस स्तम्भसे मालूम होता है कि ऊपरके भागमे 
भी मूर्तियाँ थी, जिनका चरण-भाग स्पष्ट दृष्टि गोचर होता है। मूत्तिकी 
सुन्दरताके लिए, इतना ही कथन पर्याप्त होगा कि उसके मुख-कमलसे जो 
वीतराग-भाव प्रस्फुटित होता है, गान्तिका वैसा प्रवाह अन्यत्र कम ही 
देखनेमे श्राता है। लक्ष्मणदेवालयके पास एक छोटा-सा भ्रजायवधर-सा 
किसी समय वना था। पर आज वह अतीव दुस्अवस्थामे हैं । ऊपरकी 
छत्त टूट गई है। उसमे अनेक प्रतिमाएँ, स्तम्भ व गिखरके च्रुटित भाग 
पडें हे । इनमेसे एक साढे चार फुट ऊँची पद्मासनस्थ विद्वाल प्रतिमा 
हैं। एक स्तम्भपर अप्टमगल उत्कीणित है । 


एक महत्वपूर्ण धातु-प्रतिमा 

यो तो प्रान्तमे अ्रनेक स्थानोपर प्राचीन धातु-प्रतिमाएँ सुरक्षित है 
(जिनका सामूहिक निर्माण-काल विक्रमकी वारहवी शतीसे प्रारम्भ होता 
हैं), परन्तु यहॉपर जिस मूत्तिके विषयमें पुरातत्त्व-प्रेमियोका ध्यान थ्राकृष्ट 
किया जा रहा है, वह कलाकी दृष्टिसे अपता श्रलग ही स्थान रखती है। 
इसकी रचना-बैली स्वतत्त्र, स्वच्छ और उत्कृप्ट कला भिव्यक्तिकी परिचायक 
है। मूल प्रतिमा पद्मासन लगाये है। निम्नभागमे वृषभ-चिह्न स्पप्ट हैं 
एवं स्कत्ध-प्रदेशपर अतीव सुन्दर केशावलि प्रसरित है । दोनों लक्षणोंसे 
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8 । 


इनना तो बिना कसी सकोच कहा जाता है कि प्रतिमा आदिनाथस्वामीकी 
। दाहिनी ओर अम्बिकाकी एक मूर्ति है, जिसके वाएँ चरणपर लबु 
बालव, गनेमें हेनली पहने बैठ है | दाहिने चरणकी ओर वालक दाहिने 
हाथमें सम्नवत मोदक एवं वाएँ हाथमे उत्तवित सर्प लिये खड़ा है। 
प्रब्त होता है कि आदिनावस्वामीके परिकरमसे अ्रम्बिकादेवीदा सम्बन्ध 
ही क्या ? जब वि उनकी अधिप्ठात्री अम्बादेवी ने होकर चर्ेच्वरी है । 
परन्तु जॉचि-पडताल करनेपर मालूम हग्ना कि प्राचीन जैन-मूत्तियोमे 
अम्विदादेवीकी प्रतिमा स्पप्टोत्तीणित पाई जाती है। मथुरात्रीर लवनऊके 
ब्रदभतालयोमे बहुनन्यक प्राचीन जैन-प्रतिमाएँ, ऐसी प्राप्त हुई है, जिनके 
साथ अम्बियादेवीकी प्रतिमा है । ये अ्वर्णेप ईस्वी सन्‌ पूर्वके सिद्ध क्यि 
जा चुके है । नौरप्ट्र-देशान्तर्गत टाब्मे, जहांके सिद्ध नागार्जुन थे, दसवी 
नतीकी ऐसी ही जैन-प्रतिमाएँ प्राप्त हुई है । पच्चात्‌ १२ वी झताब्दीकी 
अ्र्वुदाचल-स्थापित प्रतिमाप्रोमें भी अम्विकाक्ा वाहल्य हैँ । साथ 
ही कतिपयर प्राचीन साहित्यिक उल्लेख भी हमारे अवलोक्ननमें आये 
हैं, जिनसे जाना जाता हैं कि पद्दहवी शतीतक उपर्युवन मान्यता 
थी, जैसा कि स० १४०३ की एक स्वाब्याय पुस्तिका उल्लि- 
खित है -- 


/ज(» 


/ 


“बारइ नेमीसर तणइ ए थप्पिय राय सुसम्मि। 

आदिनाह भ्रविक सहिय कगडकोट सिरम्मि ॥ 
श्री साराभाई नवावके मसग्रहमें भी अ्रविका-सहित आदिनाथजीकी 
प्रतिमाएँ मुरक्षित है । ऋषभदेवकी प्रतिमाके दाहिनी और जो देवीकी 
प्रतिमा है, उसे हम तादब रूपसे तो चत्रेग्वरी माननेमे पशथ्चातृपद हुए विदा 
न रहेंगे, क्योंकि आयुधादिका जैसा वर्णन जैन-गिल्पकलात्मक गास्त्रोमे 
श्राया है, चह प्रस्तुत प्रतिमामे आशिक रपमे भी नहीं घटता हैं। देवीके 
आभूषणोकों हम सामाजिक उत्क्ृप्टताकी कोटिमे न रख सके, तथापि सामा- 
न्वत उनका ऐतिहासिक मूल्य एवं महत्व तो है ही । केथ-विन्यास बढा 
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ही आकर्षक है | मूल स्थानपर भगवान्‌की प्रतिमा उलटे कमल- 
पुष्पासनपर विराजित है, जिसके चारो ओर गोल कगूरे स्पष्ट है । मस्तक- 
पर जटा-सा केशगृच्छक अलकृत हैँ। पश्चात्‌ भागमे प्रभावली 
(भामण्डल) है, जिसे गुप्तकालीव कलाका भ्रागिक प्रतीक माना जा 
सकता है। 
प्रतिमाके निम्न भागमे भ्राठ लघु प्रतिमाएँ, विविव प्रकारके आयुधोसे 
सुसज्जित है। बाजूमे उच्चासनपर एक प्रतिमा वनी हुई है। यहाँपर स्मरण 
रखना चाहिए कि वास्तुसार-प्रकरण मे राहु व केतुको एक ही ग्रह माना 
गया है। बडी उदरवाली प्रतिमा देखनेमे कृवेर-तुत्य लगती है, पर वस्तुत 
हैं वह यक्षराजकी, जैसा कि तत्कालीन जैन-शिल्पोसे विदित होता हैं । 
यद्यपि इस मूतिका निर्माण-काल-सूचक कोई छेख उत्कीणित नही, पर 
अनुमानत यह ९ वी शताब्दीकी होनी चाहिए । इस प्रतिमाकी कलासे भी 
उत्कृष्ट कलात्मक बौद्ध और सनातनधर्मान्तगंत सूर्य श्रादिकी मूत्तियाँ 
इसी नगरमे प्राप्त हुई है, जिनपर पौनार तथा भद्गावतीमे प्राप्त अवशेषोकी 
कलाका आशिक प्रभाव है। उस समय मध्य-प्रान्तमे वौद्धाश्रित कलाका 
अचार था। जहॉपर जिस कला-शैलीका विकास हो, वहाँके सभी सम्प्रदाय 
उक्त कलासे प्रभावित हुए बिना नही रह सकते । इसीका उदाहरण प्रस्तुत 
प्रतिमा है । बौद्ध तत्त्वज्ञोने इसे तत्त्वन्ञानका रूप देकर कलामे समाविष्ट 
किया हैं। कहना न होगा कि ८ वी सदी मे यह रूप सार्वत्रिक था। इस 
प्रतिमाका महत्व इसलिए भी है कि प्रान्तके किसी भी भ-भागमे इस 
प्रकारकी जैन-अतिमा उपलब्ध नहीं हुई हे । 
इस प्रतिमाकी प्राप्तिका इतिहास भी मनोरजक है। यद्यपि हमे यह 
सिरपुरस्थ गन्थेश्वरमहादेव मठके महन्त मगलगिरिजीसे प्राप्त हुई है, 
पर वे बताते है कि भीखमदास नामक पुजारीकों कही खोदते समय 


वहुसस्यक कलापूर्ण वौद्धप्रतिमाएँ एक विस्तृत पिठारेमे प्राप्त 
हुई थी । 


सध्यप्रदेशका जैन-पुरातत्त्व श्प्प्‌ 


उपसंहार-- 

उपर्यक्त पक्तियोके श्रतिरिक्त रीठी, धन्सौर, सिहोरा, नरमिहपुर, 
वरहेठा, एनिचपुर, ब्रादि कई स्थान है, जहां जैन-मृ त्तियाँ श्राण भी प्राप्त 
होती है । “मध्यप्रदेशका इतिहास के लेखक श्री योगेद्धनाय सीलकी डाय- 
रियाँ-देनदिनियाँ उतके पुत्र श्री नित्येद्धनाथ सीलके पास आज भी सुरक्षित 
है। मध्यप्रदेण और विशेषकर महाकोसलके जंन-पुरातत््वकी कौन-सी 
सामग्री कहाँ, किस रपमें पायी जाती है, आदि अनेक महत्वपूर्ण नातव्य, उनमे 
सगृहीत है। मुझे आपने कुछ भाग वताया था, उसमे उल्लेख था कि श्राजने 
५० वर्ष पूर्व घत्मौरमे २५ से श्रधिक जैनमदिर, सामान्यत ठीक हालतमे 
थे। पर अब तो वहाँ केवल कुछ भागों खड॒हर ही दिखाई पडते हूं । 
यदि सील साहवकी डायरियाँ न होती तो झ्राज उन्हे पहचानना कठिन ही 
था। ऐसी ही एक दैनदिती मुझे आजसे ११ वर्ष पूर्व, नागपुर जैनमदिर 
स्थित हस्तलिखित ग्रन्थोंके अन्वेषण करते समय प्राप्त हुई थी, जिसमें 
सिद्धक्षेत-पादलिप्तपुरके सत्रहवी शत्तीसे २० गतीतक के महत्वपूर्ण छेख 
सम्रहीत हैं। इनमे मध्यप्रदेश स्थित एलिचपुरके लेख भी है । यह सग्रह 
नागपुरके एक यति हारा २० झतीके आदि चरणमे किया गया था । 
मुझे बिना किसी सकोचके कहना पडता है कि जैन-मुनियोने म० प्र०्के 
इतिहासके साधन बहुत कुछ अशोमें संभाल रखे है, इस प्रकारके अनेक 
साधन इधर-उधर विखरे पड़े हूँ, जिन्हें एकत्र करना होगा । 

पुरातत्त्वान्वेषणमे छोटी-छोटी वस्तुएँ भी, किसी घटना विशेषके 
साथ सवध निकल अआनेपर, महत्वकी तिद्ध हो सकती है ! कभी-कभी 
ऐसे साधनसे वडे-बडे तद्दिदोको श्रपना मत परिवत्तेन करना पडता है । 
अत हमारा प्राथमिक कतंव्य होना चाहिए कि ऐसे सावनोका सार्वजनिक 
दृष्टिसे सग्रह करें, और श्रन्वेषको द्वारा प्रकाश डलवावे । ऐसे कार्योकी 
प्रगतिके लिये भासनका मुँह ताके बेठे रहना व्यर्थ है । 
२ प्रगस्त १९५२ | 
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प्ृढकोसल मव्य-प्रदेशका एक विभाग है। इसमे हिंदी-भापी ज़िले 
सम्मिलित है । छत्तीसगढ़ डिवीज़नका समावेश भी इसीके भ्रन्तर्गत 

है । मध्य-प्रदेगके प्राच्रीन इतिहासकी दृष्टिसे महाकोसलका विशेष महत्त्व है 
सापेक्ष प्राचीन ऐतिहासिक घटनाये निर्दिष्ट भू-भागपर ही घटी है । 
एतद्विपयक ऐतिहासिक साधन इसी भू-भागसे प्राप्त हुए हे। आज भी 
महाकोसलके वन एवं गिरिकदरा तथा सण्डहरोमे, भारतीय निल्पस्थापत्य 
एवं मूत्तिकलाके मुश्षको उज्ज्वल करनेवाली व इनके ऋमिक विकासपर 
कलाकी दृष्टिसे--प्रकाण डालनेवाली मौलिक कलाइतियाँ प्रचुर परिमाणमें 
उपलब्ध होती ही रहती हे। मुझे विशेष र्पसे यहाँकी मूत्तिकलाका प्रध्ययन 
करनेका सौनाग्य प्राप्त हुआ है । में इस निप्कर्पपर पहुँचा हूँ, जब १४ वी 
गताव्दीमें अन्य प्रान्तोके कलाकार मूत्तिनिर्माणमें बिथिल पड गये थे, 
उन दिनो यहाँके कलाकार अ्रपती भिल्प-साववामें पूर्णत अनुरक्त थे । 
श्रन्य प्रान्तोकी अपेक्षा महाकोसलमे शिल्पकलाकी दृष्टिसे अनुसन्धान 

कार्य बहत ही कम हआा है। जो हुआ्आा हैं वह नहीके बराबर है। जनरल 
कर्निहाम' और राखालदास वनर्जी आदि पुरातत्त्वविदोने अवच्य ही प्रमुख 
स्थानोका निरीक्षण कर इतिवृत्तकी खानापूर्ति की है। परन्तु जितने खानोका 
विवरण प्रकाशित किया गया है, उनसे भी अधिक महत्वपूर्ण स्थान एवं अ्व- 
जेंप आज भी उपेक्षित पडे हुए हे, जिनकी ओर केन्द्रीय पुरातत्त्व-विभाग 
एव प्रात्तीय शासनने आजतक ध्यान नहीं दिया, न देनेवाले सास्क्ृतिक 
कार्यकर्ताओको प्रोत्साहित ही किया, वल्कि तथाकथित व्यवितियोके प्रति 
अभद्र व्यवहार किया गया। उचित अनुसन्धानके अभावमें महत्वपूर्ण जैन 





'त्राकियोलाजिकल सर्वे आफ इंडिया, पुस्तक १७ 
'हैहयाज्‌ ऑफ जिपुरी एण्ड देशर सान्यूसेण्ट्स 
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कलाकृतियोका प्रकाशमे न आता सर्ववा स्वाभाविक हैं। जहाँ विखरे 
हुए जैन-अवशेषोको देखकर तो ऐसा ही लगता हैं कि किसी समय महा- 
कोसल जैन-सस्क्ृतिका प्रधान केन्द्र रह होगा । जैन-पुरातत्त्वके अवशेपोंको 
समभनेमे शुरूसे विद्वानोने बडी भूल की है। जैन-बोद्ध-मूत्तिकलामे जो अतर 
है, वे समझ नही पाते, इसी कारण महाकोसलकी अ्रधिकतर जैन-कला- 
कृतियों बौद्धसे पहचानी जाती हे । 

सरगुजा राज्यमे लक्ष्मणपुरसे १२ वे मीलपर रामगिरि पर्वतपर जो 
गुफाएँ उत्कीणित है, उनमे कुछ भित्तिचित्र भी पाये गये है। रायक्षष्णदासजी - 
का मत है, इसमेसे “कुछ चित्रोका विपय जेन था” ।' कारण कि पद्मासन 
लगाए एक व्यक्तिका चित्र पाया जाता है। इस गुफामे एक लेख भी उपलब्ध 
हुआ है । भाषा प्राकृत है । डा० ब्लाखके मतसे इसका काल ईसवी पूर्व 
रे शती जान पडता है। इस प्रमाणसे तो यही प्रमाणित होता है कि उन दिनो 
श्रमणसस्क्ृतिका प्रभाव इस भूभागपर श्रवब्य ही रहा होगा। पद्मासन 
जैनतीर्थकरकी ही विश्ेष मुद्रा है। वोडोमे इस मुद्राका विकास बहुत काल 
बादमे ह्ना है। यहाँ स्मरण रखना चाहिए कि श्रशोकका एक स्तभ भी 
रूपनाथमे मिला है, जिसपर उनकी आज्ञाएँ खोदी गई है। तो बौद्ध सस्कृतिका 
अतीक रुपनाथ ओर जैन-सस्कृतिका रामगिरि' (रामटेक नही जैसा कि 





'भारतकी चित्रकला, पृ० २ 
चित्रके लिये देखें श्रा० स० इ० १९०३-४, पृ० १२३ 

ैटलाग भ्राफ दि श्राकियोलॉजिकल म्यूजियम ४८ (४६०५ छए 
. बोगल ए॥ 7) ४9908 

श्री उद्मादित्याचार्यत्रे अपना कल्याणकारक नामक वैद्यक ग्रल्थ भी 
शायद इसो रामगिरिपर रचा था 

वेंगीशत्रिकलिगदेशजननप्रस्तुत्यसानूत्कट 

प्रोद्यदवृक्षतताविताननिरते. सिद्धेरच विद्याघरे. 
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मिराशीजी मानते हे) अत ईसवीपूर्व २री बतीमें जैन-अभाव महा- 
कोसलमें था । 

णिल्प-स्थापत्य कलाकी विकसित परपराकों समभनेके लिए मूर्तिकी 
अपेक्षा स्थापत्य श्रधिक सहायक हो सकते है । सम-सामयरिक कलात्मक 
उपक रणोका प्रभाव त्वापत्यपर अ्रधिक पडता हैँ। महाकोसलमे प्राचीन 
ज॑न-स्थापत्य बच ही नहीं पाये, केवल श्रारगका एक जैनमदिर वच गया 





सर्वे मदिस्कदरोपमगुहाचंत्यालझते 
रम्ये राम गिराविद विरचितं शास्त्र हित प्राणिवास्‌ ॥ 

इसमें रामग्रिरिके लिए जो विशेषण दिये गये है, गुहा मदिर चेत्यालयों- 
की जो बात कहो है, वह भो इस रामग्रिरिके विषयमें ठीक जान पड़ती 
हूँ । छुलभूषण और देशभूषण मुनिका निर्वाणस्थान भी यही रायगढ़ है या 
उसके श्रासपास कहीं महाकोतल ही में होगा । 

जैन साहित्य श्रीर इतिहास, पृ० २१२ 
प्रेमोजीकी उपर्युक्त कल्पनाते मे भी सहमत हूं, कारण कि कालीदास 
वंणित यही रामगिरि हैँ। वाल्मीकि रामायणके किप्किन्धाकांडमोें शिला- 
चित्र एव उसके पास शब्दोका उल्लेख श्राया है। ऊपरके सभी उल्लेख इसी 
स्थानपर चरितार्य होते है । रामठेकमें उल्लेखनीय शिलाचित्रण उपलब्ध 
नहों होते। यदि रामटेक ही रामग्रिरि होता तो मध्यकालीन जन-यात्री या 
साहित्यिक इसका उल्लेख श्रवदय ही करते। इतना निश्चित है कि उपयुक्त 
भुनियोंका निर्वाणस्थान महाकोसलमें ही था, 

'महाकोसलमें वहुत-से ऐसे जेन-मदिरके श्रवशेष व पूरे मदिर पाये जाते 
हैं, जो श्रजैनोंके श्रधिकारमें है। कुछ ऐसे भी मदिर हे जो अ्रद्यावधि पहिचाने 
नहीं गये। उदाहरणार्थ--रायवहादुर डा० हौरालालने मडला-मयूख पृ ० ७९ 
में कुकर्रा मठकी चर्चा करते हुए लिखा है कि “इस मदिरकी कारीगरी नवीं या 
१० यों शताव्दीकी जान पड़ती है । पुरातत्त्वज्ञ इस मदिरकों जेनी बतलाते 
हैं।” बरेठा, विलहुरी और वडगाँवमें ऐसे मदिर व श्वश्ञेषोकी कमी नहों है, 


११ 
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है, वह भी इसलिए कि उसमे जैन मूर्ति रह गई हैं। यदि प्रतिमा ने 
रहती तो इस जैन-प्रासादका कभीका रूपान्तर हो चुका होता । इस 
भदिरकी आयू भी उतनी नही है कि जो उपर्युक्त विश्वसलित परपराकी 
एक कडी भी बन सके। तात्पर्य कि यह १० वी शतीके पूर्वका नही है । 
यहांपर जैन-अवश्येप प्रचुर परिमाणमे बिखरे पडे है। परन्तु जैन तीर्थमाला 
या किसी भी ऐतिहासिक ग्रन्थमे आरगकी चर्चातक नही है । हाँ, ९ 
दर्ती पूर्व वहाँ जैन सस्कृतिका प्रभाव अ्रधिक था, पुष्टि स्वरूप अ्रवशेप तो 
हैं ही। एक और भी प्रमाण उपलब्ध है। यह वह कि आरगसे श्रीपुर- 
सिरपुर जगली रास्तेसे समीप पडता है। वहॉपर भी जैन-अवद्ोष बहुत 
वडी सस्यामे मिलते है । इनकी आयु भी मंदिरकी आयुसे कम नही है। 
९ थी शताव्दीकी एक धातु मृति-सगवान्‌ ऋषभदेव-मुझे यहीसे प्राप्त 
हुई थी। श्रीपुर इत पूर्व बौद्ध सस्कृतिका केन्र था। मे ऐसा लगता है जहाँ 
बौद्ध लोग फैले वहाँ जैन भी पहुँच गये। यह पक्ति महाकोसलको लक्ष्य 
करकेही लिख रहा हूँ। श्रारगके मदिरको देख कर रायवहादुर डा ० हीरालाल- 
जीने कत्पनाकी है कि यहॉपर महामेघवाहन खारवेलके वशजोका राज्य 
रहा होगा। इससे फलित होता है कि ९वी शताब्द]तक तो जेनसस्कृतिका 
तिहास मिलता है, जो निविवाद है। परल्तु भित्तचित्रसे लगाकर ८ वी 

सदीके इतिहास साधन नहीं मिलते । भारतीय इतिहासके गृप्तकालमे 
महाकोसल काफी स्थाति अजित कर चुका था। इलाहाबादका लेख और 
एरणके अवशेष इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हे । 

उपलब्ध शिल्पकलाके श्राधारपर निम्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
८ और ९वी शताव्दीसे जैन गिल्पकलाका इतिहास प्रारभ होता है । 
गुफाचित्रोसे लगाकर आठवी शतीतकका भाग अन्बकारपर्ण हैं । इसका 
कारण भी केवल उचित अन्वेषणका अभाव ही जान पडता है । 

कलचुरियोके समय जैनाश्रित शिल्प-स्थापत्य-कलाका अ्रच्छा विकास 
हुआ। वे जैव होते हुए भी परमतसहिष्णु ये। जैनधर्मको विशेष आदरकी 
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दृष्टिमे देखते थे । कलचुरि शंकरगण तो जैनधर्मके अनुयायी थे, इनने 
कुत्पावक्षेत्रमें १२ गाँव भी भेट चढाये थे। इनका काल ई० स० सातवी 
शनी पडता है । महाकोसलमें सर्वप्रथम कोक्कल्लने अपना राज्य जमाया । 
त्रिपुरी-तेवर-इनकी राजबानी थीं। कलचुरियोका पारिवारिक सवध 
दक्षिणी राष्ट्रकूट भासकोंके साथ था । राष्ट्रकूटोपर जैनोका न केवल 
प्रभाव ही था, वल्कि उनकी सभामे जैन विद्वान्‌ भी रहा करते थे। महा- 
कवि पुष्पदत राष्ट्रकूटो द्वारा ही आश्रित थे। श्रमोधवर्षने तो जैन-ब्मके 
अनुसार मुनित्व भी अगीकार किया था, ऐसा कहा जाता है। यद्यपि 
वहुरीबद आदि कुछेक स्थानोकी जैन-मूत्तियोको छोडकर कलचुरि-कालके 
लेख नही पाये जाते, वल्कि स्पष्ट कह जाय तो कलचुरिकालीन जैन शिल्प- 
कृतियोको छोडकर, शिलोत्कीणित लेख अत्यल्प ही पाये गये हे, परल्तु 
लेखोके अ्रभावमे भी उस समयकी उन्नतिशील जैन-सस्क्ृतिके व्यापक 
प्रचारके प्रमाण काफी है । जैन-मूतियोके परिकर एवं तोरण तथा कतिपय 
स्तभोपर खुदे हुए अलकरणोके गरभीर अनुशीलनमे स्पप्ट नात होता हैं कि 
उनपर कलचुरिकालमें विकसित, तक्षणकलाका खूब ही प्रभाव पडा है, 
कुछेक अ्रवगेप तो विशुद्ध महाकोसलके ही हे । कृतियाँ भिन्न भले ही हो, 
पर कलाकार तो वे ही थे या उनकी परपराके अनुगामी थे। निर्माण-जैली 
और व्यवहृत पापाण ही हमारे कथनकी सार्थकता प्रमाणित कर देते हे । 
यहाँके इस कालके जैन, वौद्ध और वैदिक अवशेषोको देखनेसे जात होता 
हैं कि यहाँके कलाकार स्थानीय पापाणोका उपयोग तो कलाक्ृतियोंके 
तिर्माणमे करते ही थे, पर कभी-कभी युक्त प्रान्तसे भी पत्थर मँगवाते थे। 
कलचृूरिकालके पत्थरकी मूर्तियाँ अलगसे ही पहचानी जाती है । 

९ से १३वीं शती तकके जितने भी जैन-अ्रव्ेप प्राप्त हुए है, उनमेंसे 
बह॒तोका निर्माण त्रिपुरी और विलहरीमे हुआ होगा । कारण दोनो स्थानो- 
पर जैन-मूर्तियाँ आदि अवणेपोकी प्रचुरता है | कैमोरके पत्थरकी जैन 
प्रतिमाएँ प्राव बिलहरीमें मिलती है श्रौर विलहरीके ही लाल पत्थरके 


श 


१४ खण्डहरोका वेभव 


तोरण भी पर्याप्त मिले हे । लाल पत्थर पानीसे खराव हो जाता है, प्रक्षालकी 
सुविधाके लिए कलाकारोने मूर्ति-निर्माणमे कैमोरका भूरा श्ौर चिवकण 
पत्थर व्यवहृत किया है । 

प्रसगत सूचित करना आवश्यक जान पडता है, कि जिस प्रकार कल- 
चुरियोके समयमे महाकोसलके भू-भागमे उत्तमोत्तम जैनकलाइंतियोका 
सुजन हो रहा था, उसी समय-जेजाकमु क्ति-बुदेलखण्डमे चैंदेलोके शासनमे 
भी जैनकला विकासकी चोटीपर थी | श्राजकी शासन-सुविधाके लिए जो 
भेद सरकारने किये हे, इससे महाकोसल और वुन्देलखड भले ही पृथक्‌ 
प्रदेश जेंचते हो, परन्तु, जहाँतक सस्कृति श्र सभ्यताका सवाल है, दोनोमे 
बहुत ही सामान्य भ्रत्तर है, यानी जबलपुर और सागर ज़िले तो एक प्रकारसे 
सभी दृष्टिसे वुन्देलखडी ही है। सामीप्यके कारण कलात्मक आदान-अ्रदान 
भी खूब ही हुआ है। मृझे वुन्देलखडमे विखरे हुए कुछेक जैनावशेषोके 
निरीक्षणका अवकाश मिला है, मेरा तो इस परसे यह मत और भी दुढ हो 
जाता है कि कलाके उपकरण और अ्लकरण तथा निर्माणशैली--दोनोमे 
साधारण अतर हैं । श्रधिक श्रवशेष, दोनो प्रदेशोमे एक ही शताव्दीमे 
विकसित कलाके भव्य प्रतीक हे । वुदेलखडके जैन-अ्रवशेषोका बहुत 
वडा भाग तो, वहाँके शासकोकी श्रज्ञावताके कारण, बाहर चला गया, 
परल्तु महाकोसलके अवशेष भी बहुत कालतक बच सकेंगे या नही, यह 
एक प्रश्न है। दुर्भाग्ससे इतिहास और कलाके प्रति अ्भिरुचि रखनेवाले 
कूछेक व्यक्ति, जिसमे जैन भी सम्मिलित है, सीमापर है, जो इन पवित्र 
श्रवश्षेपोको दूसरे प्रान्तोमें विक्रम किया करते हे । यह घृणित कार्य्य है। 
वे अपनी सस्कृतिके साथ महा अन्याय कर रहे है। इस ओर शासनका 
मौन खेद व आइचयंजनक है । 


स्थापत्य 


यहाँपर पाये जानेवाले जैन-अवशेपोको दो भागोमे, अध्ययनकी सुविधा- 


महाकोसलका जैन-पुरातत्त्व १५ 


के लिए विभकत किया जा सकता हँ--स्थापत्य और मूर्तिकला । स्वापत्य 
अवशेपोमें श्रारंगके मदिरको छोडकर श्र कृति मेरी स्मृतिमें नही है। 
हाँ, त्रिपुरी, विलहरी और वड्गाँव आदि स्थानोमे कुछ स्तम्भ ऐसे पाये 
गये हे, जिनपर स्वस्तिक, नन्यावतं, मीन-युगल और कुंभ कलश आदि चिह्न 
ग्रवग्य ही पाये जाते है। निस्सदेह इनका सबंध जैनधर्मसे है। ये स्तभ 
जैनप्रासादके ही रहे होगे। गवेषणा करनेपर इसप्रकारके श्रन्य प्रतीक भी 
मिल सकते है। विशाल जैनप्रासादोके कुछ कलापूर्ण तोरण भी उपलब्ध 
हुए है। उदाहरण-ल्वरूप दो के चित्र भी दिये जा रहे हैे। कुछ अवशेप मान 
स्तम्भके भी प्राप्त हुए हैं । इन अवरणेपोंसे फलित होता है कि महाकोसलमे 
जैनमन्दिर अ्रवव्य ही रहे थे, पर विन्ध्यप्रान्तके समान यहाँ भी अजैनों 
द्वारा अधिकृत कर लिये गये या विनप्ट कर दिये गये। उपर्युक्त समस्त 
प्रतीक स्थापत्य कलासे ही सवद्ध है । जैन स्थापत्यपर विपुल सामग्रीके 
अभावमे श्रधिक क्या लिखा जा सकता हैं । 
मूर्तिकला | 

महाकोसलमे जितनी भी प्राचीन जैन प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं, वे सभी 
प्रस्तरोत्कीणित है । कलाकारको अपने भावोको मूर्तरूप देनेके लिए पत्थरमे 
काफी ग्रुजाइन रहती है । घातुकी मूर्ति, आजतक केवल एक ही ऐसी उप- 
लब्ध हुई है, जो कलचुरी पूर्व विकसित मूर्तिकलाकी देन है। १९४५ पद्धह 
दिसवरको मुझे श्रीपुरके एक महन्तने भेट स्वर्प दी थी। इसमें ग्रहोका 
अकन स्पप्ट था। पापाणपर खुदी हुई जिनप्रतिमाएँ दो प्रकारकी मिली 
हें--एक सपरिकर पद्मासन एवं अ्रपरिकर या सपरिकर खड़्गासत । 
सपेरिकर पद्मासनस्थ -जिनप्र तिमाओ्रोमे सर्वेश्रप्ठ मूति भगवान्‌ ऋषभदेवकी 


'दिगम्वर॒जेनमन्दिरोके सम्मुख मानस्तम्भ स्थापित करनेकी प्रथा 
मध्यकालके कुछ पूर्वकी प्रतीत होती है, 
“चित्र देसिए विशाल भारत १९४६ सितस्वर, पुृ० १४९, 
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है जो! हनुमावताल-स्थित जैनमन्दिरमे सुरक्षित हैं। शिल्पकी दृष्टिसि इसका 
परिकर इतना सुन्दर एवं भावपूर्ण वन पडा हैं कि इसकी कोटिका एक भी 
दूसरा परिकर महाकोसलमे दृष्टिगोचर नहीं हुआ । कलाकारकी सूक्ष्म 
भावना, उदात्त विचार-गाभीर्य एवं बारीक छेनीका आभास उसके एक-एक 
अगमे परिलक्षित होता है। यह परिकर अन्य मूर्तियोके उपकरणसे कुछ भिन्न 
जान पडता है। जैनप्रतिमाओंके विभिन्न परिकर एवं उपकरणोका सूक्ष्म 
भ्रध्ययन करनेसे जात होता है कि उनके निर्माता शिल्पियोने अजैन तत्त्वोका 
भी प्रवेश करा दिया हैं । यानी अप्टप्रातिहार्य, यक्ष-यक्षिणी एवं उपासक 
दम्पति तथा ग्रहोकों छोड़कर अच्य भाव अजैन मूत्तिकलामे विकसित 
परिकरोंके समान मिलते हैँ । इसे प्रान्तीय प्रभाव भी कहता चाहिए । 
परिकरहीन पद्मासनस्थ प्रतिमाएँ भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध हुई है 
जिनमेंसे कुछेक तो निस्सदेह कला एवं भ्रमोपागोकी क्रमिक रचनाका 
उत्तम प्रतीक है। एक प्रतिमा ऐसी भी प्राप्त हुई है, जिसका परिकर 
केवल नवग्रहोसे ही वना है। चित्र प्रवन्धमे दिया जा रहा है । 
खड़गासनकी परिकरयुकत प्रतिमाओ्रोमें कलाकी दृष्टिसे सर्वोत्किप्ट 
भूत्ति जो मुभे जँची उसका चित्र एव विवरण प्रस्तुत निवन्वमे दिया जा रहा 
हैं। आरंगके वर्णित मदिरमे वैविध्यकी दृष्टिसे एक परिकरयुकत त्रिमूरत्ति 
विराजमान हैं। उसे देखनेसे ऐसा लगता है कि कलाकारके हाथ अवश्य 
सुदृढ रहे होगे, पर मानस दुर्वल था । भोटी रेखाएँ टेढी-मेढी श्राकृतियोकी 
वहाँ भरमार है। किसी झैलीसे आशिक मिलता-जुलता एक त्िमृत्तिपट्ू 
मुझे विलहरीसे प्राप्त हुआ है । वडे परितापके साथ लिखना पड रहा है कि 
इसे एक ब्राह्मणने अपने गृहके आगे सीढीमे लगा रखा था। परिकरविहीन 
खड्गासन मूत्तियाँ स्वतन्त्र एव मन्दिरके स्तम्भोमे पाई जाती हे । 





यह मूर्ति जिपुरीसे ही लायी गयी है । कलाकी दृष्टिसे यह कलचुरि 
कलाका श्रभिमान हैं, 
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प्रासगिक र्पसे एक बातका उल्लेख करना आवश्यक जान पडता है 
“कि महाकोसलके कलाकार वहुसख्यक मूत्तियोंके परिकरका निर्माण इस 
प्रकार करते थे कि उसमे सपूर्ण मन्दिरकी अभिव्यक्ति हो सके । शिखर, 
आमलक और कलशकी रेखाएँ स्पष्ट खोदी जाती थी । जैनमूत्तिकला भी 
इस व्यापक प्रभावसे श्र्धृती न रह सकी । यही कारण है कि मन्दिरके आ्रागे 
लगाये जानेवाले तोरणातर्गत मृत्तियोमे भी उपर्युक्त भावोका व्यक्तिकरण 
बडी सफलताके साथ हुआ है। यह विशुद्ध महाकोसलीय रूप जान पडता 
है। सिहासन शब्द सर्वत्र प्रसिद्ध है, परन्तु महाकोसलमे वह इतना व्यापक 
मृत्तत्प धारण कर चुका है कि प्रत्येक मृत्तिके बैठक स्थानके नीचे सिहकी 
आकृति अवश्यमेव मिलेगी ही । 

यो तो यक्षिणियोकी प्रतिमाएँ परिकरमे सर्वत्र ही दृष्टिगोचर होती 
है, परन्तु महाकोसल प्रान्तम न केवल स्वतन्त्र विविध भावोकों लिये हुए 
यक्षिणियोकी मूत्तियाँ निमित ही होती थी, अपितु इनके स्वृतन्त्र मदिर भी 
बना करते थे । लौकिक आवश्यकताग्रोकी पूत्तिके लिए जैन-अजैन जनता 
भनौती भी किया करती थी । ऐसा एक मदिर कठनी तहसील स्थित बिल- 
हरी ग्रामके विशाल जलाञय पर बना हुआ है। मदिर अ्रभिनव जान पडता 
है, परन्तु गर्भगृहस्थित चक्रेग्वरीकी मूर्ति १२ वी जतीके वादकी नहीं है । 
मस्तकपर भगवान्‌ ऋषभदेवकी प्रतिमा विराजमान है । प्रथम तीर्यकरकी 
अधिप्छान्री देवीका यह मदिर आज अजैनोकी खैरमाई या खैरदेय्या वनी 
हुई है । इसीग्रकार अ्बिका और पद्मावतीकी प्रतिमाएँ भी मिलती 
हैं। इनके मस्तक्पर क्रमम नेमिनाथ और पारश्वनायके प्रतीक 
रहते हैं । 


खण्डित मस्तक 
उपर्युक्त पक्तियोमे अखडित या कम खडित मूत्तियोपर विचार किया 
गया है । मुझे अपने अन्वेषणमे केवल त्रिपुरीसे ही दो दर्जनसे अधिक 
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जैनप्रतिमाओंके भस्तक प्राप्त हुए है । सभव है धडोकों लोगोने गिला 
बनानेके काममे छे लिया हो! । लडैया जातिका यही व्यवसाय है। इनके 
पूव॑ज उत्कृष्ट शिल्पकलाके निर्मापक थे। उन्हीके वशज उन्हींकी कला- 
कृतियोके घध्वसक बने हुए है। समयकी गति बडी विचित्र होती है । 

जिन मस्तकोकी चर्चा की है, वे खड़गासन एव पद्मासन दोनो प्रतिमाश्रोंके 
है। कुछ लोग आवश्यक ज्ञानकी अपूर्णताके कारण, या मस्तकके घुघराले 
वालीके कारण तुरन्त राय दे बैठते है कि ये मस्तक वौद्ध प्रतिमाग्रोंके है । 
किन्तु मे सकारण ऐसा नही मानता। कारण स्पष्ट है कि उत्तर महाकोसल- 
में वौद्धकी भ्रपेक्षा जैन-मृत्तियाँ ही अधिक प्राप्त हुई है । दक्षिण महाकोसलमे 
अवश्य ही वौद्ध-प्रतिमाओ्रोकी वहुलता हैं। दूसरा कारण यह भी है कि कुछ 
धड भी ऐसे प्राप्त हुए हे, जिनपर सर ठीकसे बैठ गये है । इन दो कारणोंके 
अतिरिक्त तीसरा यह भी कारण है कि वौद्ध-प्रतिमाएँ श्रक्सर जीवनकी 
विगिष्ट घटनाश्रोंसे परिपूर्ण रहती है। प्रभावलीका अकन भी निश्चय करके 
रहता है, जब कि कुछेक जैन प्रतिमाएँ प्रभावली-विहीन पाई गई है। मस्तक- 
का पिछला भाग साक्षी-स्वरूप विद्यमान है। परिकर विहीन मूत्तिके मस्तक 
अलगसे ही पहचाने जाते हे, उनका पिछला भाग चपटा रहता है । सपरि- 
करका अव्यवस्थित । 


महाकोसलके जैन-पुरातत्त्वका सामान्य परिचय ऊपरकी पक्तियोमे 
मिल जाता है । मेने ऊपर सूचित किया है कि भ्रभीतक इस प्रान्तमे समु- 
चित स्पसे अनुगीलन हुआ ही नही है । श्रभी तो सैकडो खडहर ऐसे-ऐसे 
पड़े है, जिनमे सुन्दर-से-सुन्दर कलापूर्ण जैनपुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री विखरी 
पड़ी है, दुर्भाग्यसे न केन्द्रीय पुरातत्त्व विभागको इसकी चिन्ता है, न प्रान्तीय 





'विख्ययप्रदेशमें जिन-मू्तियोंके घड़ ही श्रधिक सत्यामें मिलते हे, 


कारण कि मस्तककी कुडियाँ बना दी जाती हे, श्रौर कहीं-कहीं शिवलिगके 
स्पानमें, उल्दे स्थापित कर डाले जाते 
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सरकारको | समाज तो इस ओर उदासीन है ही। मेरा तो निश्चित मत 
है कि गवेपणा करवाई जाय जो जैनाश्रित शिल्पकलाके वैविध्यका ज्ञान 
अवश्य होगा। १०-१२ जगहसे मुझे सूचना भी मिली है कि में वहाँ जाकर 
जेनमूर्तियाँ उठा ले आऊ ? पर पाद-विहार करनेवालेके लिए यह सभव 
कंसे हो सकता है ” अपने परमपूज्य गुरुदेव उपाध्याय मुनि श्री सुलसागरजी 
महाराज एव ज्येष्ठ गुरुआ्ाता मुति श्री सगलसागरजी महाराजके साथ 
बिहार करते हुए मार्गमे जो-जो पुरातत्त्वकी सामग्री अनायास व अयाचित 
रुपसे मिल गई, उनका सग्रह भ्रवव्य हो गया है। इस सगहमे जैनाश्रित कलाके 
उच्चतम प्रतीक ही अ्रधिक है । में प्रस्तुत निवन्धमे, उनमेसे, जो कलाकी 
ष्टिसे महत्वपूर्ण है, वैविध्यको लिये हुए हैँ श्र जो अभूतपूर्व कृतियाँ 
, उन्हीका परिचय दे रहा हूँ । * 


टी 


/34$ 


खज्भासन-जिन-मूर्ति 

प्रतिमा ५२३” ऊँची हैं। सपरिकर इसकी चीडाई १५६“ है। इस 
प्रतिमामें प्रघात मूर्ति एकदम अग्रधान है, क्योकि शिल्प-स्थापत्यकी दृप्दिसे 
उसमे गरीर रचनाकी सामान्यताके अतिरिक्त और कोई कलात्मक तत्त्व 
ध्यान आक्ृप्ट नही करता और न हमारी विवेचन वुद्धिको ही उद्बुद्ध करता 
है। अत हम मुख्य मूत्तिकी अ्रपेक्षा परिकरकी ओर ही विगेष ध्यान देंगे । 
यह परिकर निस्सदेह सुन्दर है और मूत्तिकलाकी दृष्दिसे क्रान्तिकारी 
परिवर्तनोका द्योतक है । साधारणत परिकरमे अ्रष्टप्रतिहारियों या तीर्थ- 
करोंके जीवनकी विशिष्ट घटनाएँ या जिन मूर्तियाँ ही खोदी जाती हे, 
परन्तु यहाँ इनके सिवा भी अन्य सुन्दर और व्यापक कलात्मक उपकरणों 
ओर शैलियोको अ्रपता लिया गया है । 

मूर्तिके चरणोंके दोनो ओर उभय पाइवेदोंके अतिरिक्त मूर्ति-निर्माता 
दम्पत्ति श्रवस्थित है। चारोंके मुख बुरी तरह क्षत-विक्षत हो गये हे । 
यद्यपि इनकी गरीराक्ृति सुघडता एवं तदूपरि व॑स्त्राभूषणोका खुदाव काफी' 
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यारीकीसे किया गया है। श्राभूषण सापेक्षत छोटे होनेके कारण कलाकारकी 
कुशल छैनीका परिचय दे रहे है, जैसा ऊपर कहा जा चुका है। दोनो ग्रासोंके 
ऊपर चौकी है श्रौर चीकीपर चहरका छोर खुदा हम्मा है जिसपर जिन खडे 
हुए है। व्यालके बाएँ-दाएँ यक्ष-यक्षिणी बहुत स्पप्ट एवं सुन्दर भावमुद्रामे 
उत्कीणित है। चतुर्मुखी यक्षके दाहिने हाथमे दण्डयुक्‍त कमल एवं श्राभी- 
वॉवमुद्रा तथा बाएँ हाथमे वीजपूरक और परणुके समान एक वस्त्र है । 
गहेमे हार श्रौर कटि प्रदेशम करवनी ही मुस्य श्राभूषण हे । जठाजूटकी 
ओ्रोर ध्यान देनेसे शैव प्रभाव स्पष्ट परिजञक्षित होता है और यह स्वाभाविक 
भी हैं । कलचुरि और चन्देल वशके राजा परम शव थे और वुन्देलसण्ड 
तथा महाकोसलमे शैव सस्क्ृति काफी उच्चत रुपमें थी। अन्य पुरातत कला- 
वर्णेषोंके निरीक्षणसे यह वात और भी स्पष्ट हो जाती है । 
मूर्तिके वाये ओर सबसे नीचे यक्षिणी, यक्षके समान ही आभूषणोकों 
धारण किये बेठी है। अन्तर केवल इतना ही हैँ कि जहां यक्षके वाएँ 
हाथमे बीजपू रक है, वहाँ इसके वाएँ हाथमें कलश श्रवस्थित है । केश राणि 
भी शैव प्रभावसे युवत है। वस्त्रोकी रचना सुन्दर है। प्रस्तुत प्रतिमा पच- 
तीथीकी है क्योकि ऊपर-तीचे चारो शोर चार सड्गासवत्य उत्कीणित 
हे--पार्वंदोकी उभय ओर एव दो मूर्तिके उपरभागके छत्रके निकट । 
यक्षिणीके ऊपर एक खडी जिन मूर्तिके ऊपर एक रेखा सीधी गई है 
जिसमें निम्नलिखित विभिन्न अलकरणोका खुदाव कला एवं विविधताकी 
दृष्टिसि आकपक एवं अपेक्षाकृत कुछ नूतनत्वको लिये हुए है। ग्ुप्तकालीन 
स्तम्भीमें जिस अरकारकी वोमसे दवी हुई झाकृतियाँ पाई जाती है, ठीक 
उन्ही आाइृतियोका अनुकरण इस प्रतिमामे किया जान पडता है। दोनों 
हाथ अऊपरकी ओर उठे हुए हे, जो स्पष्टत इस प्रकारके हे मानी कि 
ऊपरका वज़न सभालनेमे व्यस्त हे । भूजाओंके ऊपरसे नागावलिकी 
रेखा स्पष्ट हैं इसीलिए सीना भी बाहर तन गया हैं जो इस बातका सूचक हे 
कि व्यक्तिपर काफी बोक पड रहा है । ये कीचक कह्ठे जाते हे । 
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इसके ऊपर अग्रले पॉवोंके आसरे एक हाथीकी प्रतिमा खुदी हुई है । 
तदुपरि एक सुकुमार वालक वना हुआ है। ध्यात देनेकी वात यह है कि 
ओठोकी रचना कलाकारोने कुछ ऐसे कौशलसे की है कि वालक, पुरुष 
और स्त्रीकी विभिन्नता उनसे सहज ही स्पष्ट हो जाती है। इस वालककी 
ओपष्ठ रचनामे भी वही वात है । वालकके पीछे कुछ वेल-बूटे उत्कीणित 
हैं। बालकके ऊपर व्यालकी मूति बनी है जो बहुत वारीकीसे गढी जान 
पडती हैं क्योकि उसके दाततक गिने जा सकते हे । प्रधान प्रतिमाके दूसरी 
ओर भी यही खुदाव है । 

प्रभावली' सामान्य हैं । दोनो ओर मंगल मुख खुदे हुए हे । उनके 
हाथोंमे माला है जो पहननेकी तैयारीके प्रतीक स्वस्प है। मस्तकके ऊपर 
तीत छत्र एवं तदुपरि मृदग बजाता हझा एक यक्ष है। दोनो ओर हाथी' 
खडे है । सबसे ऊपर दो पत्तियाँ निकली हुई हे जो अशोक वृक्षकी होनी 
चाहिए । इस प्रकार शपष्टप्रतिहारी-युकत प्रस्तुत प्रतिमा १९ वी शतीकी 
होनी चाहिए । पत्थर भ्रेपनको लिये हुए है । 

यह मूर्ति मुझे विलहरीकी एक सर्वया खडित व ग्ररक्षित वापिकासे 
आप्त हुई थी। वापिकाके भीतरके चारो आालोमे चार जिन मूत्तियाँ थी 
इनमेंसे एक तो शायद स्व० रा० व० डॉ० हीरालालजी कटनीवाले ले 
आये थे, उनके निवासस्थानके, वगीचेमे पटी हुई हैं । ' 


तोरणद्वार 

स्पष्ठत यह किसी जैनमन्दिरका तोरणद्वार हैं। इसकी लवाई ऊँचाई 
३०८ २४४ है। तोरण ११” गहरा है। यह तोरण एक पूर्ण मन्दिरकी 
आकृति ही है। जो अवशेष प्रास्त है, वह पूर्ण झआाकृतिका तीन चौथाई झश 
है, जिसमे केद्ध भाग सावित आ गया है । इसके केद्ध भागमे पद्मासनस्थ 
जिनमूर्ति उत्तीणित है। जिनके उभय ओर दो पारवेद चेवर एव पुष्प लिये 
खड़े है, तदुपारि पुष्प मालाये लिये दो नागकन्याएँ गगनविहार कर रही हे । 
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कलाकारने इन नागकत्याश्रोके ऊपर दो गजोका निर्माण किया हैँ। दोनो 
गजोकी शुण्डाएँ झ्रागेकी ओर उठ-उठकर झ्रापसमे अपने आसरे छत्र सेभाले 
हुए हैं। उस छत्रकी स्थिति जिनमूर्तिके शिरोभागके विलकुल ऊपर है । 
प्रधान मूरतिपर एक चौकी विराजमान है। चौकीके ऊपर, जैसा अन्यत्र सभी 
जगह देख पडेगा, एक चादरका मुस्य भ्रश जमा हुआ है, उस प्रकारकी 
पद्धतिका विकास महाकोसल एवं सन्निकटवर्त्ती प्रतिमाओकी अ्रपती विशे- 
पता है। चौकीके निम्न भागमे उभय ओर मगल मुख बने हे । सभी जैन 
मूर्तियोमे ये मगलमुख बने रहते हे । प्रधान मृत्तिके दाएँ-वाएँ अ्रविष्ठाता- 
श्रधिष्ठात्री श्रकित है। अकत इतना अस्पप्ट और कला-विहीन है कि 
निश्चित रूपसे नही कहा जा सकता कि ये किस तीर्थंकरसे संबंधित है। 
कलाकारने इन दोनोके वाहन और भ्रायुध स्पप्ट नही किये है। जिनसे कि 
उनका निश्चय करनेमे सहायता मिले । 

प्रतिमाके मस्तकपर भी एक 0४८) महरावमे जिनमूर्ति उत्कीणित है । 
इसके पीछे सपूर्ण शिखरका स्मरण दिलानेवाली आ्राकृतियाँ उत्कीणित है। 
आमलक, अण्डा शरौर कलशतक स्पष्ट है। कहनेका तात्पर्य कि तोरणकी 
मध्यभाग वाली मूर्ति ऊपरकी एक श्राकृतिको मिलाकर एक मन्दिरके 
सुपमे दिखलाई पड़ती है। इस शिखरके ऊपर भी कुछ आकृति ग्रवध्य जान 
पड़ती है, परन्तु खडित होनेसे निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि किसका 
प्रतीक होगा ? अनुमानत वह ध्वजका चिक्त होना चाहिए । तोरणमे 
और भी त्रिगडा एवं एक श्रप्टप्रतिहारी, मूर्तियाँ है । कलाकी दृष्ट्सि 
उनका विशेष महत्व नहीं, श्रत स्वतन्त्र उल्लेख अनावश्यक है। 

इस तोरणका महत्व केवल धामिक दृष्टिमाज़से सही । इसमे जो 
विभिन्न अलकरण, डिजाइन तथा सुरुचिपूर्ण बेल-बूटे कढे हुए है, वे अत्यत 
सुन्दर भर कलूपूर्ण हे । इसमें रेखागगणितकी किन्ही रेखाओकी छठा भी 
खिंच आई है। तोरणके मध्य भागमे एक वालक मकरारूढ हैं। मकर और 
आरोहीकी मुखाकृति बडी' सुघड हैं। अन्य अलकरणोमे मगध शैलीके 
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अनुरूप दो दीपक गढे गये हे । मगब और महाकोसलके पारस्परिक कला- 
त्मक आदान-अ्रदानकी परम्परा स्पष्टत इन दीपकोमे भलकती है । 
प्रब्न हैँ कि प्रस्तुत तोरणका निर्माण-काल क्या हो सकता है ? तद्ठि- 
चयक किसी स्पष्ट सूचना, श्रथवा छेखके अ्रभावमे यह निश्चित सदिग्ध 
रहेगा । हाँ, मृ्तिका प्रस्तर एवं मूर्तियोंके उभय पार्ज्वदोमे जो स्तम्भ 
है, वे कुछ सूचनाएँ देते है । वेलोंके डिज़ाइन भी कुछ सकेत करते है । 
स्तम्भ वुन्देलखडके अ्त्य कतिपय मन्दिरोम पाये गये हे । इन मन्दिरोकी 
और उनके स्तम्भकी रचना १२ वी अ्रववा १३ वी शतीकी मानी जाती हूँ। 
अत वहत सभव है कि यह तोरण भी उसी युगकी रचना हो। इस प्रकारका 
प्रस्तर भी ११५वी और १३ वी झतीमे ही व्यवहृत होने लगा था। यद्यपि 
विलहरिके तोरणको देखकर कल्पना तो इसी पत्वरकी हो सकती है, 
परन्तु उसमें और इसमें सबसे वडा वाहय वेपम्य यही पडता है, कि विल- 
हरीवाला पत्थर धिसनेमें कोमल और क्षरणणील हैँ जब कि यह कठोर और 
890४ कडकौला । तोरणका यह अर मुझे त्रिपुरीकी एक वृद्धाने 
भेट स्वरप दिया था, इनके पास और भी कलाइतियाँ सुरक्षित हे, खासकर 
नवग्रहोकी मूर्ति तो भ्रतीव सुन्दर कृति है । 


325 शा 


जेन-तोरण 

सापेक्षत यह जैन-तोरण-द्वार अधिक कलात्मक एवं संपूर्ण है । पूरा 
तोरण ५५८ ११” विस्तृत है। सव मिलाकर ९ मूत्तियाँ हे जिनमें ३ जैन 
तीर्वकरोकी है। मध्यम भागमें पद्रासतस्थ जिन एवं एक गवाक्षके अतरपर 
दोनो शोर खड्गासनस्य दो दूसरे तीर्थंकर है । इसके अतिरिवत ५ बासन देवी 
और एक यक्ष भी उत्कीणित है । मध्य-स्थित प्रभावलीयुक्त जिन-मूर्तिके 
दोनों ओर भक्त आरावनामे अनु रक्त बताये गये हें । दायी ओरके समीप- 
तम भागमे चतुर्भुजी देवी हे । इनके दो हाथोमें सदण्ड कमल हैँ जो क्रमश 
दाएँ वाएँ है । तीसरा हाथ जो दायाँ है, आशीर्वाद मुद्रामें है। चौथे हाथमे 
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वीजपूरक धारण किये हुए हे । दायी ओरकी दूरतम शासन देवी भी चतु- 
भृजी है और समान रुपसे दूसरी जैसी ही हैं । जिस यक्षका उल्लेख ऊपर 
किया गया है, वह कुवेर ही जान पडते है, जो तोरणकी दायी झोरसे प्रथम ही 
उत्कीणित हे । इनके वाएँ हाथमे सर्प एवं दाएँ हाथमे मोदक रखा हुम्ना है। 
पिछली ओर कलाकारने पत्तियों सहित छोटी-मोटी-तरु-णालाश्रोका 
प्रदर्शन किया है। यो तो इस प्रकारकी ग्राकृतियाँ सभी मू्तियोके पृष्ठ भागमें 
ग्रकित है, परन्तु इनका भ्रकन अधिक स्पप्ट और स्वाभाविकताकों लिये 
हुए है । 

मध्य भागके वायी ओर चलनेपर पहली शासनदेवी फिर चतुर्भजी 
है। दाहिने हाथमे शख और बाये हाथमे चक्र उत्कीणित है। श्रतिरित 
दो हाथोमे कुछ फल-जैसी आकृति अ्रकित है, परन्तु खडित होनेके कारण 
निज्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि वे क्या लिये हुए हे। दूसरी भासन- 
देवी द्विभुजी ही है। यह स्पष्टत अ्रविका हे, क्योकि वाएँ हाथमें शिशु एव 
दाहिने हाथमे शआ्राम्नलुम्ब धारण किये हुए है । यद्यपि अविकाके दो बच्चे 
होने चाहिए एवं सिह-वाहन भी अपेक्षित था, परन्तु महाकोसल और तत्नि- 
कटवर्ती प्रदेशमे अविकाकी दर्जनों ऐसी मूर्तियाँ मिली है, जिनमे दोनोका 
ही स्पप्ट अभाव है। आ्राम्नलुम्व मात्रमे निस्सदेह यह अविका ही सिद्ध होती 
हैं। भ्रतिम भासन देवीके दाएँ हाथमे सदण्ड कमल है, एव दूसरा हाथ जमीनको 
छुए हुए है । 

इसे प्रकार इतनी मूर्तियोवाक़े तोरण भारतमे कम ही उपलब्ध होते 
है। इस तोरणद्वारके उपरिभाग वाले हिस्सोमे खुदी हुईं देवियोकी विभिन्न 
मूतियोसे हम एक वातकी कल्पना कर सकते हे कि उन दिनोकी जैन जनता 
देव-देवियोमे अधिक विश्वास करती थी | यदि ऐसा न हुआ तो इसमें 
जिन-तिमाओोका प्रावान्य रहता । 

इस तोरणका महत्व जैन-पुरातत्त्वकी दृष्टिसे तो है ही, साथ ही साथ 
शिर्पकलाकी दृप्टिसे भी इसका विशेष मूल्य है। प्रत्येक मूतियोके उपरि- 
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भागमे जो आक्ृतियाँ उत्कीणित हे वे किसी मदिरका मथुर स्मरण दिलाती 
हैं। उनके श्र॒लकरण, भिन्न-भिन्न वेल-बूटे भी सामान्य होते हुए भी इसके 
सौंदर्यका सवर्धन करते है । मगधकी प्रतिमाओका एवं शिल्पकलामे व्यव- 
हृत आाकइृतियोका प्रभाव इसपर स्पष्ट है । प्रत्येक मूरतिका उत्खनन इस 
प्रकार हुआ है, मानो स्वृतत्त्र मन्दिर ही हो, कारण कि प्रत्येक मूर्तिके आगेके 
भागमें दोतो ओर सुन्दर स्तम्भोका खुदाव दृष्टि श्राकषित कर लेता है । 
१२ वी शतीकी यह रचना होनी चाहिए। यद्यपि ऊपरका कुछ भाग खडित 
हो गया है, परल्तु सौभाग्य इस वातका है कि मूर्ति प्रतिमाओ्ेके भाग विलकूल 
ही भ्रखण्डित हे । 

जानकर आराग्चर्य होगा कि यह अश मार्ममे ठोकरे खाता था और 
घरवाले इसपर गोवर थापते रहते थे। यद्यपि कटनीके पुरातनच वस्तु-विक्रेता, 
इसे भी, अ्रन्य अ्रवशेषोकी तरह हड्पनेकी चेप्टामे थे, पर वे श्रसफल रहे । 
श्रव मेरे सग्रहमे हे । 


ऋषभदेव :-- संवत्‌ ९५१ 

प्रस्तुत प्रतिमा साधारण फर्शीका भूरा पत्थर है, वैसे इस प्रतिमाका कोई 
ख़ास विशेष-सास्क्रतिक अथवा कलात्मक विकास नही जान पडता, किन्तु 
इसमे जो सवत्‌ ९५१ के भ्रक एवं लिपिमे जो अन्य गब्द है, वे काफी झ्ञामक 
है। सवत्‌ ९५१ ज्येप्ठ सुदी तीज' इन गब्दोको देखकर पुरातत्त्वका सामान्य 
विद्यार्थी एकदम प्रतिमाको दसवी शत्तीकी रचना कह देगा। तिथि इतनी 
स्पष्ट है, परन्तु अन्य कसौटियोसे कसे जानेपर यह मत असत्य सिद्ध 
होंगा। तिथि भछे ही सापेक्षित प्राचीनताकी परिचायक हो, पर जिस 
लिपिमे यह तिथि अकित है, वह तो स्पप्टठत बादकी लिपि हैं। ऐसी लिपिका 
वारहवी शतीमे व्यवहृत होना इतिहास और लिपि शास्त्रकी दृष्टिसे सिद्ध 
है। गअ्रत यह लिपि १२ वी जतीकी ही है तो फिर क्या कारण हैँ कि १२ वी 
शतीकी प्रतिमामे सवत्‌ ९५१ खोदा जावे। इसका उत्तर भी उतना स्पष्ट 
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है । यह संवत्‌ विक्रम सवत्‌ नही बल्कि कलचुरि सबत्‌ हैं। जिसका प्रयोग 
कलचुरि कालीन महाकोसलमे होना श्रति साधारण और स्वाभाविक है। 
कलचुरि सवत्‌ ईस्वी सन्‌ २४८ मे प्रारभ हुआ जो ठीक उपरोक्त लिपिका 
ही समर्थन करती है । 

एक बात और, प्रस्तुत प्रतिमाकों ऋषभदेवकी प्रतिमा भाननेके 
दो कारण है । आसनके अधोभागमे वृषभ भ्र्थात्‌ वैलका चिह्न स्पष्ट बना 
हुआ है । दाएँ-बाएँ गोमुख यक्ष तथा चक्रेशवरी देवीकी प्रतिमाएँ भी खुदी 
है । ये प्रतिमाएँ ऋषभदेवके अ्रधिप्ठाता एवं भ्रधिष्ठात्री हे। यह प्रतिमा 
निप्रीसे ही प्राप्त की गई है । 


अधे सिहासन 


इस सिहासनका विस्तार १६” »८ १२” है । बाएँ हाथपर ९» ८/ 
विस्तारवाला एक बडा ही सुन्दर श्रासनपर स्थित स्मालका छोर बना हुआ 
है। इस रूमालके डिज़ाइनकी सुन्दरता देखते ही वनती है। उसका वर्णन 
कर सकना एकदम असभव हूँ। वत्तेमान यूगमे कपडोपर विशेषत साडीके 
किनारोपर जैसे उलके हुए मनोहरतम 9एगरा7०67९८र्श डिज़ाइन 
बने रहते हे वे भी इस डिजाइनके सामने मात खाते है। रूमालकी कम-से- 
झूम चौडाई जो निम्न भागमे है वह ५३” है। निस्सदेह इस रूमालके ऊपर 
आसन रहा होगा और उस झासनके ऊपर किसी देवताकी मूर्ति स्थापित 
रही होगी। 

रुमालके दायी शोर सिंहकी मूर्ति है, जिसके श्रगले पाँव भर पजे टूट 
चुके हे। सिह जान पडता है आसनके नीचे सीन था | सिंहकी अ्याल 
कलाकी दृष्टिसे खूब ही सुन्दर है, किन्तु जो स्वाभाविक अस्तव्यस्तता उसमें 
होवी चाहिए, वह भी नही है वल्कि कृत्रिमता वडी. सुधड है। वही हाल सिहकी 
भूछोका भी है। वे सुन्दर तो हे ही पर उनकी तरह स्पष्टत कृत्रिम है। 
आँखो और मूछोके वीचकी पिछले वाएँ पजेके सामने एक सुन्दर फूलदार 
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१९ ऊँचा टूटा-सा डिजाइतदार गद्टा है, जो निम्चय ही किसी स्तम्भका 
अधोभाग 

वे निहासन मिपुरीमे प्राप्त अन्य श्रवेयोंके डिजाइनके क्षेत्रमे विल्कल 
अनूठा भ्रौर अद्वितीय है 

इस स्थलपर डिज्ाइनके सवधर्म एक उल्लेख करना प्रासग्रिक होगा। 
कलामें, इतिहासमे डिज़ाउनोफा स्वर्णयृग मृगलकालमे वाह जाता है, 
परन्तु वे टिजाइन फूल-पत्ती इत्यादि प्राकृतिक आधारोतक ही सीमित रहे 
है । स्थय कल्पताके ग्राधारपर डिजाइन रचे नहीं पाये जाते | प्राकृत 
डिजाइन ऐसी ही कृत्रिम और कल्पनासे गटी हुई रचता है। इसका युग 
निश्चयपर्बक मगलों यहाँतिक कि राजपती वेभवके पर्वका है । इस प्रकारके 
डिजाइन महाकोसलके अन्य अ्रवर्गेपोमे भी पाये जाते है, विशेषत वुद्धदेवकी 
मूर्तिम । अत यह कल्पना बडी सहज हैं कि ऐसे डिज़ाइन महाकोसलकी 
निजी और मौलिक कलात्मक देन है, और भी विलहरीके विस्तृत मबु- 
छत्तपर १६” »८ ९६” भी इस प्रकारके डिज़ाइन ग्रकित है, जिनका रचना 
काल तेर्टवी गतीके बादका नही हो सकता। अ्रत्यत दु खपूर्वक सूचित करना 
पट रहा है कि इतनी सुन्दर कलापूर्ण व सर्वथा श्रखडिति कृति आज गडरियोंके 
वस्मास्त्र पनारनेके काममे भ्राती हैं। म० प्र० गासनका ध्यान मेने आ्राकृप्ट 
किया । पर उसे श्रवकाण कहाँ ? अर्धसिहासन भी मुझे तेवरके ही एक 
सट्यिसे प्राप्त हुमा है । 


अम्विका 


प्रतिमा १८“)८ ८३” हैं । अवैनिर्मिता श्र अविकाकी आसनमुद्रा 

प्राय समान ही है, किन्तु इसकी रचनामे कलाकारने अधिक सन्तुलन एव 

परिपूर्णता प्रस्तुत की है । नागावली वडी स्पष्ट है । उरोजोकी रचना 

भी नैसगिक है। बाई गोदमे एक वच्चा है। यह हाथ खण्डित हो गया है। 

अधनिभिताकी अपेक्षा अविकाके वस्त्रोकी गले भ्रपिक स्पष्ट है। नरणोंके 
१२ 
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पास पॉच भकक्‍तोकी समर्पण मुद्राएँ दिखाती है । स्त्री-पुरुष दोनों ही इनसे 
हैं। एक भक्तका सिर टूट गया है। परिकरके दोनो ओर व्याल (ग्रास मकर) 
खडे हुए है। प्रतिमाके पीछे २, ३ लकीरे पडी हुईं हे। इनमे कुछ और भी 
खुदाई है। असभव नहीं कि कलाकार सॉँचीके तोरणसे प्रभावित हुआ हो 
क्योकि इन मूर्तियोमे भी--जो भध्य प्रदेशमे पाई गई हे--इसी प्रकारकी 
रेखाएँ मिलती हे । कही-कही सॉचीके तोरणकी आकृति बहुत ही स्पष्ट 
रुपसे मिली है। इस प्रकारकी शैलीका समुचित विकास सिरपुरकी धातु- 
मूर्तियोमे पाया जाता है । मस्तकके पीछे पडी प्रभावली बहुत ही भ्रस्पष्ट 
जान पड़ती है, तो भी सूक्ष्मतया देखनेपर कमलकी पखुडियोका आकार लिये 
हैं। ये पलुडियाँ गुप्तकालमे काफी ऊँचा स्थान पा चुकी थी, एवं इस 
परम्पराका प्रभाव १३ वी शतीतककी मूर्तियोकी प्रभावलीमे मिलता है। 
प्रभावलीके उभय और पुष्पमाला लिये दो गधरव गगनमे विचरण कर रहे 
हे । गन्धवेकी गुखमुद्रा सुन्दर है । दूसरे गन्धर्वकी आकृति टूट गई है । 

प्रदन होता है कि प्रस्तुत प्रतिमा किस देवीकी होनी चाहिए ? यद्यपि 
ऐसा स्पष्ट न तो लिखित प्रमाण हैं और न इस प्रकारकी' अन्य प्रतिमा ही 
कही उपलब्ध है। वायी गोदमे एक वच्चेके कारण एवं ६ भकतोके निम्न 
भागमे जो प्रतिमाएँ श्रकित है--दाये भागमे एक मूर्ति खडित हो गई है-- 
उनके कारण यदि इसे भ्रविकाकी पूत्ति मान लिया जावे तो अनुचित न होगा 
वात यह है कि अन्य मुद्राश्रोमे श्रम्विकाकी जितनी भी मूर्तियाँ महाकोसल 
एवं तत्सन्निकटवर्ती प्रदेशमे पाई गई है, उन सभीके निम्न भागमे ५ से 
अधिक भकक्‍्तोकी ग्राकृतियाँ मिली है । श्रम्विकाकी गोदमे यो तो दो बच्चे 
होने चाहिएँ, परन्तु कही-कही एक वच्चेवाली भूत्ति भी उपलब्ध हुई है । 

अत इसे में निश्चित ही भ्रविकाकी मूत्ति मानता हूँ । इसका रचना- 
काल १२ वी एवं १३ वी शतीके मध्यकालका होना चाहिए । इन्ही दिनो 
महाकोसलमे जैनसस्कृतिके श्रनुयायियोका प्रावल्य था। अविकाकी विभिन्न 
मूत्तियाँ भी; इसी शताब्दीमे निर्मित हुईं । ८ 
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सयक्ष नेमिनाय 


5४7 % १४४ प्रस्तुत शिवाखड पर उत्कीणित प्रतिमाझा कटिप्रदेशसे 
निम्न भाग नहीं है। अवशिष्ट भागसे भी प्रतिमाका परिचय भली भाति 
मिल जाता है। दायी ओर पुरप एवं बाई ओर सनी, मध्यमें एक वुक्षकी 
डालपर धर्मचतके समान गोजाकार झाइति अगित है। दम्पत्ति समुचित 
आनृषणोंसे विभूषित हैँ। मुग्प मुद्रामे स्वाभाविक सौदर्यके साथ सजीवता 
परिलक्षित होती है । इस पठित भागके सुव्यवस्थित अगोपागसे मूतिकी 
सफल फल्पना हो भझ्राती है। मस्तकपन दो पन्दुटियाँ आम्न वुलषकी दिखलाई 
पदती है । तदुपरि चौकीतृमा आसनपर जिनमूर्ति विशजमान है । टोनों 
ओर सट्गासनस्थ जिन प्रतिमाग्रोके वाद उभय पार्य्वके छोरपर पद्मासनस्थ 
जिन मूनियाँ अ्रफित है । सभी जिन-मूर्तियोंके कानके निज्टवर्ती दोनो ओर 
पत्तियाँ है। सभव हैँ ये पत्तियाँ अशोक वृक्षकी हो, कारण कि अप्दप्रति- 
हवमे अमोक्‍वृल भी है । 

इसप्रगारकी प्रतिमाएँ विन्व्यप्रान्न एवं महाकोसलके भूभागमें 
पर्याप्त सख्यामे उपलब्ध होती है | विद्ानोमें इसपर मतभेद भी काफी 
पाया जात है । विशेषकर जैन मूतिविधान था सत्र से अपरिचित अन्वेषकोने 
इमपर ऋई वल्पनाएँ कर डाली है। परन्तु मध्यप्रान्तके एक विद्यानकी 
कल्पना है कि अवधिफा और गोमेघ यक्ष त्मण अथोककी पुत्री सघमिन्ना 
एव पूत्र महेन्द्र है। आज्न वृक्षकों वोधि वृक्ष मान लिया गया हैँ, परन्तु यह 
कत्पना पूर्व कल्पनाओंसे अधिक अयौक्तिक ही नहीं, हात्त्यास्पद भी हैं । 
भगवान्‌ नेमिनायकी मूर्तिको तो भूल ही गये । त्रिपुरीके इतिहासमे इसका 
चित्र प्रकाशित हैं। इस चित्रपरसे मुझे भी यह अम हुआ था, पर जब मूर्तिका 
सालात्वार हुआ एवं एक ही घैलीकी दर्जनों प्रतिमाए विभिन्न सम्रह्नलयोमें 
देसी, तब मे इस निप्कर्पपर पहुँचा कि उपर्युक्त प्रतिमा यक्ष-्षिणी-युक्त 
भगवान्‌ नेमिनावकी है। जैन-मृत्तिविधान-शान्त्रोंने मी इस बातका समर्थन 
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होता है । इस विषयपर हमने अन्यत्र विस्तारसे विचार किया है, अठ 
यहाँ पिप्टपेषण व्यर्थ है। स्मरण रहे कि इस प्रकारकी एक प्रतिमा मैने 
कौणाम्बीमे भी लाल प्रस्तरपर सुदी हुई देखी थी जो शुगकालीन है । 


तवग्रह-युवत जिन-प्रतिमा 

महाकोसलके जगलोमे भ्रमण करते हुए एक वृक्षके निम्नभागमें पडी 
हुई गढी-ढाई प्रस्तर-शिलापर हमारी दृष्टि स्थिर हो गई। सिन्दुरसे पोत 
भी दी गई थी । पत्थरकी यह जिला जनताकी सैरमाई थी। इस 
शिलाखण्डको एकान्त देसकर, मेने उल्टाया। दृष्टि पडते ही मन बडा 
प्रफुल्तित हुआ, इसलिए नही कि उसमें जैनमूरति उत्तीणित थी--इसलिए 
कि इसप्रकारका जैनजिल्पावशेप अ्रद्यावर्षि न मेरे अवलोकनमे आया था, 
न कही अस्तित्वकी सूचता ही थी। ग्रत अनायास नवीनतम कृतिकी 
प्राप्तिसि आह्वाद होना स्वाभाविक था। इस शिलापर मुख्यत नवग्रहकी 
खडी मूर्तियोँ खुदी हुई थी। तन्मध्यभागमे अप्ठप्रतिहार्य युक्त जिन 
प्रतिमा विराजमाव थी। जैनमूर्तिविवानशास्त्रमे प्रतिमाके परिकरमे 
नवग्रहोकी रचनाका विधान पाया जाता हैं। कही पर नवग्रह सूचक 
नव-श्राकृतियाँ एव कही-कही मूर्तियाँ दृष्टिगोचर होती है, परल्नु 
नवग्रहोकी प्रमुखताका द्योतक, परिकर अ्रद्यावधि दृष्टिगोचर नहीं हुआ । 
लखनऊ एवं सथुरा सम्रहालयके सप्रह्माध्यक्षोकों भी इस प्रकारकी मूर्तियोके 
विपयमे लिखकर पूछा था। उनका प्रत्युत्तरयही आया कि ग्रह प्रतिमाओकी 
प्रमुखतामे खुदी हुई जैनमूतिका कोई भी अवशेष न हमारे अवलोकनमे 
आया, न हमारे यहाँ है ही । 

प्रासगिक रुपसे यह कहना अनुचित न होगा कि भ्रन्य प्रान्तोकी अपेक्षा 
महाकोसलमे सूयंकी स्वतन्त्र एव नवग्रहकी सामूहिक मूर्तियाँ प्रचुर परिमाणमे 
उपलब्ध होती है। उन सभीकी रचना शैली इस चित्रसे ही स्पप्ट हो जाती है। 
अन्तर केवल इतना ही है कि इस शिलामे जिन-मूर्ति है, जब अन्यत्र वह नही 
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मिलती। ग्रहोकी इस गैलीकी मूर्तियोकी निर्माण परम्परा १३ वी शताब्दीके 
बाद लुप्त-सी हो गई थी, अर्थात्‌ कल चुरिकालीन कलाकारोने ही इस प्राचीन 
परम्पराकों किसी सीमातक सभाल रखा था। यह मूर्ति मुझे' स्लिमनावादके 
जगलसे प्राप्त हुई थी। एक वृक्षके नीचे यो ही श्रधगडी पडी थी, जनता 
द्वारा पूर्णत उपेक्षित थी । 


'सलीमनावाद-कर्नल स्लीमनके मामपर बसा हुआ, यह जबलपुरते 
कटनी जानेवाली सड़कपर श्रवस्थित है। सध्यप्रदेशका कांग्रेसी शासनकी, 
जो सास्कृतिक विकासकी श्रोर खोजकी बहुत चडी बातें करता है-- 
पुरातत्व विषयक घनघोर उपेक्षावृत्तिका प्रतीक मेने यहाँपर प्रत्यक्ष देखा। 
बडा हो दु ख्र हुआ। वात यह है कि ? ए॥ ।) के भ्रधिकारमें यहांपर दो 
क़ग्नें है, जिनमें जो क्रॉस लगे है उनपर लेख हे, परन्तु तथाकथित विभागफे 
कर्मचारी प्रतिवर्ष चूना पोतते है । भत्ता पकानेबाले प्रातीय व केंद्रीय 
पुरातत्व विभागके एक भी श्रफसरने श्राजतक इसपर ध्याव नहीं दिया कि 
श्राखिरमें इस कन्रका इतिहास क्या है? स्लीमनाबादके एक व्यापारीको 
जात हुआ है कि में खोजके सिलसिलेमें भ्रमण कर रहा हूँ, तब उसने मेरा 
ध्यान इन कब्नोकी फ्लोर प्राकृष्ट किया । चूना साफ करवाकर देखनेसे 
ज्ञात हुआ कि इसपर कनाडी लिपिमें लेख उत्कीणित है। कनाडोका मुझे 
प्रभ्यास न होनेंके कारण इस लेखकी सूचना अपने मित्र एवं गवर्ममेंट श्राफ 
इडियाके चीफ एपिग्राफिद डाँ० बहाद्ुरचन्दजी छावडाकों दी। आपने 
अपने श्राफिस सुपरिण्टेडट श्री एन० लक्ष्मीनारायणरावकों भेजकर इसकी 
प्रतिलिपि करवाई । दो सैतिकोक्नो यहाॉपर दफनाया गया था, उन्होंके 
स्मारक स्वरुप ये कहें है । थे दोनो दक्षिण भारतीय थे। मध्यप्रदेदामें पाये 
जानेवाले छेखोमें कवाडीका यह प्रथम लेख है । ऐसे एक दर्जनसे श्रधिक 
लेख सडको, पुलो और सीढियोमें लगे हुए है, पर हमारी सरकारकों एवं 
भत्ता पानेवाक़े श्रफसरोकों अवकादा कहाँ कि वे उनपर निगाह डालें। 
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जिन-मूर्ति 


४५” % ११” की भरे राकी प्रस्तर शिलापर खडी जिनमूर्ति उत्ती- 
णित है। सामान्यत शरीर रचता अच्छी ही वती है। अजानुवाहु्म हाथाका 
मडाव स्वाभाविक है। अ्गुलियोका खुदाव तो वडा ही स्पष्ट और भव्य है । 
मखमडल भी अ्रतीव थुन्दर रहा होगा, परन्तु नासिका और चक्षु-युगल 
बुरी तरह क्षत-विक्षत हो गये है। भौहे अच्छी बनी है। मस्तकपर घंधराले 
वाल बने हे । इस ओर पाई जातेवाली जैन-वोद्ध-मूतियोमे एवं एक मुखी 
शिवलिगमे मस्तकपर उपरिलक्षित केक्ष-रचताका रिवाज था। इसलिए 
यदि केवल सर ही किसी मूर्तिका मिल जाय तो अचानक निर्णेय करना कठित 
हो जाता है कि वह किसका है । 

मूर्तिके दोनों हाथोके पास दो पाश्वेद उत्तीणित है, परन्तु उप्र दोनोंके 
कटि प्रदेशके ऊपरके भाग नही है । इन पाज्वेदोंके ठीक अ्रग्रभागमे दाएँ- 
बाएँ क्रमश यक्ष-यक्षिणी हे, इतका भी मुखका भाग एवं हाथका कुछ हिस्सा 
खडित हैं। आसनका भाग अन्य मूर्तियोसे मिलता-जुलता है। केवल निम्न 
भव्य भागमे दायी ओर मुख किये उपासक अविष्ठित है एवं श्रासतके वीचमे 
सिंहका चिह्न हैं। ऊपर प्रभावलीके ऊपर ३ छत्र है, जिनके उभय भागमें 
दो हाथी शुण्डा निम्न किये हुए है । छत्रपर देव मृदय बजा रहा है । 

प्राचीनकालकी जिनमूर्तियोमे चित्त प्राय नही मिलते। गुप्तोत्तरकालीन 
भ्रतिमाश्रोमे यक्ष-यक्षिणियोकी मूर्तियाँ खुदी हुई मिलती है । इनसे कौन मूर्ति 
किस तीर्थकरकी है ज्ञात हो जाता है, परन्तु इसमे एक वातकी दिक्कत 
पड जाती है कि प्राचीन मूर्तियोमे यक्ष-यक्षिणियोके स्वरूप जैन शिल्पशास्त्रीय 
भ्न्थोसे मेल' नही खाते अर्थात्‌ वास्तुगास्त्रमे वणित इनके स्वस्पसे मूर्तियाँ 
विल्कुल निम्न मिलती है। उदाहरणाय्--इसी मूतिको ले। इसमें सिहका 
चिह्न है। यदि चिह्न त होता ग्रोर यक्ष-यक्षिणीसे पहचावनेकी चेष्टा करते 
तो असफल रहते । यह मूर्ति दिगवर सम्रदायसे सबधित है, तदनुसार यह 
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मातग झौर यक्षिणी सिद्धाईका होनी चाहिए । यक्ष हाथीयर 
ओआरढ मस्तकपर धर्मचक्कतों धारण करनेवाला बनाया जाता हुँ। यक्षिणी 
दाएँ हायमें वरदान एवं वाएँ हाथमें पुस्तककों धारण करनेवाली, सिहपर 
वैठतेवाली वर्णित है। प्रस्तुत मूर्तिमे खुदी हुई मूर्तियोगे उपरिवर्शित तप 
विल्कुल मेल नही खाता । यक्ष अपने दोनों पर मिलाये दोनों हाथ दोनों 
घुटनोपर थामें बैठा हैं। तोद काफी फूली हुई है। यक्षिणीके विपयमे स्पष्टतह 
अरनभव इसलिए हूँ कि उसके भ्रगोपाग खडित है । हमार तात्पर्य यही है कि 
शिल्पशास्त्रोमे वणित स्वर्पर कलावश्रेषोमे भिन्न-भिन्न रूपमे दृष्टिगोचर 
होता है । 

प्रस्तुत तीर्व॑करकी प्रतिमाकय श्रासपासका भाग ऐसा लगता है मानों 
वह अन्य प्रतिमाओ्रोसे सवधित होगी, कारण कि जुडाव सूचक पहियोका 
उतार-चटाव स्पप्ट परिलक्षित होता हैं। हमारी इस कल्पनाके पीछे एक 
और तक है, वह यह कि इसी साइज़की इसी ढग एव प्रस्तरकी एक प्रतिमा 
अजलिबद्धमे रायवहादुर हीरालालजीके सग्रह, कटनीमें देखी थी । वे उस 
प्रतिमाको विलहरीके उसी स्थानसे लाये थे जहसे मेने इसे प्राप्त किया । 


उपसंहार 

उपर्युक्त पक्तियोसे सिद्ध है कि महाकोसलमे जैन-पुरातत्तकी कितनी 
व्यापकता रही है । मेने चुने हुए अवशेपोपर ही इस निवन्धमे विचार 
किया है | साहजिक परिश्रमसे जब इतनी सामग्री मिल सकी है, तव यदि 
अरक्षित-उपेक्षित स्थानोकी स्वृतन्ध सपसे खोज की जाये तो निस्सदेह 
ओर भी वहसस्यक मूल्यवान्‌ कलाकतियाँ पृथ्वीके गर्भसे निकल सकती है । 
सच वात तो यह है कि न जैनसमाजने श्राजतक सामूहिक रुपसे इन अवशेषो- 
की ओर ध्यान दिया न वह आज भी दे रहा हैं। पदि इस तरह उपेक्षित 
मनोवृत्तिसे अधिक कालतक काम लिया गया तो रही-सही कलात्मक सामग्रीसे 
भी वचित रह जाना पडेगा। ऐसे सास्क्ृतिक कार्योके लिए सरकारका 
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मुँह ताकना व्यर्थ है । समाज स्वय अपना कला-केन्द्र स्थापित कर सकती 
हैं। अ्ररक्षित कलावशेपोको एक स्थानपर सुरक्षित रखना कानूनी अपराध 
नही है, वल्कि जान-वूककर इनको नष्ट होने देना अक्षम्य सास्कृतिक अभ्रपराछ 
हैँ । 


१ श्रप्नेल १९५० ] 


प्रयाग-संग्रहालय 
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जैन-मूतियाँ 


+2 





्ुगानन्छतिके इनिहानमें प्रयागका स्थान अत्यत महत्वपूर्ण माना 
गया है। जैनसाहित्यमे इसका प्राचीन साम पुरिसताल मिलता है । 
क्वात्मक प्रन्वोंगे विदित होता है कि १४ वी गताव्दीतक यह नाम 
पर्याप्त प्रचलित था । भगवान्‌ ऋषभदेवको यहीपर केवलज्नान उत्पन्न 
भी हुआ था| कक्‍ल्सूतरमें इसप्रकार उल्लेख मिलता है-- 
“जे से हेमंताण चउत्ये मासे सत्तमे पक्‍से 
फरगुणबहुले, तत्स ण॒ फर्गुणबहुलत्स 
इवफारसी पक्लेण पुच्वषप्ठकाल समयसि 
पुरिमतालस्स नयरत्स वहिया सगड मुहसि 
उज्जाणति नग्गोहवरपायवत्स श्रहे .« 





कल्पसृत्र २१२ 
श्रीजिनेश्वरसूरि रचित कयाकोशमे भी इसप्रकार समर्थन किया 
(११ वी सदी) 

“अण्णया पुरिमताले! सपतस्स 
अहे नग्योह॒पाययेत्स भाष॑त्ररियाएं वटमाणस्स भगवश्नो समृप्पण 
केवलनाण' 


/7% 


कयाकोश प्रकरण, पृ० ५२ 

'विविधतीर्यकल्प में भी 'पुरिमताले आदिनाथ ” उल्लेख मिलता है । 
उपर्यक्त अवतरणोंसे सिद्ध हैं कि पुरिमताल--प्रवाग जैनोका महातीर्य 

था। प्रयाग झब्दकी उत्तत्ति भी इसकी पुष्टि करती है। श्री जिनप्रभसूरिणी 
अपने 'विविधतीर्यकल्प' में उल्लेख करते है, “प्रयाग तीर्ये शीतलताय ” 


'धर्मोपदेशमालामें नो पुरिमतालका उल्लेख हैँ, पृ० १२४ 
चतुरशोतिमहातीर्यनाम सग्रह कल्प, पृ० ८५ 
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“गायमनयोवेणीसगमे श्रीझ्रादिकर मडलम्‌” (पृ० ८५) उन दिनों 
शीतलनाथका मदिर रहा होगा । 
प्रयागके अक्षयवटका सवध भी जैनसस्कृतिसे बताया जाता 
श्रक्षिकाचार्यको यहीपर केवलज्ञान हुआ था । दवताओत प्रकृष्टरूपसे 
याग-पजा श्रादि की, इसपरसे प्रयाग नाम पडा। तव भी अक्षयवट था। 
इसी अक्षयवटके निम्त भागमे जिनेश्वर देवके चरण थे। इनको यात्रा जन 
मुनि श्री हससोमने १६ वी शताव्दीमे की थी, वे लिखते हे-- 
तिणिकारण प्रयाग भास ए लोक पसिद्धउ, 
पाय कमल पूजा करी मानव फल लीद्धउ, 
प्रा० ती० मा० है४ 
परल्तु मुनि श्री झीलविजय जी को छोटकर अन्य यात्री मुनिवरोने 
चरणकमलके स्थानपर शिवलिंग देख । यह अकृत्य किसने किया होगा ? 
इसकी सूचना भी मुनि श्री विजयसागर अपनी तीर्थमालामें इस प्रकार देते 
हैं «० 
सवत्‌ सोलेड्याल लाडमिथ्यातोग्न 
राय कल्याण कुवुद्धिहुओए, 
तिणि कीधो श्रन्याय शिर्वालग थापीश्र 
उथापी जिनपादुका ए 


पृ० ३ 


/श्रतएव तत्तीर्य प्रयाग' इति जगत्ति प्रपथें। प्रकृष्णो पाग- पूजा श्रत्रेति 
प्रयाग इत्यन्वय. 
धर विविधतीर्यकल्प, पृ० ६८ 
ग्रधयवड छें तिहाँ कने रे जेहनी जड पाताल, 
तासतलें पणलां हुतारे, ऋषभजीना सुविशाल 
प्रा० ती० मा०, पृ० ७६-०७ 
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सुनि श्रीसौभाग्यविजयजी इस वातकी इसप्रकार पुष्ठि करते हे-- 
सवत्‌ सोल अडतालितें रे श्रकवर केरे राज 
राय कल्याण कुदुद्धिर रे तिहाँ धाप्यर शिवसाजरे 
पृ० ७७ 
स॒नि जयविजय नी इसऊा समर्थन इन घद्दोसे करते है-- 
राय कल्याण मिय्यामतीए, कीबउ तेणई श्रन्यायथ तउ, 
जिन पगला ऊठाठियाँए, थापा रुद्र तेण ठाय तउ, 
पु० रे 

अपरके सभी उल्लेख एक म्वरसे इस वातका समर्थन करते है कि १६ 
वी भताब्दीके पूर्व अक्षयवटके निम्न भागमे जिन-चरण तो थे, पर वादमें 
सवत्‌ १६४८ में सत्ताके बलयर रायकल्याणने शिवचरण स्थापित करवा 
दिये, सभव है उत दितों या तो जैनोका अस्तित्व न होगा या दुर्वल होगे । 

ग्रव प्रव्त यह उठता है कि कल्याणराय कौन था ? और उसने इस प्रकार- 
का कार्य किन भावनाओंके वणीमृत होकर किया । उनका उत्तर तात्कालिक 
इनिहाससे भली भाति मिल जाता है। “श्रकवरनामा” और “बदाउर्न 4 
से ज्ञान होता है कि स्तभतीर्य-वभावतका ही वेब्य था, वह जनाका बहुत 
कप्ट पहुँचाता या । एकवार शअ्रहमदावादके थासक, मिज्ालनि ५कड 
लानेका अदिय दिया था, पर वह स्वयं वहाँ चला गया और अपने अपराधके 
लिए क्षमा याचना वी । स्मरण रहे कि यह राज्याधिकारियोमेसे एक था। 
अकवरके पास जब जैतोने अपनी कप्ट कहानी रखो, तव वादभाहन उनका 
तबादला बहत दर प्रयाग कर दिया और प्रतियोध की भावनाके कारण 
उसने प्रयागम उपयुक्त दृत्य किया । 

सत्रहवी घतीके सुप्रसिद्ध विद्यान्‌ और कत्याणरायके समकालीन 


जाग ३, पृ० ६८३ 
लाग २, पृ० २४९ 
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कविवर समयसुन्दरजीने श्रपती तीर्थ मास छत्तीसीमे पुरिमताल पर भी 
एक पद्य रचकर, जैनतीर्थ होनेका प्रमाण उपस्थित किया है । 

मुझे दो वार प्रयाग जानेका अवसर मिला है, मेने श्रक्षयवट और 
अकवर निर्मित किलेका (मिलिटरी अ्रधिकारियोकी सहायतासे) इस 
दृष्टिसे निरीक्षण किया है, पर मुझे जैनधर्मके चरण या ऐसी ही कोई सामग्री 
दिखी नहीं । हाँ, प्रयाग नगरपालिकाके सग्रहने मुझे वहुत प्रभावित 
किया । वहाँ जैनमूर्तियोंका श्रच्छा सग्रह किया गया है, परल्तु उन्हें 
समुचित रुपसे रखनेकी व्यवस्था नहीं है । 


जेन-मूतिकलाका ऋ्रिक-विकास 


प्रयाग नगर-सभा सग्रहालय स्थित जैनमूर्तियोका परिचय प्राप्त करनेके 
पूवे यह जानना आवश्यक है कि जैत-मूर्ति-निर्माणकला क्या हैं” इसका 
ऋमिक विकास कलात्मक और धामिक दृष्टिसे कैसा हुआ ? यो तो उपर्युक्त 
प्रश्न इतने व्यापक और भारतीय मूर्ति-विधानकी दृष्टिसे महत्वपूर्ण है कि 
उनपर जितना प्रकाश डाला जाय कम है, कारण कि मूर्ति-विधान और 
विधाताका क्षेत्र अति व्यापक है। आश्रित और आश्रयदाताओमे भिन्नता 
हो सकती है, परन्तु कलोपजीवी व्यवितियोमे नहीं। विकास सघर्षात्मक 
परिस्थितिपर निर्भर है। ज्यो-ज्यो युगकी परिस्थितियाँ वदलती है, त्यो-त्यो 
सभी चल-अचल तत्वोमे स्वाभाविक परिवत्तेनकी लहर आा जाती है । 
ये पक्तियाँ मूतिकलापर सोलहो आने चरितार्थ होती है । इस कलामे 
थुगानुसार परिवतेनका अर्थ यह है कि कलाकार अपने सुचिन्तित मानसिक 
भावोको प्राप्त साधनोके द्र।रा युगकी अभिरुचिके अनुसार व्यक्त करता है । 
प्रकटीकरणमे माध्यम एवं श्रन्य सास्कृतिक विचारोमे मौलिक ऐक्य रहते 


डे कविने पु 
इसकी मूल प्रति कविने स्वय अ्रपने हाथसे स० १७०० आषाढृवदि 


१ को अ्रहमदावादसें लिखी है। रॉयल एशियाटिक सोसायटो चम्बईसें 
सुरक्षित हु । 
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हुए भी ज्यो-ज्यों वाहय उपकरणोमे परिवर्तन होता जाता है, त्यो-त्यों कलामे 
मौलिक ऐक्य रहते हुए भी वाहय अलकारोमे परिवर्तन होता जाता है । 
रुचि एवं देशभेदके कारण भी ऐसे परिवर्तत सभव है कि जिनके विकसित 
रुपको देसकर कल्पना तक नही होती कि इनका आदि श्रोत क्या रहा होगा ? 
जत-मूर्तिकलापर यदि इस दृष्टिसे सोचे तो आराश्व्यंचकित रह जाना पडेगा। 
प्रारभिक कालकी प्रतिमाएँ एवं मध्यकालीन मूर्तियोंके सिहावलोकनके बाद 
श्र्वाचीन मूत्ियो एवं उनकी कलापर दृष्टि केन्द्रि करे तव उपर्युक्त 
पक्तियोका श्रनुभव हों सकता है । जहा जैन-मृति निर्माण कला और उसके 
विकास तथा उपकरणोका प्रइन उपस्थित होता है, वहाँ प्रस्तर, धातु, रत्न, 
काप्ठ और भृत्तिका ग्रादि समस्त निर्माणोपयोगी द्वव्योकी मूत्तियोकी 
ओर ध्यान स्वाभाविक रपसे आ्राकृष्ट हो जाता है, परन्तु यहॉपर मेरा 
क्षेत्र केवल भ्रस्तर मृतियो तक ही सीमित है। श्रत में प्रति सक्षिप्त स्पसे 
प्रस्तरोत्कीणित मूतियोपर ही विचार करूंगा। 

भारतमें मूतिका निर्माण, क्यों, कैसे तथा कबसे प्रारभ हुआ यह एक ऐसी 
समस्या हैं, जिसपर भ्रद्यावधि समुचित्त प्रकाश नहीं डाला गया। यद्यपि 
पौराणिक आस्यानोकी कोई कमी नही है, क्योकि भारतमे हर चीज़के पीछे एक 
कहानी चलती हैं, परन्तु जैनमू तियोके विषयमे ऐसी कह, निया अत्यल्य मिलेगी 
जिनमें तनिक भी सत्य न हो या उनमे मानव-विकासका तत्त्व न हो । यहाँ- 
पर ग्रन्थस्थ लेखोपर विचार न कर केवल उन्ही आ्राधारोपर विचार करना 
है, जो शिलाश्रोपर खुदे हुए पुरातत्त्वज्ञोंके सम्मुख समृपस्थित हो चुके हे । 
उपस्थित जैन-मू्तियोके आ्राधारपर वहुसल्यक भारतीय एव विदेशी विद्वानोने 
जैन-शिल्प श्र मूत्ति-विज्ञानपर अपने बहुमूल्य विचार व्यक्त किये है । किन्तु 
मथुरास प्राप्त शिल्प ही प्रधान रूपमें उनके विचारोके श्राधार रहे है। विद्यनो- 
ने अपना अभिमत-सा वना रखा है कि जैन-मूर्ति-निर्माणका प्रारभ सबसे पहले 
मथुरामे कुपाण-युगमे ही हुआ, पर वल्तुत बात ऐसी नही है। हाँ, इतना 
कहा जा सकता है कि कुपाण-युगमे जैवाश्िित कलाका विकास काफी हुआ । 
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यह वात निविवाद हूँ कि कलाकी दृष्टिस जैनोकी अ्पैक्षा बौद्ध मूर्ति- 
निर्माण-कलामे भीघर ही वाजी मार ले गये। जिसप्रकार वौटोने धामिक 
क्रान्ति की उसीप्रकार अत्यत ही अल्प समयमे मूतिकलामे भी ऋत्तिकारी 
तत्त्वोको प्रविष्द कराकर, मृ तियोगे बेविध्य ला दिया । अर्वात्‌ उसी समयकी 
भगवान्‌ ब॒द्धकी तथा वीद्ध वर्माश्रित विभिन्न भायोको प्रकाशित फरनेवाली 
गाधार भर कुपाण कालकी अनेव' मूर्तियाँ मिलती है परन्तु कान्तिके 
मामलेमे जैती प्राय पर्चातृपाद रहे है फिर शित्पकलामे--और बह भी 
धर्माश्रित--परिवर्तन कर ही कैसे सकते थे। इतता अद5 ३ है कि जैनोने 
जिन-मृर्तियोकी मुद्रामे परिवर्तन ने बर जैन-पर्ममान्य प्रसगोकेः शिल्पमे 
समय-समयपर अवश्य ही परिवर्तत किये एवं मूर्तिके एक अग परिकर 
निर्माणमे तथा तदगीभूत अन्य उपकरणोम भी आ्रावश्यक परिवर्तन किया, 
परन्तु वह परिवर्तत एकप्रकारस कलाकार और यगके प्रभावके कारण ही 
हुआ होगा । मजबूरी थी । 

श्रमण-सस्क्षति अति प्रारभिक कालसे ही निवत्ति-प्रधाव सस्कृतिके 
रुपमे, भारतीय इतिहासमे प्रसिद्र रही है। उसके वाह्याग भी इस तत्त्वके 
प्रभावसे बच नहीं पाये । मू्तिमे तो जैन-सस्कृतिकी समत्वमलक भावना 
और आध्यात्मिक गातिका स्थायी खोत उम्रठ पट है। कशल गिल्पियोने 
सस्कृतिकी आत्माकों अपने औजारो द्वारा कठोर पत्वरोपर उतारकर वह 
परुकुमारता ला दी हैं, जिसका सोदय आज भी हर एकको अपनी ओर खीच 
छेता है। में तो स्पष्ट कहँगा कि भारतवर्पमे जितने भी सास्क्ृतिक प्रतीक 
समभे जाते है या किसी-व-किसी अवश्ेपमे किचिन्मात्र भी भारतीय सस्क्ृति- 
का प्रतिविव पडा है, उनमे जैन प्रतिमाओका स्थान त्यागप्रधान न भावके कारण 
सर्वेत्तिष्ट है । इसीमे भारतीय सस्कृतिकी आत्मा और धर्मकी व्यापक 
भावनाश्रोका विकसित रुप दृष्टिगोचर होता है। वहाँपर जाते ही मानव 
अतह्वद भूल जाता है। शान्तिके अविर्वचनीय आनदका अ्रनभव करने लग 
जाता हूं। जब कि अन्य धर्मावलवी मतियोमे इस प्रकारकी अनभति कम 


छ 
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होती है। जैन-मूतिका आदर्ण महाकृवि धनपालके शब्दोमे इस 
प्रकार है-- 
प्रशम-रत्-निमग्त दृष्ठि-युग्म प्रसन्न बदल 
कमलमक . कामिनी-सग-शून्य । 
करयुगमपि घत्ते. इस्त्र-सबध-वन्ध्य 
तदसि जगति देवो वीतरागस्त्वभेव । 

जिसके नयन-्युगल प्रभम-रसमे निम्न है, जिसका हृदय-कमल 
प्रसन्न है, जिसकी गोद कामिनी संगसे रहित निष्कलक है, और जिसके 
करकमल' भी गस्त्र सवधसे सर्वंथा मुक्त है वैसा तू है। इसीसे वीतराग 
होनेके कारण विश्वमे सच्चा देव है । 

किसी भी जैन-मदिरमे जाकर देखे वहांपर तो सौम्य भावनाओसे श्ोत- 
प्रोत स्थायी भावोंके प्रतीक समान धीर-गरभीरवदना मूर्ति ही नज़र आवेगी। 
खडी, शिथिल, हस्त लटकाये, कही नग्त तो कही कटिवस्त्र धारण किये 
या कही बैठी हुई पद्मासन--दोनो करोको चेतनाविहीन ढगपर गोदमें लिये 
हुए, नासाग्र भागपर ध्यान लगाये, विकार रहित प्रतीक, कही भी नज़र आये 
तो समभना चाहिए कि यह जैन-मूर्ति है, क्योकि इसप्रकारकी भाव-मुद्रा 
जैनोकी भारतीय गिल्पकलाको मौलिक देन है । मुकुठधारी बौद्ध मूर्तियाँ 
भी जैन-मुद्राके प्रभावसे काफी प्रभावित है । 

उपर्युक्त पक्तियो्में जिस भाव-मुद्राका वर्णन किया गया है, वह सभी 
जैन-मूर्तियोपर चरितार्थ होता हैं। २४तीर्थकरोकी प्रतिमाश्रोमे मौलिक भ्रतर 
नही है, परन्तु उनके अपने लक्षण ही उन्हें पृथक्‌ करते हें। लक्षणकी 
पृथक्ता भी काफी बादकी चीज़ है, क्योकि प्राचीन मृर्तियोगे उसका सर्वथा 
अभाव पाया जाता है। एक ओर कारण मिलता है जो अभुक तीर्यकरकी 
प्रतिमा है, इसे सूचित करता है, पर यह भी उतना व्यापक नही जान पडता, 
वह है यक्षिणियोका । जो अन्य तीर्यकरोकी प्राचीन मूर्तियाँ मिली हैँ, उनमे 
भी अविका यक्षिणी वर्तमान है जब कि जैन वास्तु-शास्त्रानुसार केवल 
नेमिनाथकी मूर्तिमे ही उसे रहना चाहिए । अस्तु 
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मथुरामे जैन अवश्येप मिले हे, उनमें श्रायागपट्टक भी है । जिसके 
मध्यभागम केवल जिन-मूर्ति पद्मासनस्थ उत्कीर्ण है । 

प्रासगरिक स्पसे एक बात कह देना और आवश्यक समभता हूँ कि प्रकृत 
कालीन जैन-स्मारकोका महत्व केवल श्रमण-सस्कृतिकी घामिक भावनासे 
ही नही है, अपितु सपूर्ण भारतीय मूर्तिविधान परम्पराके कमिक विकासकी 
दृष्टिसि उनका अत्यत गौखवपूर्ण स्थान है। यह तो संरवविदित है कि 
कुपाणकालमें भारतीय कलापर विदेशी प्रभाव काफी पडा था । बाहरी 
अलकरणोको कलाकारोने, जहाँतक बन पंडा, भारतीय रूप देकर अपना 
लिया। जैनमूततियोमे भी दम्पत्ति-मूतियोकी वेशभूषा पर वैदेशिक प्रभाव 
स्पष्ट भलकता है। अ्रयागपट्टक भी इसकी श्रेणीमे श्राशिक रूपसे आरा सकते 
है । मथुराके श्रतिरिवत जैनअवशेष और विशेषत उत्तीर्ण शिलालेख 
जैनसस्क्ृतिके इतिहासपर अभूतपूर्व प्रफाश डालते है । ये लेख भारतीय 
भाषा विज्ञानकी दृष्टिसे बडे मूल्यवान्‌ है। मुनिगण और शाखाग्नोके नाम 
भी इन लेसोम श्रातते है । 


गुप्तकाल भारतीय मूर्तिविज्ञानका उत्कर्पकाल माना जाता है । 
मथुरा, पाटलिपुत्र, और सारनाथ गुप्तकालीन म्तिनिर्माणके प्रधान केन्द्र 
थे। विद्येपत- इस कालमे वौद्ध-मतियोका ही निर्माण हुआ है। 
कुछ जैन-मूर्तियाँ भी बनी। कमारप्तके समयमे निर्मित भगवान 
महावी रकी एक प्रतिमा मथरा सम्रहालयम अवस्थित है । जो उत्यित 
पच्मासनस्थ हूं । स्कन्दगुप्तके समयमे भी गोरखपर जिलान्त्गंत फोहम 


नामक एक स्थानमे जैन-मति स्थापित करनेकी सचना गप्त छेखोमे 
मिलती है। 





इम्पीरियल गुप्त--भ्री रा० दा० बनर्जी प्लेट, १८, 


पएलीठ-गुप्त इन्स्क्रिप्सस्स--१५ “श्रेयो्थ॑पार्थ भत-भत्ये नियमवता- 
सहतासादि कतेन”, 
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प्रस्तर मूर्तियां लेखयुक्त भ्रत्यल्प उपलब्ध हुईं है, परन्तु बिना लेख- 
वाली भी कुछ एक मूरत्तियाँ मगधमें प।ई जाती है जिनको गुप्तकालीन' मूततियो- 
की कोटिमें सम्मिलित किया जा सकता हैँ । राजगृहके तृतीय पहाडपर 
फणयुक्त जो पाश्वेनाथकी प्रतिमा है, उसका सिंहासत एवं मुख-निर्माण 
सर्वथा गृुप्तकलाके अनुल्प हैं । इसी पर्वत१र एक ओर अप्टप्रतिहार्य 
युवत्त कमलासन स्थित प्रतिमा है । एवं मुगेर ज़िलेमे क्षत्रियकुड पर्वतवाले 
मन्दिरमे भ्रतीव गोभनीय, उपयक्‍त गैलीके सर्वथा अनुस्प एक विम्व पाया 
जाता हे, जिनमेसे तीसरीको छोडकर, उभय मूर्तियोकों गृप्तकालीन कह 
सकते हैं) राजगृहमे पचम पर्वेतपर एक ध्वस्त जैनमन्दिरके अवशेष मिले 
है। बहुत-सी इधर-उधर प्राचीन जैन मूर्तियाँ भी विखरी पटी हे।' इनमेसे 
नेमिनाथवाली जैनप्रतिमाको निस्सदेह गृप्तकालीन मूति कह सकते हे । 
अभिलपित कालीन प्रतिमाश्रोके भामण्डल विविध रेखाओोसे श्रकित रहा 
करते थे, एव प्रभावलीके चारोग्ोर भ्रग्निकी लपदे बतायी गयी थी । इसे 
वौद्ध मूर्तिकलाकी जैनमूर्ति कलाको देन मान ले तो अत्युक्ति न होगी। 
जैन-वौद्ध मूर्तियोके अ्रव्ययनसे विदित हुआ कि प्रधान मुद्राकों छोडकर 
परिकरके अलकरणोका पारस्परिक बहुत प्रभाव पडा है। उदाहरणार्थ 
जिनमूर्तियोमे जो वाजिल्-देव-दुन्दुभी-पाये जाते है, वे अ्रध्ट प्तिहाय॑के 
ही श्रग है। ये ही चिह्न वौद्धन्मूतियोमे भी विकेसित हुए हैं। 
यह स्पप्ट जैन-प्रभाव है। वुद्धदेवकी पद्मासनस्थ मूर्तियोँ भी, जैन 
तीर्यकरकी मुद्राका अनुसरण है । वोद्ध-मूतियोके बाहरी परिकरादि 
उपकरणोका प्रभाव गुप्तकालीन और तदृत्तरवर्ती मूर्तियोमे पाया जाता है । 
गृप्तोके पूर्वकी जैन-मूतियोके सिहासवके स्थानपर एक चौकी-जैसा चिह्न 





'राजगृहमें सोनभडारकी दीवालपर जैनमूति व धर्मेचक्र खुदा हुआ 
है। विशज्लेषकेलिए देखे “राजयूहमें प्राचीव जैन सामग्री” 
जैन भारती, वर्ष १२, भ्रक २, 
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मिलता है, जब कि गुप्त कालमे वह स्थान कमलासनमे परिवर्तित हो गया । 
प्राचीन मूतियोमें छब्॒ मस्तकके ऊपर विना किसी श्रावा रके लटके हुए बनाये 
गये है, किन्तु उपर्युवत्त कालमे बहुत ही सुल्दर दडयुकत कलापूर्ण छत्र हो 
गये। मुरय जैन मूर्तिके पार्र्वंद एवं उसके हस्त, मुख आदिकी भावभगिमापर 
अजताकी चित्रकलाकी स्पष्ट छाया हैं । परिकरके पृष्ठभागमे प्राचीन 
मू्तियोमे केवल साधारण प्रभामडल ही दृप्टिगोचर होता है, जब गुप्तकालीन 
मू्तियोमे उसके अर्थात्‌ मस्तक और दोनो स्कन्ध प्रदेणके पृष्ठ भागमे एक 
तोरण दिखलाई पडता है, कही सादा और कही कलापूर्ण। यह तोरण 
एक प्रकारसे साँचीका सुस्मरण कराता है। परिकरके निम्न भागमे भी कही- 
कही ऐसा देख जाता है, मावो कमलके वृक्षपर ही सारी मूति आधृत हो । 
कूछ मूर्तियोमे कलग, शंख, धूपदान, दीपक श्र नैवेद्य सहित भक्त खडा 
वतलाया गया है । उपर्यृकत सपूर्ण प्रभाव बुद्ध-कलाकी देन है । 
जैन-मुद्रा तप प्रधान होनेके कारण मूलत वौद्ध प्रभावसे वचित 
रही | वाहथ अलकरणोमे .क्राति अवश्य हुई, परन्तु वह भी 'पाल' 
कालमे तथा उत्तर गृप्तकालमे सुप्त हो गई । गुप्तोत्तरकालीन 
जैन-मूर्तियाँ मदिरोकी अपेक्षा गुफाओ्रेमे ही, भित्तिपर उत्कीणित 
मिलती हैं । 

उपर्युक्त कालमे पश्चिमभारतकी श्रपेक्षा उत्तरभारतमे मरतिकलाका 
पर्याप्त विकास हुआ। यद्यपि कलात्मक दृष्टिसे इनपर बहुत ही कम ग्रध्ययन 
हुआ हू, तथापि भ्ग्नेजी जरनलो और भारतीय परातत्त्व विपयक 
कूछ प्रान्तीय भाषाग्रोके शोधपत्रोमे कुछ मूतियां सविवरण प्रकाशित 
हुई हे। विदेशी सग्रहालयोके इतिवुत्तोमे भी इनका समावेश किया 
गया है । 

उत्तर गुप्तकालीन श्रधिकतर मूर्तियाँ सपरिकर ही मिलती है । इसे हम 
दो भागोमे विभाजित कर सकते है। प्रथम परिकरमे जैन मर्ति एवं उसके 
चारो ओर अ्रवातर बैठी या खडी मूर्तियाँ ही अकित रहती है । एवं निम्त 
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भागमें मूर्ति वनानेवाले दपत्ति तथा यक्ष-यक्षिणी धर्मचक्र एव व्याल आदि 
खुदे होते है ।. यह तो सामान्य परिकर हूँ । यद्यपि कलाकारकों इसमें 
वैविव्य लानेमे स्थान कम रहता है। इस शैलीकी मू्तियाँ प्रस्तर 
और धावुकी मिलती है। प्रस्तरकी अपेक्षा घातुकी मूर्तियाँ सौदर्यकी दृष्टिसे 
अधिक सफल जान पडती हैं। परिकर॒का दूसरा रुप इस प्रकार पाया जाता 
है। मूल प्रतिमाके दोनो शोर चमरघारी, इनके पृष्ठ भागमे हस्ती या सिंहा- 
“कृति तदुपरि पृष्पमालाये लिये देव-देवियाँ--कहीपर समूह कहीपर एकाकी 
--मस्तकपर अ्रणोककी पत्तियाँ, कही दण्डयुक्त छत्र, कही दण्ड रहित, उसके 
ऊपर दो हाथी तदुपारि मध्यभागमे कही-कही ध्यानस्थ जिन-मूर्ति-प्रभावली, 
कही कमलकी पखुडियाँ विभिन्न रेखाओवाली या कही सादा। मूर्तिके निम्न 
भागमें कही कमलासन, कही स्तिग्ध प्रस्तर, निम्न भागमे श्रास, धर्मचक्र 
अधिप्ठान्री एवं अधिष्ठाता, नवग्रहू, कही कुवेर, कही भक्‍तगण पूजोपकरण, 
कमलदण्ड उत्कीणित मिलते हे। सभव है कि १२ वी, १३ वी शतीतकके 
परिकरोमे कुछ भर भी परिवर्तेन मिलते हो। कुछ ऐसे भी परिकर युक्त 
अवशेप मिले है, जिनमें तीर्यकरके पच्रकल्याणक और उबके जीवनका 
ऋमिक विकास भी पाया जाता है। वौद्ध-मूर्तियोमे भी वुद्धदेवके जीवनका 
ऋ्रमिक विकास ध्यानस्थ मुद्रावली मूर्तियोमे दृष्टिगत होता है। राजगृही 
और पढठना सग्रहालयमे इसग्रकारकी मूर्तियाँ देखनेमे आती हे। परिकर 
युक्‍त मूतति ही जन साधारणके लिए अधिक आकर्षणका कारण उपस्थित 
करती हे और परिकरवाली मूर्तियोमे ही कलाकारको भी श्रयत्ता कौशल 
प्रदर्शित करनेका अवसर मिलता है। यद्यपि परिकरका भी प्रमाण है कि 
मुख्य मू्तिसे डयोढा होना चाहिए। पर जिन मूर्तियोकी चर्चा यहाँपर की जा 
रही है, उत्त मूर्तियोंके निर्माणके काफी वर्ष बादके ये शिल्पशास्त्रीय प्रमाण 
है। अत उपर्युक्त नियमका सार्वत्रिक पालच कम ही हुआ हैं। परिकरका 
यो तो श्रागे चलकर इतना विकास हो गया कि उसमे समयानुसार जरूरतसे 
ज्यादा देव-देवी और हसोकी पक्तियाँ भी सम्मित्रित हों गयी, परन्तु यह 
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परिवतंनकाल प्रकृत स्थानपर विवक्षित कालके आगेका है। अत इसपर 
विचार करना यहॉपर आवश्यक नहीं जान पडता । 

प्रासगिक रुपसे यहाँपर सूचित कर देना परमावश्यक जान पडता है 
कि खडी और बैठी जैनमूर्तियोंके अतिरिक्त चतुर्मुखी मूर्तियाँ मी मिलती 
है। एवं कही-कही एक ही जिलापट्रपर चौवीसो तीर्यकरोकी मूर्तियाँ 
सामूहिक रूपसे उपलब्ध होती है। यहांपर मूर्तिकलाके अभ्यासियोको 
स्मरण रखना चाहिए कि जिसप्रकार जिन मूर्तियाँ ववती थी, उसी 
प्रकार जिन भगवानकी अधिप्ठातृदेवियोकी भी मूर्तियाँ स्वतन्त्र रुपसे 
काफी वना करती थी । इनके स्वतन्त्र परिकर पाये जाते हे । 

जैन-मूर्ति-निर्माण-कला और उसके क्रमिक विकासकों समभनेके 
लिए उपर्युक्त पक्तियाँ मेरे रघालसे काफी है। यह विवेच्य घारा ११ वी 
शर्ती तक ही वही है। कारण कि इसके बाद जैनमू्ति-निर्माण-काल में कला 
नहीं रह गयी है। कुणल शिल्पियोकी परपरामें वैसे व्यक्ति इन दिनों नही 
रह गये थे, जो अपने औजारो द्वारा पापाणमे प्राणका सचार कर सके | 
उनके पास हृदय न था, केवल मस्तिप्फ और हाथ ही काम कर रहे थे । 


भवनस्थित भृतियोका परिचय 


वर्धोसि सुन रखा था कि प्रयाग नगरसभाके सम्रहालयमे श्रमण-सस्कृतिसे 
सर्वावत पर्याप्त मूर्तियाँ सुरक्षित है । काज्षीमे जब में फरवरीमे आया 
तभीसे विचार हो रहा था कि एक वार प्रयाग जाकर प्रत्यक्ष अनुभव किया 
जाय, पर्तु मुझ जैसे सर्वथा पाद-विहारीके लिए थी तो एक समस्या 
ही। अतमे मेने कडकडाती धूपमे १०-६-४९ को प्रयागके लिए प्रस्थान किया। 
ग्रीष्मके कारण मार्यमे कठिताइयोकी कमी नहीं थी, परल्तु उत्साह भी 
इतना था कि ग्रीप्मकाल हमपर अधिकार न जमा सका | प्रयाग जानेका 
एक लोभ यह भी था कि निकटवर्ती कौशाम्बीकी भी यात्रा हो जायगी, 
१रुतु मनुष्यका सभी चितन, सदेव साकार नही होता । 
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२७ जूनको घूमते हुए हम लोग ऐसे स्थानमे पहुँच गये, जहांपर भारतीय 

सस्कृतिसे सवधित ध्वसावश्ेपोका अद्भुत सग्रह था। वहाँपर प्राचीन भार- 
तीय जनजीवनके तत्त्वोक़ा साक्षात्कार हुआ और उन प्रतिभासपन्न श्रमर 
णिल्पाचार्येकि प्रति आदर उत्पन्न हा, जिन्होंने अपने श्रमसे, श्रयंकी तनिक 
भी चिन्ता न कर, सस्कृतिके व्यावहारिक तप सभ्यताकों स्थायी रूप दिया। 
कही ललित-ति-गरामिती परम सुन्दरियाँ मर्यादित सौदर्यको लिये, 
प्रस्तरावशेषोमे इसप्रकार नृत्य कर रही थी, मानों अभी बोल पडेगी। 
उनकी भावमुद्रा, उनका शारीरिक गठन, उनका मृदु हास्थ और अगोका 
मोड ऐसा लगता था कि अ्रभी मुस्करा देगी। कही ऐसे भी अवशेष 
दिसे जिनके मुसपर अपूर्व सौन्दर्य और ग्राध्यात्मिक गान्तिके भाव 
उमड रहे थे । 

सचमुच पत्थरोकी दुनिया भी अजीव है, जहाँ कलाकार वाणी विहीन 
जीवन यापन करनेवालोके साय एकाकार हो जाता है। श्रतीतकी स्वणिम 
भाँकियाँ, उन्नत जीवनकी ओर उत्मेरित करती है, । कला केवल वस्तु 
तत्त्वके तीव्र श्राकर्पणपर ही सीमित नही, अ्रपितु वह सपूर्ण राष्ट्रिय जीवनके 

नैतिक स्तरपर परिवर्ततकर नूतन निर्माणार्य मार्ग प्रजस्त करती हे । 
स्वतन्त्र भारतमे प्रस्तरपरसे जो जानकी धाराएँ वहती है, उन्हें मेलना पडेगा। 
उनसे हमें चेतना मिलेगी । हमारे नवजीवनमे स्फूर्ति आयेगी । उस दिन 
तो मेने सरमरी तौरपर खब्तिवश्ेपोंसे भेटकर विदा ली। इसलिए 
नही कि उनसे प्रेम नहीं था, परन्तु इसलिए कि एक-एककी भिन्न-भिन्न 
गौरवगाया सुननेका अवकाण नहीं था । * 

दूसरे दिन प्रात काल ही में अपनी पुरातत्त्व गवेपण-विषयक सामग्री 
लेकर नग्रहालयमें पहुँचा । वहाँपर इन प्रस्तरोको एक स्थानपर एकत्र 
करनेवाले रायवहादुर श्री त्रजमोहनजी व्यास उपस्थित ये। आपने बडे मनो- 
योग पूर्वक सग्रहालयके सभी विभागोका निरीक्षण करवाया--विश्येपकर 
जैन-विभागका ।7 
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अ्रव में उन प्रतिमाओकी छानवीतमें लगा, जिनका सवध जैन- 
सस्कृतिसे था । जो कुछ भी इन मूतियोसे समके सका, उसे यथामति 
लिपिवद्ध कर रहा हूँ । 

न० ४०८--अस्तुत प्रतिमा श्वेतपर पीलापन लिये हुए प्रस्तरपर 
उत्कीर्ण है, कही-कही पत्थर इसप्रकार खिर गया है कि भ्रम उत्पन्न 
होने लगता हे कि यह प्रतिमा वुद्धदेवकी न हो। कारण उत्तरीय वस्त्राकृतिका 
आभास होते लगता है। पश्चात भाग खडित है। वाये भागमे खड़गासनस्थ 
एक प्रतिमा अवस्थित है, मस्तकपर सर्पाक्रेति (सप्तफण) खबित है । 
निम्त उभय भागमें, परिवारक परिचारिकाये स्पष्ट हे । इसी प्रतिमाके 
अधोभागमे अ्धिष्ठातृ देवी भ्रकित है । चतुर्भज गस, चक्रादिस कर अल- 
कृत है। जो चक्रेंह्वरीकी प्रतिमा है। प्रधान प्रतिमाके निम्न भागमे भक्तगण 
और मकराक्ृतियाँ हे । यद्यपि कलाकी दृष्टिसे इस सपूर्ण शिलोत्कीर्ण 
मूतिका कोई बिशेष महत्व नहीं 

न० २५--यह प्रत्तिमा चुनारके समान पापाणपर खुदी हुई है। गन 
ओर दाहिना हाथ कुछ चरणोकी उगलियाँ एव दाहिने घुटनेका कुछ हिस्सा 
खड़ित हैँ। इसके सामने एक वक्षस्थल पडा है, इसके दाहिने कघेके पास दो 
खड़्गासनस्थ जैनमूर्तियाँ है, इनसे स्पष्ट हो जाता है कि ये जैनप्रतिमा 
ही है, कारण कि खडित स्कत्ध प्रदेशपर केशावलिके चिह्न स्पष्ट दष्टिगोचर 
हो रहे है। भ्रत यह प्रतिमा नि सदेह भगवान्‌ ऋषभदेव की है, जो श्रमण 
सस्झतिके आ्रादि प्रतिष्ठापक ये । इसके समीप ही एक स्वृतन्त्र स्तभपर 
नग्न चतुर्मुख मूर्तियाँ हे 

उपयुक्त प्रतिमाओका सम्रह जहॉपर अवस्थित है, वहाँपर एक प्रतिमा 
हल्के पीले पापणपर खुदी हुई है । पद्मासनस्थ है । ३२॥ ८२३ हू 
उभय ओर चामरधारी परिचारिक तथा निम्त भाग मे दाये-वाये क्रमश- 
स्त्री-पुरुषकी मूर्ति इसप्रकार अकित है मानों श्रद्धाजलि समपित कर 
रहे हो। वीचमे मकराक्षति तथा श्र्धवर्मचक्र है। प्रघात जैनप्र तिमाके 
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मस्तकपर सुन्दर छत्र एवं तदुपरि वाजिन्त्र, पु्वृष्टि हो रही है। 
पापाण कहाँका है, यह तो कहना ज़रा कठिन है, पर चुनारके पायाणसे 
मिलता जुलता है। इस प्रतिमाका संवध श्रमण सस्कृतिकी एक धारा 
जैनसस्कृतिसे जोडा जाय या वौद्धसस्कृतिसे, यह एक ऐसा प्रग्त है, जिसपर 
गभी रतापूर्वक विचार करना आवध्यक जाव पडता हैं। वात यह है कि 
जितनी भी प्राचीन जैनमूर्तियाँ उपलब्ध हुई हे उनमेंसे कुछ मूतियोपर 
तीर्यकरोके चिह्न एवं तिम्त उमय भागमे अधिप्ठाता, श्रधिप्ठातृदेवीकी 
प्रतिमाएँ भी श्रकित रहती है । इस प्रतिमामे लछनके स्थावपर तो एक 
स्त्री खुदी हुई है। इस प्रकारकी गायद यह प्रथम प्रतिमा है। साथ ही 
साथ पूर्ण या अर्धमृगबुक्‍्त धर्मचक्र भी मिलता है। कही-कही श्रधिष्ठाताके 
स्थानपर गृहस्थ दम्पत्तिका चित्रण भी दिखलाई पहता है। अ्रव प्रव्त 
इतना ही है कि बदि यह बौद्ध मूर्ति होती तो वस्त्राकहृति अवब्य स्पष्ट 
होती, जिसका यहाँपर सर्ववा श्रभाव है । हाँ, श्रमण मस्कृतिकी उभय 
धाराझ्रोका यदि समुचित ज्ञान न हो तो अमकी यहाँपर काफी गुजाइ है । 
में तो इसकी विलक्षणतापर ही मुग्ध हों गया । इसके अ्रग-प्रत्यग जान 
वृभकर ही तोड दिये गये हे । इसपर निर्माणकाल सूचक कोई लिपि वर्गरह 
नही है । प्रतिमाके मुखके भावोका प्रश्न है वे ११वी भतीके बादके तो 
अवश्य ही नही है, कारण प्रतिमाओंके समय-निर्माणमें उनकी मुखमुद्राका 
उपयोग किया जाता है, खासकर जैनप्रतिमाश्रोमे । 

सग्रहालयके भवनमे प्रवेश करते समय वायें हाथपर हलके हरे रगके 
आकरपंक प्रस्तरपर एक खड्गासनमे जैनमूर्ति श्रकित है। ३९७८ १८॥ 
यह मूर्ति न जानें कलाकारने कैसे समयमे वनाई होगी । हर प्रेषकका ध्यात 
आकपित कर छेती है, परन्तु चरण निर्माणमें कलाकार पूर्णत असफल 

रहा 

इसे एक प्रतिमा न कहकर यदि चतुविगतिका पट्ट कहें तो अधिक 

अच्छा होगा, क्योकि उमय भागमें दोतो की ६ कोटिमे १९ लघुतम प्रतिमाएँ 
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है, और मध्यमे एक विद्ञालकाय प्रतिमा है जो इन सबमे प्रथान है--इस 
प्रकार २५ प्रतिमाएँ होती हे । चतुविशतिका-पट्ट मैने भ्रन्यत्र भी देखे हे, 
पर उनमे मध्य प्रतिमाकों लेकर २४ मूर्तियाँ होती है, जब इसमे २५ हैँ । 
'अर्थात्‌ ऋषभदेवकी दो मूर्तियाँ है। लोग कहा करते है कि गरीरका सारा 
सौदर्य मुखाकृतिपर निर्भर होता है। इस पर यह पक्ति खूब चरितार्य होती 
है । प्रतिमाओका अग-विन्यास, स्वाभाविक है, कहीपर भी क्ृत्रिमता 
जैसी कोई चीज़ नही हैं । उगलियाँ और मुखपर कितना प्राकृतिक प्रभाव 
है, यह देखकर दाँतो तले उगली दवानी पडती है। मुखमडलपर भ्पूर्व जाति 
और आध्यात्मिकताके स्थायीभाव तथा झोठोपर स्मित-हास्य फडक रहा 
हैं। सौन्दर्य पाथिव जगतका विषय होते हुए भी यहाँ कलाकारकी कल्पना 
शक्तिने उनकी आध्यात्मिक ऋलक करा दी है । 

प्रतिमाके स्कत्वप्रदेशपर विराजित केभावलि' बहुत ही सुन्दर लग रही 





* दशम शतीके पूर्वकी जिन-प्रतिमाओमें प्राय, लाछन नहीं मिलते । 
श्रत किस तीर्थकरकी कौन मूर्ति है ? यह कहना कठिन हो जाता है। ऋषभ- 
देवकी मू्तिकी पहचान यो तो लाछनसे की जाती है, परतु प्राचीन मूरत्तियोमें 
तो केशावलि ही परिचय प्राप्त करनेका प्रधान साधन है । आवश्यक सूत्र 
निर्युब्तित और जिषष्टिशलाकापुरुषचरित्र श्रादि ग्रथो्में केशावलिका कारण 
इन बब्दोमें स्पष्ट बतलाया गया है ।-- 

'तेसि पचमुट्दिओों लोगो सयसेव । भगवश्नो पुण सक्‍कवयणेण 
कणगावदाए सरीरे जडाओ्नो अ्रजणरेहाओ इच रेहतोश्रो उवलभइऊण 
ठिश्लाम्नो तेण चउमुद्रओनं लोओ ('--श्रा० नि० पृ० १६१ । 

“उमका (तीर्थंकरका) स्वयसेव पचमुष्टिका लोच था, पर भगवान्‌ 

ऋषभदेवका इद्रके वचनसे, उनके कनकवत्‌ उज्वल शरीर पर, अजन 


रेखाकी समान जटाएँ बिना लुचित किये ही सुशोभित रहीं, श्रत' उनका 
अतुर्मुष्ठिफा लोच है, ॥॒ 
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है, चरणके निम्न भागमे वृषभका चिह्न भी स्पप्ट है। अत यह मूर्ति ऋषभ- 
देवकी है। दायी श्नोर अधोभागमे दम्पत्ति युगल है । वायी ओर मगर तथा 
धूप-दीपक आदि पूजनकी सामग्री पडी हुई है। इसप्रकारकी पूजन सामग्री 
वौद्ध-प्रतिमाग्नोमें उत्कीर्ण रहती है । 

२४ तीर्थकरोकी भिन्न-भिन्न मूर्तियाँ उपर्युक्त बिलामे खुदी है। उन 
सभी पर वृषभ, हस्ति आदि अपने-अपने चिह्न भी वने हुए हे । मध्यवर्ती 
प्रतिमाके उभयझ्नोर अश्रवस्थित चामरधारियोकी भावभगिमा सुकुमारताकी 
परिचायिका है। ऊपरके भागमें प्रभामण्डल, पुष्पणाला और ध्वनि 
आदिके चिह्न हैं। इस ललित प्रतिमाका निर्माणकाल १३ वी शतीके 
वादका नहीं हो सकता । इस शैलीकी एक प्रतिमा मेने राजगृह निवासी 
बाबू कन्हैयालालजीके समग्रहमे देखी थी, जिसका चित्र जानोदयके प्रथमाक- 
मे प्रकाशित हो चुका है । 

प्रवेशद्वारके वायी ओर एक जिल्पाकंति कुछ विचित्र-सी लगती है 
जो इय्ाम पापणपर उत्तीर्ण है, सापेक्षत बहुत प्राचीन नही है । अ्रग्नमागमे 
गजराज है। एक पद्मासनस्थ एवं तदुभय भागमे दो खड्गासनस्थ जैनमूर्तियाँ 
है। ऊपरके भागमे सुन्दर तागर जैलीका शिखर अ्रकित है। निम्न भागमे 


“प्रतीच्छति सम सौधर्माधिपति कुन्तलान प्रभो । 
वस्त्राञचले वर्णान्तरतन्तुमण्डबकारिण ॥६८॥ 
मुष्टिना पञ्चमेनाडय शेपान्‌ केशान्‌ जगत्पति.। 
समुच्चिलीज्नपत्नेव ययाचे नमुचिद्विषा ॥६९॥ 
नाथ ! त्वदसयो. स्व्णस्चोमेरक्तोपसा। 
वातानीता विभात्येषा तदास्तां केशवल्लरी ॥७०॥ 
तथेव धारयामास तासीश केशवल्लरीमू । 
याव्चासेकान्तभवताना स्वामिन खण्डयन्ति न ७ शा 


-त्रिषष्टिशलाकापुरुषचरित्र सर्ग ३, पृष्ठ ७०, 
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चत्रके स्थानपर दो हस्ति, इसप्रकार बताये गये हे, मानों बिर और 
प्रतिमाशोकी वहन किये हुए है। इसप्रकारकी शिल्पाइृंति अव्यत्र 
देसनेमे नही भ्रायी, अनुमानत यह स्थयात्राका प्रतीक हैं । 

प्रवेश द्वारके सम्मुख २१७८१५ इचकी शिलापर एक-एक पक्तिमे 
छ -छ इस प्रकार पक्तियोमें १८ मूतियाँ एव चतुर्थ पक्तिमे छ प्रतिमाएँ 
हैं। ५ खड़गासन और एक पद्मासन | मुसका भाग खडित है । 


उपर्युक्त पक्तियोमें जिन मूतियोका परिचय दिया गया है, वे सभी 
नगर सभा सग्रहालयकी गैलरीमे रसी गयी हे , कुछ एक ऐसी भी जैन 
मूर्तियाँ है, जिनका विद्येप महत्व न रहनेके कारण परिचय नही दिया 
गया हैं । 


बाहरकी प्रतिमाएँ 


नगरसभा-सग्रहालयके उद्यानमे दक्षिणकी ओर प्रवेश करते समय उन 
दो विशाल जैन-मूर्तियोपर दृष्टि केन्द्रित हो जाती है जो दाए वाए रखी गयी 
है। यद्यपि दोनो प्रतिमाएँ निम्न साप्रदायिक मनोवृत्तिकी जिकार हो चुकी 
है तथापि उन्तका शारीरिक गढन एवं सौदर्य आ्राज भी कलाविंदोको खीचे 
विना नही रहता। आकार-प्रकारमे प्राय दोनो समान प्रतीत होती है पर 
निर्माण शैली और रचनाकालमे बडा भ्रन्तर है। बायी ओरकी मू्तिका मुख 
यद्यपि खडित है तथापि उसका शेष जारीरिक गठन और विन्यास स्वाभा- 
विक है। उदाराक्ृति तो सबंथा प्राकृतिक प्रतीत होती है । मूल प्रतिमाके 
उभय और चामरधारी परिचायक हे, जिनके खडे रहनेका ढग और कि 
प्रदेशपर पडी हुई उगलियाँ रसवृत्ति उत्पन्न करती है । दाये परिचारकके 
निम्न भागमें एक स्त्री आकृति एव तदधोभागमे एक पुरुष बैठा है और सम्मुख 
एक स्त्री अजलि वद्ध खडी है। वाएँ परिचारक्का भाग खण्डित 
ही चुका है। केवल स्त्रीका घड हाथमे कमल लिये दिखाई देता है। मूल 
प्रतिमाका आसन कमलकी पखुडियोसे सुशोभित हो रहा है। निम्न भागमे 
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मकराक्षतियाँ इ्सप्रकार बनी हुई हे मानी संपूर्ण प्रतिमा उन्हीपर आबृत 
हो । इनके स्कत्व प्रदेशपर रोमराजि व्यक्त करानेगें कलाकारने वी 
कुशततासे काम लिया है। एक-एक रोम गिते जा सकते हूँ । प्रतिमाके 
मस्तकके पृप्ठभागमे सुन्दर श्ौर सूक्ष्म खुदाई और रेखाग्रोवाला भामण्डल 
प्रभावलि अतिमाकी र्मगीयतामे अति वृद्धि करता है, जैसा कि वृद्ध 
प्रतिमाश्रोंमें भी पाया जाता है । सच कहा जाय तो इस प्रभावतिकी 
ललितकलाके कारण ही मूर्तिमें कलात्मक आकर्षण रह गया है। मस्तकका 
भाग बुरी तरह खत है। केवंत दायी कर्णपट्टिकाका एक अ्रद्य बच 
पाया हैँ । तदुपरि भागमे छब्॒का देठ भी खडित हो गया है। जिसप्रकार 
यक्ष था कूछ देवियोकी मूर्तियोर्में दण्ड द्वारा छत्र रखनेका रिवाज था, 
जैनप्रतिमाओमे भी कही-कही उसकी स्मृति दृष्ट्योचर होती है, 
जिसे उपर्युक्त प्रथाका श्रप्ट सम्करण कह सकते है। छत्रके ऊपरके भागमें 
अग्ोक वृक्षकी पत्तियाँ स्वाभाविकतहा प्रदर्भित है । उमय ओर प्रुप्पमाला 
लिये देवियाँ गगन विचरण कर रही हो, ऐसा आभास होता है । 
कलाकारने पायाणपर वादलकी घटाएँ वहत ही उत्तम ढयसे व्यक्त की है 
देवियोका मुख मडल प्रसन्नताके मारे खिल उठा है। उपर्युक्त पक्तियोंके 
बाद बिना कहें नहीं रहा जा सकता कि त जाने इसका मुखमडल कितना 
सुन्दर और आध्यात्मिक ज्योति पूर्ण रहा होगा। बह अतिमा चद्धप्रभुकी 
है श्र कौगाम्दीसे प्राप्त की गई है। प्रभावलीसे स्पष्ट है कि यह गुप्त 
कालीन कृति है । 
बाएँ भागपर पडी हुई प्रतिमा डील-डौलमे तो ठीक उपर्युक्त मूर्तिके 

अनुर्प ही है, परन्तु कलाकी दृष्टिसे कुछ न्यून है। निर्माणमे अन्तर केवल 
इतना ही है कि इसके पृष्ठ भागमे देवी और परिचारकके मध्यमे हस्तीपर 
आ्ड दोनो और दो देव देंवियां है, एव निम्न भागमे मृगयुक्त खड़ा धर्मचक 
ज्पप्ट बना हुआ है। यद्यपि इसका मस्तक स्वेवा खडित नहीं, मुखका 
अग्रभाग खण्वित है। वक्षस्वलपर छैनीके चिह्न बने हे। ग्रीवापर रेखाएँ 
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एवं जिस श्रासनपर मूर्ति श्राथृत है, उसका भाग भी उपर्यूकत प्रतिमाकी भ्रपेक्षा 
पृथक रेखाग्नोवाला है । 

मुरय फाटकके फौवारेके सामने जैनग्रतिमाश्रेकि अ्लग-प्रलग चार 
अवशेष रखे हे वे क्रमश इस प्रकार है -- 

(१) प्रस्तुत खण्दित पापाणपर सोलह जैन प्रतिमाएँ ११०८ १५ 
इचकी भिलापर उत्कीणित हे । निम्नस्थान खडठित हैं । श्रनुमानत 
खटित स्थानमे भी भ्राठ खडी जैनप्रतिमाएँ भ्रवग्य ही रही होगी। प्रस्तुत 
गिलापडुके प्रधान पार्खनाथ हैं । 

(२) चुनारकी २२५८ २५ की शिलापर २४ जैन प्रतिमाएँ भ्रकित है । 
चार पवितिमे पाँच-पाच और उपरिभागमें चार इस प्रकार चतुविशरति 
पट्ट है। प्रतिमा विधानकी दृष्टिसि यह चतुविद्मतिपद्धिका महत्वकी है । 
अग-विन्यास वडा सुन्दर और भाव-दर्शक है। प्राय समीकी मुसाकृति 
थोडें बहुत अ्रणमे खडित है जैसा कि चितसे स्पप्ट है। गृजरातमें भी 
इस प्रकारकी अतिमाएँ वनती थी, जिनके उपरके भागमे शिखराक्षतियाँ 
मिलती है । 

(३) इस परिकर यृकत प्रतिमाका केवल मस्तकके ऊपरका भाग ही 
वच पाया है । चुटित भागकी मानवाकृतियोंसे पत्ता चलता है कि नि सदेह 
प्रतिमा बहुत ही सुन्दर और कलापूर्ण रही होगी । 

(४) इस प्रतिमाका केवल निम्न भाग और मस्तक अलग-अलग 
पडे हैं। मेरे स्थालसे (३) वाले उपस्भागका यह अश्ञ निम्न भ्रण होना 
चाहिए। अ्रनजानके लिए निम्त भागकों देखकर शका हुए विना नही रहती 
कि प्रस्तुत अगका सवध किस धर्मसे है। वारीकीके साथ निरीक्षण करनेसे 
जीत हथा कि इसका सीवा सवंध श्रमण सस्क्ृतिकी एक घारा जैन सस्क्ृतिसे 
हैं, बारण कि प्रतिमाके निम्न भागपर जो आक्षतियाँ है, वे निर्णय क रनेमे 
बहुत बडी मदद देती है । दक्षिण निम्न भागमे गोमुख यक्ष और वायी ओर 
चक्रेव्वरीकी मूर्तियाँ हे । मध्यमे वृषभका चिक्त अकित है । इससे प्रतीत 
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होता है कि प्रस्तुत अवगेष ऋषभदेवकी प्रतिमाका है। इसपर अकित धर्म- 
चुकके उभय भागमे मकर एव नन्निम्न भागमे नवग्रहोकी मूर्तियाँ वनी हुई 
हूँ । प्रस्तुत प्रतिमाका निर्माणकाल अ्रतिम गुप्तोका समय रहा होगा । 
इसकी चौडाई २३” हैं। अत दोनो एक ही हे । 

उत्तराभिमुख वहुतसे भिन्न-भिन्न खण्डित अ्रवशेप विखरे पढे हे, 
जिनमें ऋपषभदेव भ्रादि तीर्थकरोकी मूर्तियाँ हे । 

सप्रहालयके पूर्वकी ओर टीनका विभाल गोलाकार गृह बना हुआ 
हैं, जिसमें भूमराके वहु सख्यक सुन्दर कलापूर्ण एवं अ्न्यत्र अनुपलब्ध अवशेष 
रखे गये है । प्राचीन भारतीय इतिहास और शिल्प-स्थापत्य कलाकी 
दृष्टिमें इनका बहुत वडा महत्व है। अ्रभीतक सास्क्ृतिक दृष्टिसे इनपर 
समुचित अध्ययन नहीं हो पाया है। इन सभीको सरसरी तोरपर देखनेसे 
प्रतीत हुआ कि इसमे भारतीय लोक जीवनकी विशिष्ट वारात्नोंके इतिहासकी 
कडियाँ विखरी पड़ी है, मैत्र मस्क्ृतिके इतिहासपर उज्वल प्रकाग डालनेवाली 
कलात्मक सामग्री भी पर्याप्त रूपमे है। शिवजीके समस्त गण कई लाल 
प्रस्तरोमें वेंटे है। इसी गृहमे प्राचीन मन्दिरस्थ स्तम्भके टुकडे पड़े हे, जिन- 
पर नत्त॑कियोकी भावपूर्ण मुद्राएँ अकित हें। सचमुच इनकी भावभगिमाएँ 
ऐसे सुन्दर ठगसे व्यक्त की गई है, मानो उन दिनोका सुखी जन-जीवन ही 
जीवित हो उठा हो । 

महेब्वर, गणेंग, आदि अन्य अवज्षेपोका महत्त्व न केवल सोदयंकी 
दृष्टिसे ही है, अपितु आभूषण और मुद्राश्नोकी दृष्टिसि भी कम नहीं । 

जल-कूपके निकट विभाल टीनका छप्पर वना हुआ है। इसमें कौगाम्वी 
खजुराहों और सारनावसे लाये हुए, भारतीय सम्क्ृतिकी सभी वाराश्रोंके 
अवशेष पड़े हुए है, उनमे अ्धिकाश मदिरोके विभिन्न श्रश हे। कुछ 
शिल्प तो ऐसे सुन्दर हे कि जिनकी स्वाभाविकता और सौदयेको 
लिपिवद्ध नही किया जा सकता । उदाहरणा्यें एक दो जिल्प ही पर्याप्त 
होगे । एक प्रस्तरपर माताके उदरमे रहे हुए दो वच्चोका जो उत्खनन 
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कलाकारने अपनी चिर साधित छैनी द्वारा, कल्पनाकों साकार रूप देकर 


किया है, वह अनुपम है । विश्ेपत बच्चोजी मुस मुद्रायर जो भाव प्रदर्शित 
है, उनको व्यक्त करना कमसे कम मेरे लिए तो सभव नहीं हैं। एक ऐसा भी 
अवशेप है, जिसमे बताया गया है कि गो सडी हुई अपने वछडेकी पीठकों 
स्नेहवश चाट रही है। वच्चा पय पान कर रहा है । गौके मुखपर वात्सल्य 
“एस ऋलक रहा है। एक णिल्पमे दो स्निर्या मवानीसे विलोइन कर रही 
है। बालक अपनी भोली-माली मुल् मुद्रा लिये मक्ख्ननके लिए याचना 
कर रहा हैं। कल्पना कर सकते है कि इस चित्रमें कृष्णकी वाललीलाके 
भाव है । इस मण्डपकी सामग्री साधारण प्रेक्षकोकों तो समवत सतुप्ट 
न कर सके, परन्तु पत्वरोकी दुनियामें विचरण करनेवाले कोमल हृदयके 
कलाकारोको आउ्चर्यान्वित किये बिना नहीं रहती । 
उपर्युक्त मडलके पास ही लबी पक्तिमे भिन्न-भिन्न प्रान्तीय सती 
स्मारकोंके अवशेप दृष्टिगोचर होते हूँ, जिनमेंसे बहुतोपर लेख भी है । इन 
स्मारकोका सामाजिक दृप्टिसे योटा-बहुत महत्व है। इनपर अ्मी अधिक 
अन्वेषण अपेक्षित है। इन सती स्मारकोंके सामने बहुतसे टुकड़े स्थानाभावके 
कारण इन भ्रकार अस्त-व्यस्त पडे हे, मानों उनका कोई महत्व ही न हो । 
इनमें भी चार जैनमूत्तियोंके खण्डिताण पडे हे । 
जल-कूपके निकट एक दूसरा टीनका गृह और बना हुआ है । इसमे 
वे ही अवशेप समृहीत हे, जो खज॒राहोसे लाये गये थे। गिल्पकलासे 
श्रपरिचित व्यक्तियोको भी यहाँ आनन्द मिले बिना नही रह सकता। प्रवेध- 
दारपर ही खजुराहोके एक प्रवेश द्वारका कुछ भ्रण रखा है। जिसमे नत्ते- 
कियोकी विभिन्न भाव भनिमाप्रोंसे युक्त मूत्तियाँ, कलाकारको अभिनदित 
करनेका वाब्य करती है । भारतीय नारी जीवनका आनंद स्वाभाविक 
“खेप इस मूत्तियोंके श्रग अगपर चमक रहा है । श्रग वित्यास, उत्फुल्ल 
वइन, स्मित हास्य, सगीतके विभिन्न उपकरणोंनें इनका महत्व और 
भी वा दिया हैं। इन सभीका महत्व गिल्प-कलाकी दृष्टिसि समझते 
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जा नकता है, हृदबगम भी किया जा सकता है, परन्तु वर्णमालाके सीमित 
अक्षरोमें कैसे बाधा जाय ! इन अवशेषोमे कुछ जैन-अवशेप भी है जिनका 
परिचय इमप्रकार है। अवशेषपोकी सख्या अधिक हैं। कूछ तो व्याम 
परापाणपर उत्कीणित है । मेवे मध्यप्रालमे भी ऐसे ही उ्याम पापागपर 
खुदी हुई मूत्तियाँ देखी है । बहुरीवदवाली मूर्तिसि यह प्रापाण समानता 
रखता है। सभव है त्रिपुरीका जब उत्कर्ष काल रहा होगा, तब गिल्प-कलाके 
उपकरणके रूपमें पापाण भी वुदेलखडम कलाकारोद्यारा, मध्यप्रातसे 
जाता रहा होगा | क्योंकि खजुराहों जबलपुरसे बहुत दूर नही है । 

एक ज॑नप्रतिमाका निम्न भाग पडा है। इस चरणको देखते ही कल्पना 
की जा सकती है कि प्रस्तुत प्रतिमा भी ६० इचसे क्या कम रही होगी, 
क्योकि २२ इचतक तो घुटनेका ही भाग हैं । भिल्पकलाके पारती भली- 
भाँति परिचित है कि किसी भी विपयकी सपूर्ण प्रतिमाके सौंदर्यको समभनेके 
लिए उसका एक अग ही पर्याप्त होता है । इस दृष्टिसे तो मुझे यही कहना 
पड़ेगा कि प्रस्तुत मूर्तिको शिल्पीनें गट ही डाला है। उनके हाथ और छेनी 
ही काम कर रही थीं। हृदय और मस्तिप्क द्ावद बून्यवादम परिणत 
हो गये होगे। सौभाग्य सपूर्ण सग्रहलयमे यही एक ऐसी जैन तीयँकरकी 
प्रतिमा है, जिसपर निर्माणकाल सूचक लेख भी खुदा हुआ है, जिसमे बला- 
त्कारगण वौरनदी और वर्धमानके नाम पढे जाते है! १२१४ फाल्गुन 
सुदी ९ बताया गया है। यदि इस सबत्‌को सहीं मानते हे तो लिपि 
और निर्माणकालमे अन्तर होनेके कारण उत्तपर ऐतिहासिक और मू्ति- 
विज्ञानके विशेषत् एकाएक विश्वास नहीं कर सकते । वाजूमें ही २७४ 
न० का एक टुकड है, जो २७३ से सवधित प्रतीत होता है । इन टुकडोंके 
निम्न भागमे वहुत ही सुन्दर और सूक्ष्म ७ नग्न प्रतिमाएँ खुदी है, 
घन श्रवर्ेपोंसे ही विदित होता हैं कि प्रतिमा बडी सौन्‍्दर्य-सपन्न रही 
होगी। 

न० ३०२--बह प्रतिमा ऋषभदेवकी है । 

श्र 
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२३५---यह प्रतिमा किसी मुरय प्रतिमाके वाये भागका एक भझज 

दिखती है ! यद्यपि प्रतिमाविधानकी दृष्टिसे स्वतन्त्र मूवि ही माने तो 
हज नहीं है। इसका मस्तक किसी हृदयहीन व्यक्तिने जानवूककर खडित 

कर दिया है। पर किसी सहृदय व्यक्तिने उसे सीमेण्टसे भट्ट रुपसे विपका 
दिया 

४२-२३ इचकी मटमेली शिलापर प्रस्तुत जिन-प्रतिमा उत्कीर्ण हैं 

इसका निर्माण सचमुचसे कुशल कलाकारद्वारा हुआ हूँ। भावमुद्रा ओर 
शिलोत्कीणित परिकरका गठन, सौन्दर्यके प्रतीक है, परन्तु वायाँ घुटना 
जानवभकर बरी तरहसे खडित कर दिया है । मूल प्रतिमा पद्मासतर्म 
है। उभय ओर १८ इचकी दो खड़्गासनस्थ प्रतिमाएँ हैं। उनमे गात रसका 
उद्दीपन स्पप्ट है। मुखमुद्रामे समत्वकी भावना भलक रहा हैं। दोनोके 
निम्न भागमें एक-एक पार्वेद है। उपर्युक्त प्रतिमाका निम्न भाग स्वभाव 
पाँच भागों वेट गया हूँ । दक्षिण प्रथम भागमे एक गृहस्थ हाथ जोडे 
घुटना टेककर वदना कर रहा है। वाजूमे सुखासनमे एक मूर्ति खुदी हुई 
है । गित्पगास्त्रकी दृष्टिसे तो इस स्थानपर अ्रधिप्ठाता गोमुख यक्षकी 
अतिमा होती चाहिए, क्योकि यह प्रतिमा ऋषभदेव स्व/मीकी है। दिंग- 
म्वर और इवेताम्वर विल्पशास्त्रोमे वणित अधिष्ठाताका स्वरूप इससे 
सर्वेथा भिन्न हे । सबसे बडा भिन्नत्व यही पाया जाता हैं कि यक्षके चार 
हाथ होने चाहिए जब कि यहॉपर जो प्रतिमा खुदी है वह दो हाथोवाली हीं 
है । थ्रत डसे किस रुपसे माना जाय ? में अपने अनुभवोके ग्राधारपर 
दृढ्तापूर्वक कह सकूगा, कि यह सुखासनस्थ विराजित प्रतिमा कुबेरकी ही 
होनी चाहिए। कारण कि मुझे सिरपुरसे नवम शताव्दीकी एक ऋषभदेव 
स्वामीकी धातु-प्रतिमा प्राप्त हुई थी, उसमे भी इसी स्थानपर कुवे रकी' प्रतिमा 
विराजमान थी और वायी शोर द्विभुजी श्रम्विका की । प्रस्तुत प्रतिमामे 
भी गयी ओर आम्रलुम्व॒ लिये और वायें हाथसे एक वच्चेंको कृटिपर 
थामे, अविकाकी मूत्ति स्पप्ट दिखायी गयी है । वाजूमे एक गृहस्थ स्त्री 
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भक्ति पूर्वक ददना करनती हुई प्रतीत होती हैं। यद्धपि ऋषभदेव स्वामीकी 
श्रविष्ठातृदेवी गरुडवाहिनी चरक्रेग्वरी है, अत बहांपर उसीकी मूर्ति 
अ्रपेक्षित थी, जब कि यहाँ अविका हैँ । प्राय वहुसायक प्राचीन कई तीर्य- 
करोकी ऐसी प्रतिमाएँ देखनेमे श्रायी है, जिनकी अधिप्ठातु देवीके स्थानपर 
अविकाके ही दर्भन होते हे, विभेषत पा््वनाथ और ऋषभदेव आदिकी 
मृत्तियोमें। यो तो अधिका भगवान्‌ नेमिनायकी अविप्ठातु है। जैन-मूत्ति- 
विधान भास्तमे इसके दो तप मिलते है, परन्तु शित्प स्वापत्यावगेपोमे 
तो वह, अनेक ऐसे रूपोमे व्यक्त हुए है कि उनके विभिन्न पहलुओकों 
पएहचानना भी कही-कही कठिन हो जाता है 


जिस प्रतिमाकी चर्चा यहापर की जा रही है, उसके आसनका भाग 


इस न्पसे बना हुआ हैं मानों कोई सुन्दर चौकी ही हो, आसनके रूपमे 


बन्त्राकृति हैं। जिसपर वृषनया चिह्न है। ओर दो मकरोंके वीचमे खडा 
धर्मचर है। प्रतिमाके मुखके पच्चात्‌ भागमे प्रभावली है, साधारण रेखाएँ 
भी है । उमय ओर पृप्पणमाता जिय्रे गगतविचरुण करते हुए देववृन्द है, 
तदुपरि दठयूवत छत्र हैँ। ढाय्े भागमे एक हावीका चिह्न है, वायी ओर 
इन्द्र । छत्रके ऊपरका भाग वद्ा ही कलापूर्ण है। अग्ोंक वृक्षकी पत्तियाँ, 
और दो हस्त ढोव वजा रहे हे। छत्तके दोनों भागोमे पद्मासतस्थ दो 


९ े 


जिनमतियाँ ह भी अक्वित 2 दुज्न्टण लंबे ग् दिद्देश्नन्नके >> बाद ग्ड भी एक प्रन्‍्न नस ही 
जनमूर्तियाँ भी भक्त है। इतने लबे विवेचनके वाद भी एक प्रस्न रह है 








के 5 निर्मागझाल क्या हो सकता है ? 'कलावारने सवतका 
जाता हूं कि इसका निर्मागजाल क्या हा सकता हू ” कलाकारन सवत्‌क 


कहीपर भी उल्लेख नहीं किया, अत केवल अनुमानसे ही दाम छेना पद्द 
पथ खजराहोंसे े लाइ व गई 4 प्रस्तर ० क्ल्ञके न 27४ >प्+े अ्रवः ०-८ 
रहा हू। वह मूि खजु राहाम लाए गछ हू, अन्तर भा वह्तक सत्य अवनपास 


मिलता जुलता है। इसप्रकारकी अन्य प्रतिमाएँ देवगटमे पायी गई हूं, 
जिनपर सवत्‌ भी है। खासकर अविका और कुवेरकी प्रतिमाएँ इसके साथ 


थ्‌ वी घतीका मध्य भाग होना चाहिए, क्योकि अलकरणोवा विकास 
जैसा इसमे हन्ा है, वैसा उन दिनों खजुराहो और त्रिपुरीनेवरकी सभी 


े 
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धर्मावनवियोकी प्रतिमाओमे हुआ था । विभेषत अन्तर्गत मूत्तियोका 
उपरि भाग--जो मगवकी स्मृति दिला रहा है--वदेललडके विष्णु और 
थाकक्‍त प्रतिमाग्नोमे पाया जाता है। ५ सस्यावाली उपर्युक्त प्रतिमा जहाँपर 
सुरक्षित है, ठीक उसके पश्चात्‌ भागमे ही एक और जैनमूतति है, जो मटमठे 
पापाणपर खुदी हुई है। नि सदेह मू्तिका सौदर्य और घारीरिक विकास 
स्पर्धाकी वस्तु है, परन्तु प्रव्ग होता है कि क्या मू्तिका स्वाभाविक अ्रग 
इतना ही था जितना आप चितमे देस रहे है ? मुझे तो सदेह ही है, कारण 
कि दक्षिण भाग जितना स्पष्ट है, उतना ही वाम भाग अस्पप्ट । मेरा तो 
ध्यान हैं कि यह विज्ञालकाब प्रतिमाके परिफरका एक अगरमात्र है । 
ऊपर जिस मूर्तिका चित्र आप देख रहे हे, उप्तके दक्षिण भागकी ही आप 
कल्पना करे तो इन परकितियोका रहस्य स्वत समझें श्रा जायगा । यह 
त्रुटितान एक वातकी ओर हमारा ध्यान श्राकृपष्ट करता हैं कि पूर्व प्रतिमा 
कितनी मनोहर रही होगी । 

इस छप्परवाले सग्रहमे उत्वितामनन कुछ जैन-मूर्तियाँ हे, पर 
कलाकी दृष्टिसि उनका विशेष मूल्य ने होनेसे उल्लेस ही पर्याप्त 


व्भ्भ 


नगरसभा--स्नग्रहालयके मुल्य गृहके पश्चात्‌ भागमे एक और टीनकी 
मजबूत चादरोसि टका, एक उप्पर है, जो जालियोंसे घिरा हुआ है। इसमें 
उन्मुक्‍त भावनाओंके पोषक कलावग्रेप कंद हे। परन्तु वन्‍्दी जीवन यापन 
करनेवालोमें जो रसवृत्तिका स्थायी भाव देखा जाता है वह सात्तविक 
मनोभावताका श्रदुभुत प्रतीक है । इस गृहकों मेले वन्‍्दीखाता सकारण 
ही कहा है। जब हम लोगोने इसमें प्रवेश किया तव इतना कूडा कचरा भरा 
हुआ था मानो महीवोंसे सफाई ही न हुई हो, जहाँ सर ऊँचा किया कि जाले 
लगे। मृ्तियोपर तो इतनी घूल जम गई थी कि मुझे साफ करनेमें पूरा श॥। 
घदा लगा। कला तीर्यमे भी इस प्रकारकी घोर अव्यवस्था, किसी भी दृष्टिसे 
क्षम्य नहीं । हमारे देशकी सस्क्ृत्िके प्रतीकमम इस अवशेपोका संग्रह 
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यदि दूसरे देशके किसी सग्रहालयमे होता तो शायद इनसे तो अच्छी ही 
हालतमें होता ' 

इस गृहमे भरहृत, खजुराहो, नागौद और जत्तो आदि नगरोंसे लाये 
हुए अ्वर्णपोका सग्रह किया गया हैं। इनमे कुछेक ऐसी इंटे है, जिन पर छेख 
भी हैं। निसदेह यह संग्रह अनुपम है। एक मदिरका मुख्य द्वार भी 
सुरक्षित है, जिसमें केवल कामसूत्रके आसन ही खुदे हुए हे। यो तो प्राचीन 
गिल्पस्थापत्य-कलासे सम्बन्ध रखनेवाली पर्याप्त साधन सामग्री इसमे है, 
परन्तु जैन-मूतियोका भी सबसे अच्छा और व्यवस्थित सग्रह भी इसीमे 
हैं। सौभाग्यसे ये सायमे एक शोर सजाकर रखी गयी हे । इत सबकी 
सख्या दो द्जतसे कम नही होगी। प्रतीत होता है कि किसी जैनमदिरमे 
ही खडे हो ! 

वायी ओरसे में इनमेसे कुछका परिच्रय प्रारभ करता हूँ । प्रतिमाएँ 
ऊपर-नीचे दो पक्तियोमे है । 

एक अवशेष ३२”% १२” का है, जिसके उभय भागमे १५ जिन- 
प्रतिमाएँ खड़॒गासन और पद्मासनमे हे । अवशिष्ट भागकों गीरसे देखनेसे 
प्रतीत होता है कि यह किसी मदिरके तोरणका अब है या विज्ञाल प्रतिमाका 
एक अग, पत्थर लाल है। इसी टुकडेके पास एक और वैसा हो खड्ताग 
४०) १७ इचका है, इसका विवय तो ऊपरसे मिलता जुलता हैं, पर 
कला-कौगल और सौदर्यकी दृष्टिसे इसका विशेष महत्त्व है। इसके 
मध्य भागमे बेरपर बैठी हुई श्रम्वामाताकी प्रतिमा है। इसके वाये घुटने- 
पर बालक एवं दक्षिण हस्तमे आम्नलुम्व हैं । ऊपरके हिस्तेमे चार जिन- 
प्रतिमाएँ क्रमम उत्कीण्ण है। वाई ओर ऋपभ और दाई ओर पार्व्वनाथ 
तदुपरि देववृल्द विविध वाजित्र लिये, स्वच्छन्दता पूर्वक गगत-विचरण 
कर रहे है। भाव बडा ही सुन्दर है। इसके समीप ही किसी स्तम्भका 
खडिताञ है । १३७८ १० इच | मध्य भागमे पद्मासन और उमय भागमे 
खडगासनस्थ मू्तियाँ हे । 
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६८७३८ ३५ किसी जैन-मदिरका स्तभ है। दो मू्तियाँ हे । 

६८८७८ ३४ स्तभाशपर पादवें-प्रतिमा हैं । २२४८११॥ इच । 

६१०--यह एक्‌ खड़गासनस्थ प्रतिमा है। ३८७८२१ इच। मस्तकपर 
सप्तफण स्पप्ट हैं। उसय शोर पार्वेद हे। वायाँ भाग सडित है । लाछत- 
के स्थानपर बहुत ही स्पष्ट रूपसे शस दृष्टिगोचर होता है। मूर्ति विलक्षण-स्ती 
जान पउती हूँ श्रीर देखकर एकाएक भ्रम भी उत्पन्न हो जाता है, कारण कि 
मस्तकपर नागफत और शख लाछन, ये दो परस्पर विरोधी तत्त्व है। फन 
स्पष्ट होनेके कारण इसे पार्श्ववायकी मूर्ति मानना चाहिए, शख॒का चिह्न 
भगवान्‌ नेमिनाथका है। अत मूत्ति नेमि जिनकी भी मानी जा सकती हूँ । 
ऐसी मान्यताके दो कारण है, एक तो शस्त लाचन और दूसरा सबल प्रमाण है 
आम्र वृक्षकी लताएँ, जो भगवान्‌के मस्तकके ऊपरी भागके समस्त प्रदेशमे 
भूम रही हैं। सम्भव हैं आम्रलताएं अ्रविकाका प्रतीक हो, ऊपर 
पक्तियोमे प्रसगत उल्लेस हो चुका हे कि अ्रम्विकाके हाथमे आम्रलुब रहती 
है। मूल प्रतिमाके मस्तकके वायें भागमे एक ऐसी देवीका शित्प अंकित हूँ, 
जिसके वाये घुटनेपर बालक बैठा है। मन तो करता है कि इसे ही क्यो न 
अविका मान ले। ऐसा प्रतीत होताहे, मानो आम्रवृक्षकी छुकुमार डालियोपर 
वह भूल रही हो, परन्तु पुष्ट प्रमाणके अभावमे इसे अविका कैसे मान ले ? 
मेने श्रथने जीवनमे ऐसी एक भी जैन सीर्यकरकी प्रतिया वही देखी, जिसके 
भस्तकके ऊपरके भागमे अधिप्ठाता या अधिष्ठातृ देवीके स्वहूप अश्रकित 
किये गये हो। हाँ, उमयके मस्तक पर जिन-मूर्ति तो अताधिक अवलोकनमे 
भाई है । मेरे लिए तो यह बडे ही झ्राश्वर्यका विषय था । कोई मार्ग नही 
सूक पडता था कि इसका निर्णय कैसे किया जाय। मेरे परसमित्र सुनि श्री 
कनकविजयजोदे मेरा ध्यान पार्वंनाथ भगवान्‌के जलवृष्टिवाले उपसर्गकी 
ओर श्राकृष्ट करते हुए कहा कि यह सभवत उसीका प्रतीक हो, परल्तु 
वह भी मुझे नही जचा | कारण कि यदि उपसर्गका प्रतीक होता तो धर- 
णेन्दर और पद्मावती भी अवश्य ही उपस्थित रहते। एक कल्पना और जोर 
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भार रही हूँ कि मानों जख्त॒ ग्रक्षालनार्थ रखा गया हो, जैसा कि बौद्ध 
अतिमाश्रोमे पाया जाता है, परल्तु यहाँ यही उद्देश्य हो तो साथमे और भी 
पूजाके उपकरण चाहिएँ। यदि गख, लाछनके स्थानपर न हो तव तो मेरी 
कल्पना काम आ जाती, क्योकि प्रत्चीन पाव्वेनाथ भगवानकी मृततियों ऐसी 
अवरोक्नमे आई है जिनके पास अविकाकी अतिसा है। यहाँयर भी' माना 
जा सकता था, कि जो ग्राम्रवृक्ष है, वही भ्रविकाका प्रतीक है और फनोके 
कारण मृत्ति पार्वनाथकी है । जवतक कि प्राचीन शिल्प स्थापत्यके ग्रन्थोमे 
इस प्रकारके स्वत्पका पता न चले ओर इसी गैलीकी भय प्रतिमाएँ 
उपलब्ध नही हो जाती, तवतक जैनमूर्ति विधानमे रुचि रखनेवाले अभ्या- 
सियोके सामने यह समस्या बनी रहेगी। एतद्विषयक गवेपकोंसे मेरा विनम्र 
निवेदन है कि वे अपने अ्रनुभवोसे इस समस्यापर प्रकाग टाले। यह मूर्ति 
खजुराहोसे प्राप्त की गई है ओर निर्माण काल दशम गताब्दी प्रतीत होता है। 

६११---सस्यावाली प्रतिमा २८/ ८ ३०” इच है, यह हैँ तो वडी ही 
सुन्दर पर दुर्भाग्यसे उतका परिकर पूर्णत खडित है। जैसा कि श्राप चित्र- 
में देख रहे है । जो भाग बच पाया है, वह इसकी विशालताका सूचक 
है। प्रधान प्रतिमाका मुख मडल भरा हुआ है, ग्रोजपूर्ण हैं । मस्तकपर केश 
गुच्छक है, जैसा कि और भी अनेक जैन-प्रतिमाश्रोमे पाया जाता हैं। भामडल 
भी कलापूर्ण ह। प्रतिमाके स्कन्घ प्रदेग पर पडी हुई केमावलीसे अवगत 
होता है कि मूर्ति श्री ऋषभदेवकी हैं। श्रधिष्ठातृ देवीके रुपमे, इसमे भी 
अविका ही है। इस प्रतिमाके पृष्ठ भागकी ओर ध्यान देनेसे विदित होता 
है कि मूर्ति न जाने कितदी विज्ञाल रही होगी। आश्चर्य नही चतुविशतिका 
पट्ट भी हो। दक्षिण भागमे पंडित घुटनेवाली दो खडी जैन-मूर्तियाँ है, और 
इनके भी ऊपर तीन खडी हुई हे। खडितागसे ण्ता लगता हूँ कि ऊपरके 
और भागोमे भी मूर्तियाँ होगी, क्योकि प्रभामठल आधेसे अधिक खडित 
है। इस अनुपातसे तों कम-मे-कम २॥ फूटसे ऊपरकी प्रस्तर पट्िका 
चाहिए, जिसमे छत्र, देवागना, अगोकवृक्ष आदि चिह्न रहें होगे। 


|] 
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वायी ओर भी दक्षिणके समान ही मू्तियाँ होगी । इस ओरका भाव 
अपेक्षाकृत भ्रधिक सडित है। मुझे तो लगता है कि यह जान बूककर किसी 
साम्प्रदायिक मनोवृत्तिवालेने तोड़ दिया है। कारण कि खडित करनेका 
ढग ही कह रहा है। श्राज भी ऐसा करते मेने तो कड्योको देसा हूँ । 
राजिम ((?.) में एक कट्टर ब्राह्मणने पार्वनाथकी मूर्तिको एक जैनके 
देखते देसते ही लाठीसे दो टुकठें कर दिये | 
प्रश्न होता है--इसका निर्माण-फाल क्या रहा होगा ” पुरानी सभी 
जैन-प्रतिमाश्रोंके लिए यही समस्या है। इसे अपने अनुभवोके आ्राधारसे ही 
सुलझाया जा सकता है। इस मूर्तिमें तीन बातें ऐसी पायी जाती है जो काल 
निश्चित करनेमें थोडी बहुत मदद दे सकती है--( १) आसनके नीचेका 
भाग, (२) मस्तकपर केश गुच्छक, (३) भामडल-अभावली। मथुराकी 
प्रतिमाश्रोसे कुछेकके श्रासन प्लेन होते हे या सावारण चौकी जैसा स्थान 
होता है। इस प्रकारकी पद्धतिके दर्शन मध्यकालीन जैन-मूर्तियोमें होते है, 
पर कम। मकराकृतियाँ या कीतिमुसका भी अभाव इस प्रतिमामें है। 
(२) केश गुच्छक पुरानी मूर्तियोमे और गुप्तकालीन महुडीकी जैन 
मूर्तियोमे दिसलाय। गया है, पर वे सारे मस्तकको घेरे हुए है। जब ७ वी 
शतीके वाद वह केवल तलुग्र(तक ही सीमित रह गया हैं। इस प्रकारका 
केगगुच्छक मध्यकालीन प्रस्तर और धातुकी मूत्तियोमे दिखाई पडता है। 
११ वी जताव्दीतक इसका प्रचार रहा, बादमे परिवर्तन हुआ, (३) 
भामडल-अभावलीकी कमल पखुटियाँ भी मध्यकालीन बौद्ध प्रभामडलसे 
भिलती है। इन तीनो कारणोसे यह निश्चित होत। है कि मूतिका। रचनाकाल 
९ वी शती से ११ वी गतीके भीतरक। भाग होना चाहिए। इसी कालकी 
और भी मूर्तियाँ प्राप्त होती है । उनके तुलनात्मक अ्रध्ययनसे भी यही 
फलित होता है । 
६१२--अस्यावाली प्रतिमा तत्र स्थित समस्त जैन-पतिमाश्रोमें 
अत्यन्त विशाल है। लाई चौडाई ५१०८ १८" है । कलाकी दृष्टिसि 
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ओर सौन्‍्दर्यकी दृष्ठिसि इसको कूछ भी महत्त्व नही हैँ क्योंकि शारीरिक 
गठन बडा भद्या है। चरणोको देखनेंसे पता लगता है कि दो खम्मे खडे कर 
दिये हो | दोनो १रिचारकोंके साथ भक्‍त स्त्रियोंके शिल्प अ्रकित है, जो 
उत्तरीय वस्त्र और कछौटा घारण किये हुए है। वायी श्रोर मकरके वगलमें 
कृवेर, एव तदुपरि अ्रविका, गोंदमे वच्चे लिये हे । इसके ऊपर दो खड़गा- 
सनस्य जैन-प्रतिमाएँ हे । मस्तकके दोनों ओर देव-देवियाँ हे । दलिण 
भागके कटावसे प्रतीत होता है कि इस विद्याल मूतिका परिकर काफी विस्तृत 
रहा होगा। मसपूर्ण प्रतिमाको देखनेसे ऐसा लगता है कि यह किसी स्वतन्त्र 
मदिरले सवधित व होकर किसी स्तम्भसें जुडी हुई, रही होगी । इसका 
प्रस्तर लाल है । 

६१३, ६१४, ६१५, ६१६, ६१७, ६१८, ६१९, ६८९१(३५, ६९० 
3४5०,६९२१/३५, ६९३३०, ६९४)//३९, ६९५२२, इन सस्याग्रो- 
वाली समस्त मूर्तियाँ जैन है । स्थानाभावके कारण इनका कलात्मक विस्तृत 
परिचय दिया जाना सभव नहीं। उपर्यकत प्रतिमाग्नोंके और भी 
श्रमण मस्क्ृतिसे सबधित स्फूट अवशेष काफी तादादमे वहाँ पड़े हुए है । 
उनमेंसे एक ऐसे सुन्दर अवशेषपर दृष्टि केन्द्रित हुई, जिसका उल्लेख किये 
बिना निवन्ध अधूरा ही रहेगा। मुझे यह अवजेष इसलिए बहुत पसंद आया 
कि इस प्रकारकी आाक्ृतियाँ अन्यत्र कम देखनेंको मिलती हे । यह अवशेष 
एक दृप्टिसे अपने आपमें पूर्ण है, पर इसका स्वतत्त्र अस्तित्व भी समव नहीं । 
चित्रमें आप देखेंगे तो प्रवातत तीन तीर्थकरोकी मूर्तियाँ दप्टिगोचर 
होगी, जिनके मस्तकपर सुन्दर शिखर भी बने हुए है, जिनके अग्रभागमें 
एक-एक पद्मासतस्थ जैन-प्रतिमा उत्कीणित है। ऋन तीनो प्रतिमाओमे 
उभय ओर सात एवं पाँच फण यृकत पाव्वंनाथकी प्रतिमाएँ है, मध्यमे 
ऋषमदेवकी। तीतोंके उभव ओर दो-दो कायोत्सर्ग मुद्रामें प्रतिमाएँ खुदी 
है । तीनो मूर्तियोके मध्यवर्ती भागमे दायी व वायी, क्मण अविका और 
चक्रेदवरी अधिप्ठातू देवियाँ, सायुव अ्र०स्थित हे । यहाँपर आधच्चर्य तो इस 
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बातका है कि दोनों श्रधिष्ठातृ देवियोके निकट भागमे दो-दो कायोत्सर्ग 
मुद्राकी मूर्तियों हैं। अन्यन्न देवियोके पार्वंवर्ती प्रदेशमें जैन तीर्थंकर 
की मूर्तियाँ नही मिलती । थईदि मिलती है तो बीतरागके परिकरमे ही | 
उपर्युकत दोनो शिखरोके मध्य भागमे दो हिस्से पठ जाते है, जो दोनो देवियो- 
के ऊपर है। इसमे भी तीन तीन पद्मासनस्थ जैन मूर्तियाँ है। समस्त भूततियाँ 
यद्यपि वीतराग भावनाका प्रतीक है, तथापि मुद्ध मुद्रामे सामजस्य नहीं 
पाया जाता । इस सपूर्ण पट्टिकामे स्वतत्त्र मदिरका अनुभव होता है । 
अ्रव इसे स्वतस्त्र मंदिर माने या किसी मदिरके तोरणका उपरिश्रञ्ञ ? 
इसका निर्माणकाल ११ वी गतीके बादका प्रतीत नही होता है। 
अम्बिका 

नगर-सभा-समग्रहालयके उद्यान कृपके निकट छोटेसे छप्परमे एक 
६८०८३ ९ इचकी रक्त प्रस्तर शिलापर विभिन्न आभपण-यकक्‍त कलात्मक 
प्रतिमा, सपरिकर उत्कीणित है। इस प्रतिमाने मुझे ऐसा प्रभावित किया 
'कि जीवन पर्यन्त उसका विस्मरण मेरे लिए श्रसभव हो गया । बात यह 
हैं कि, सपूर्ण भारतमे इस प्रकारकी प्रतिमा आजतक न मेरे देखनेमे श्रायी 
हैं श्रौर न कही होनेकी सूचता ही मिली है । मूत्ति अविका देवीकी है । 
इसका परिकर न केवल जैन-शिल्प-स्थापत्य कलाका समज्ज्वल प्रतीक 
हैं, श्रपितु भारतीय देवी-मूत्ति-कलाकी दृष्टिसे भी अ्रनपम है । स्पष्ट 
कहा जाय तो यह भारतीय शिल्प-स्थापत्य कलामे जैनोकी मौलिक देन-सी 
हैं। थो तो अबिका इतनी व्यापक देवी रही है कि प्राचीन कालीन प्राय 
सभी जन मूर्तियोमे इसकी सफल अ्रभिव्यक्ति हुई है। साथ ही साथ पर्चिम 
एवं उत्तरभारतीय खज्ाकी वहुत-सी धारा इसीपर वहीं है, जैसा कि 
तेत्र भाप्त अवशेपोसे फलित होता है । इस मत्तिका वैशिष्टय तन केवल 
उजा या वास्तु-शास्त्रकी दृष्टिसि ही है, अपितु आभूषण बाहुल्यके कारण 
सामाजिक दृप्टिसे भी है। मत्तिका सपर्ण परिचय इस प्रकार है -- 

शिलाके मध्य भागमे चतुर्मुखी अधिका ४१ इचमे श्रकित है। चारो 
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हाथ खडित है। कठमे हुँसुली प्रमुख बहुत-सी मालाएँ एवं हाथमे भी वाजू- 
बन्द आ्रादि आभूषण हे। नागावलिसे हाथोका सोदर्य बढ गया है। केश- 
विन्यासके अग्र भागमे भी आभूषण है। केश-विन्यास मस्तकपर त्रिवल्यात्मक 
है, जैसा कि ११ वी गतीकी झासीके पास देवगढपर पायी जानेवाली देव- 
मूत्तियोमे एवं नत्तकियोंके मस्तकपर पाया जाता है। कमल-पृष्प मस्तककी 
छविमे अभिवृद्धि करते हे। नासिका खडित होनेंके वावजूद भी मुख सौन्दर्य मे 
कमी नही आने पायी है । जान्ति ज्यो-की-त्यो बनी है। यद्यपि बदन इतना 
सुन्दर और भावपूर्ण बना है, तथापि कलाकार चक्षु निर्माणमें पद्चातृपाद 
रहा जान पडता है ।कटि प्रदेशमे नाना जातिकी कटि मेखलाएँ एव स्वर्ण 
कटि मेखला कई लडोकी सुगोभित है । खुदाई इतनी स्पष्ट है कि एक- 
एक कडी पृथक्‌-पृथक्‌ गिनी जा सकती है। वुदेलखडमे श्राज भी इस प्रकारकी 
कटि-मेखलाएँ, कई लडोमे व्यवहृत होती है। देवीके दोनो चरण सुन्दर 
वस्त्रमे श्राच्छादित है, जो सूक्ष्मताकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है, मानों कोई विविध 
वेलबूठोसे छपा हुआ वस्त्र हो। चरणमे नूपुर भौर तोडे बने हुए है । 
सपूर्ण प्रतिमाकी एक दृप्टिसे देखनेके वाद हृदयपर बडा गहरा असर पडता 
है। प्रतिमाकी दायी ओर एक वालक सिहपर झ्राहढ है। वायी ओर भी 
एक बालक खडा है। वह देवीका हाथ पकडे हुए होगा। दोनोके निम्न 
आगमे क्रमण स्त्री और पुरुष अजलिवद्ध अकित है । तब्निम्त भागमे 
कमलके दण्ड अपना सौन्दर्य विखेर रहे हे । यह तो हुआ प्रतिमाका गब्द 
चित्र। अ्रव हमे इसके परिकरकी ओर जाता चाहिए। जो इसकी सुन्दरताको 
द्विगणित कर देता है । 

परिकर मल ग्रतिमाके ड्योढेसे श्रधिक भागमे है। दायी प्रथम पक्तिके 
निम्त भागमे सर्वप्रथम एक चतुर्भुजी देवीकी खडी प्रतिमा अकित है। खड्ग, 
पर आदि आरायधोके साथ है । इस प्रतिमाकी ऊपरकी पक्ितिमें चार 
खडी जिन-मूर्तियों हे । तदुपरि हाथी, अब्व और मकराकृतियाँ है । इनके 
ऊपर इस प्रकारके भाव उत्कीथित है, मानो कोई स्त्री पूजनकी सामग्री लिये 


र्ज 
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खडी हो। इसी प्रकार परिकरका बायाँ भाग भी बना हुआ है। दूसरी 
पक्के दोनो भागोमे नवग्रहोकी प्रतिमाएँ अकित हे । तदुपरि दाहिती 
एवं वायी ओर यक्ष की प्रतिमाएँ है। हाथमे चक्र हैं। ऊपरके भागमे दाये 
बायें सात-सात देवियोकी प्रतिमाएँ है, जिनपर क्रमश काली, महाकाली, 
मानसी, गौरी, गाँधारी, भ्रपराजिता, ज्वालामालिनी, आदि नाम अ्रकित 
है। सभी देवियों अपने अपने आयुधोसे अकित है । दायी ओरकी मूतियोका 
दायाँ पैर और बायी ओरकी मूरतियोका वायाँ पैर इस प्रकार काटा गया है, 
जेसे एक ही क्षणमे क्रमश खडित करते हुए कोई आगे निकल गया हो । 
उपर्युक्त वर्णित प्रत्येक प्रतिमाके दोनो ओर खास-खास स्तम्भ बने हैं । 
प्रत्येकके नीचे तस्ती जैसा स्थान रिक्त है, जिसपर नाम उत्कीणित हैं । 
सभी मूर्तियोकी भाव मुद्रा वडी प्रेक्षणीय एव सहदय कलाकारकी कुशल कंति- 
का सुस्मरण कराये बिना नही रहती । प्रधान प्रतिमाके ऊपरी भागमे 
पाँच खडितादश दिखते हे, जिनसे पता चलता है कि समवत वहाँपर देवीके 
मस्तकका छतन्न रहा होगा। तदुपरि मध्य भागमे एक देवीका प्रतीक अ्रकित 
हैं। ऊपरके भागमे दो-दो देवियों सब मिलाकर चार देवियाँ हे। इनके 
ऊपरी भागमे खडी एव बैठी दो-दो जिन-मूर्तियाँ है। दोनो ओर कमलोपरि 
विराजमान परिचारक-परिचारिकाएँ हे । इनके ठीक मध्य भागमे देवीके 
मस्तकपर तैमिनाथ भगवान्‌की प्रतिमा है, शखका चिह्न स्पष्ट बना हुआ 
है। उपर्युक्त सपूर्ण परिकरमे १३ जिन-प्रतिमाएँ, २३ भ्रवातर देवियोकी' 
जो नेमिताथ-मिन्न ती्ेकरोकी प्रधिष्ठातृ देवियाँ है--मूर्तियाँ तथा मध्यमे 
परवान प्रतिमा, सव मिलाकर २४ देवी-मूर्तियाँ हे । प्रकृत मूर्तिके नीचेके 
भागमें एक पक्तिका लेख खुदा हुआ है। यद्यपि शामका समय हो जानेसे में 
इसे पूरा पढ़ नही पाया, परन्तु इससे इतना तो पता चल ही गया कि 
रामदास नामक व्यवितने इसका निर्माण करवाया था, वह पशद्मचावतीका 
निवासी था । 


लवे विवेचनके वाद यह प्रश्न तो रह ही जाता है कि इस कलाकृतिका 
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निर्माण काल क्या हो सकता हैं ? कारण कि निर्माताका नाम है, पर 
सृजन कालकी सूचना नहीं हैं। इससे निश्चित समयका नले ही पता ने चले, 
पर अनुमित निर्णय तो हो ही सकता है । प्रतिमाके श्राभूषण, उनकी रचना 
शैली और लिपि इन तीनोमेंसे मेने इसका समय १२-१३ वी शतीका 
सध्य भाग माना है। कारण कि इस जलीकी मूर्तियाँ श्रौर भी देवगढ़ तवा 
सव्यप्रान्तमे पायी गयी हे । 

उपर्युक्त कलाकृतिको घटो देखते रहिये, “पदे पदे यन्नवतामुपेति तदेव 
सप रमणोयताया पक्ति पुत पुन साफार होती जाबगी। मनृष्य ऐसी 
कृतियोंके सम्मुख अपने आपको खो बैठता है। 
अम्विकाकी' एक और सूर्ति * 

प्रस्तुत सम्रहालयमें ऐसी ही और भी भ्ाकर्षक मूर्तियाँ है, जो न केवल 
जैन-मूर्ति कलाका ही मुख उज्ज्वल करती है, अपितु नवीन तथ्योकों भी 
लिये हुए हे । इतके रहस्यसे भारतीय पुरातत्त्वके अ्न्वेषक प्राय वचित 
है। यद्यपि ये सभी एक ही स्पकका अनुगमन करती है, तयापि रचना काल 
ओर टग भिन्न होनेके कारण कलाकी दृप्टिसि उनका अपना महत्त्व है 
जब्द-चित्र इसप्रवार हैं -- 

एक वृक्षवी दो भाखाएँ विस्तृत त्पमें फैली हुई है, इनकी पलुडिबोकि 
छोरपर उभय भागोंमे पुप्पमाला धारण किये देवियाँ हे । वृक्षकी छायामे 
दायी ओर पुरुष और वाबी ओर स्त्री अवस्वित है। पुरुषके वायें घुटनेपर 
एक वालक हूँ। स्ज्रीके वाये घुटवेपर भी वालक है, दाहिने हायसें श्राज़्फल 
या वीजपूरक प्रतीत होता है। दोनो वालकोंके हाथोमें भी फल हे। पुरुषका 
दाहिना हाथ खडित है, अत निब्चित नहीं कहा जा सकता कि उसमें क्या 
था | पुरुषके मस्तकपर नोकदार मुकूट पडा हम्ना है । गला यज्ञोपवीत 
और आमूषणोंसे विभूषित है। दपत्ति स्वतन्त्र दो आसनपर विराजमान है। 








'सतीक्षचद्ध काला इसे मानसो' मानते हैँ, यह उनका अ्रस हूँ, 
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' निम्न भागमे सात और मूर्तियां है, जो आमने-सामने मुख किये हुए हे । 
वृक्षकी दोनो पक्तियोके वीच जिन-भगवानकी प्रतिमा स्पप्ट दृष्टिगोचर 
होती है ।” 

इसप्रकारकी प्रतिमा जब सबसे पहले राजगृह स्थित पचम पहाडके 
ध्वस्त जन-मदिरके अवशेषोमे देखी थी, तभीसे मेरे मतमे कौतृहल 

उत्पन्न हो गया था। भारतके और भी कुछ भागोमे इन्ही भावोवाली 
मूर्तियों मिलती हे। जिनपर भिन्न-भिन्न विद्यतोंने अलग-अलग मत 
व्यवत किये हे। श्री रायवहादुर दयारास सहानीका अभिमत है कि 
वह वृक्ष कल्पद्रुम है। ये बच्चे अवरससपिणी, सुपम-सुषम समयकी प्रसन्न 
जोटियों हे । श्री मदनमोहन सागरने इस प्रकारके जिल्पको “कल्पवक्षके 
नीचे देंठी हुई मातृकाग्रोकी भूरति” माना है'। श्री वासुदेबश्रण अग्र- 
दालने वृक्षकों कत्पवृक्ष माना है और निम्न अधिष्ठित दम्पति यगलकों 
यक्ष-यक्षिणी मानते हुए आशा प्रकट की है कि जैन-विद्वान इसपर अधिक 
प्रकाण डालेंगे । जन शिल्प-स्थापत्य तथा मतिकलाके विशिष्ट भ्रभ्यासी 
श्री श्रीसाराभाई तवावसे पछनेपर भी इस मर्तिके रहम्यपर कछ प्रकाश न 


पद सका। उपयुक्त प्रथम दो विद्वानोकी सम्मतियाँ ऐसी है जिनपर विश्वास 
करना प्राय कठिन है 


जब भारतके विभिन्न भागोगे इस जैलीकी मर्तियाँ पायी जाती 
तेव यह बात तो मनमे अवब्य आरती है कि इनका विशिष्ट महत्त्व अवद्य 


ही रहा होगा, परन्तु जहाँतक प्राचीन जिल्प-स्थापत्य कला-विवयक 


भन्चाज़ा प्रच्त है वे, प्राय इस विवयपर मौन है। मेरी रायमें तो यह 
अविकाकी ही भ्ति होगी । 

'जैन-सिद्धात-भास्कर--भाग ८, किरण २, पृष्ठ ७१, 

प्रेमी श्रभिनन्‍्दन ग्रन्थ, प्‌० २८३, 

“श्री जैन-सत्यप्रकाश वर्ष ४, शभ्रक १, पष्ठ ८, 
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ऐसी स्थितिमे यह समुचित जान पडता हैं कि यदि प्राचीततम देवी- 
मूर्तियोका अ्रध्ववन किया जाय तो सभव है इस उलकनके सुलमनेका मार्ग 
निकल आये । यहांपर ब्वेताम्बर और दिग्रम्बर मान्य शिल्प शास्त्रीय 
ग्रयोगे अविकाके जो स्वस्प निर्दिष्ट है उनके उल्लेखका लोभ सवरण 
नही किया जा सकता। इन स्वत्पोसे मेरी स्थापनाको काफी बल मिल जाता 
है। यहाँपर में एक वातको स्पप्ट कर देना आवश्यक समभझता हूँ कि सप्र- 
दाय मान्य सिल्पसास्त्रके जितने भी स्वतन्त्र भ्रन्‍्य या एतद्विपयक उल्लेख 
एवं उद्धरण उपलब्ध होते है, थे इसे शैलीकी म्तियोके निर्माण समयके 
काफी बादके हैं। तयापि दोनोमे ग्राशिक साम्य पाया जाता है एव जिस काल- 
में प्रत्थोका प्रणयन हझ्मा उस कालकी चित्रकलामें भी--विशेपत 
पथ्चिम भारतकी--अम्बिकाका वैसा ही रुप अभिव्यकत हुआ है। अत 
कोई करण नहीं कि हम इन परवर्ती उल्लेखो पर अविश्वास करे । 
प्रासगिक स्पसे यह भी वतला देना आवश्यक हूँ कि शिल्प-गास्न जैसे 
व्यापक विपयमे साम्प्रदायिदा मतभेदकों स्थान नहीं हो सकता । क्योकि 
में अयने अनभवोकिे आवारपर देवी-मतियोके सवंधम तो अवध्य ही दृढता- 
पूर्वक कह सकता हूँ कि, प्रनचीन-कालमे देवी-मूर्तिके निर्माणमे साप्रदाबिक 
आग्रह नही या। कारण कि गिल्पणास्त्रीय उल्लेखोके प्रकाणमे देवी- 
मू्तियोको देखेंगे तो प्रतीत हुए बिना न रहेगा कि उभय सप्रदायोमें 
परस्पर विरोधी भाववाली मृतियाँ भी वनी। जेंसे दिगम्वर-मान्य जिन्‍्प 
अ्न्यके अनसार जैसा रुप अविकाका व्खिता है, उसके अनुसार घ्वेता- 
म्बरोने मृत्ति बनायी और ब्वेताम्बर मान्य-हपके अनुसार दिगम्वर 
जैनोने | मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि ज्यो-ज्यो सप्रदायके नामपर 
कदायह बता ग्रया, त्वो-त्यो अपने अपने रुप भी स्वतस्त निर्धारित होते 
गये । उसीके फलस्वरूप वास्तु-माहित्य-मृप्टि भी हुई । यदि प्राचीव 
मूर्तियोको छोडकर, केवल गिल्प कलात्मक यन्योके उद्धरणो पर ही विव्वास 
कर बैठे तो, धोखा हुए विना न रहेगा । 
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श्वेताम्वर आचाय रचित शिल्प ग्रन्थोमे अविकाका रूप इन बब्दोमे 
वर्णित है -- 
“तस्मिश्नेव तोर्थे समुत्यज्ञा कृष्माडीं देवों कनकवर्णा सिहवाहनां 
पतुर्भुजा मातुलिगपाश्न-युवत-दक्षिणकरा पुत्नादकुशान्वितवामकरा चेंति ।” 
-उन्हीके तीर्थोमे कृष्माण्ड (अ्रम्विका] नामक देवी है, वह सुवर्ण 
वर्णवाली, सिहवाहिनी और चार हायवालो है। उसके दक्षिण उभय 
हस्तमें वीजपूरक और पाश है। बाये दो हाथोमे पुत्र और ग्रकृश है । कुछ 
अल्थोमे दाये हायमे आम्रलुम्व या फते रहनेके उल्लेख भी दृष्टिमे भ्राये है । 
दिगम्वर सप्रदायके श्रनुसार अविकाका स्वरुप इस प्रकार है 
“सब्येकद्युपगप्रियकरसुत प्रीत्ये करे विश्वर्तों, 
दिव्याम्रस्तवक शुभकरकरबिलष्टान्यहस्तागुलीमू । 
सिहे भ्तु चरे स्थिता हरितमामाम्रद्रुमच्छायगां 
वन्यार दशकार्मुकोच्छूपजित देवीमिहा स्रा यजे ४ 
“दस धनुषके देहवाले श्री नेमिनाथ भगवानूकी आजा (कृष्माण्डिनी ) 
देवी है । वह हरितवर्णा, सिहपर आ्रारुढ होनेवाली, आम्र छायामें निवास 
करनेवाली श्र हृयभुजी है। बाये हाथमे प्रियकर नामक पृत्न स्नेहा्द 
आम्रडालको तथा दाये हाथमे दूसरे पुत्र शुभकरको घारण करनेवाली है। 
उपयूक्‍त पवितियोमें वर्णित भ्रम्विकाके दोनो स्वरूप सामयिक परिवर्तन- 
के साथ प्राचीत्र कालसे ही भारतीय मूत्तिकलामे विकसित रहे हे । परन्तु 
इस मौलिक स्वरुपकी रक्षा करते हुए, कलाकारोने समयकी माँगको देखकर 
या सामाजिक परिवर्तनो एवं शिल्पकलामे आानेवाले नवीन उपकरणोकों 
अपना लिया है, जैसा कि प्रत्येक शताव्दीकी विभिन्नतम प्रतिमाओ्रोके 
अवलोकतसे ज्ञात होता है । यो तो प्राप्त अम्बिकाकी प्रतिमाश्ेके भ्राधार- 
पर उनके शिल्प-कलात्मक क्रमिक विकासपर सर्वाग पूर्ण प्रकाश डाला 
जाय तो केवल श्रम्विकाकी मूत्तियोपर एक अच्छा-सा स्वतस्त्र ग्त्थ प्रस्तुत 
किया जा सकता है, क्योंकि वह देवी अन्य तीर्थकरोकी अधिष्ठात्‌ देवियो- 
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की ग्रपेक्षा श्रधिवः प्रसिद्ध एव व्यापक रुपसे सम्मानित स्थानपर रही है 
जैसा कि “रूप-मण्डन से प्रतीत होता है। 

२ नम्बरवाले चित्रमे जो प्राकृति प्रदर्शित हैं उसे में सकारण सयक्ष 
अम्विकाकी मूत्ति ही मानता हँँ। कारग कि उभय सम्प्रदाय मान्य उद्दरण 
भी इसके समर्यनमे ही हैँ, उसे डा० वासुदेवगरण शअ्रग्रवाल आदिने कल्पवृक्ष 
माना है। परल्तु में इसे झाज़वुक्ष मानता हूँ । पत्तियोका आकार विलकुल 
आम्र-पत्रके सदृ है। दोनो पत्तियोंके नुकीले भागपर देवियोकी पुप्ममाला 
लिये आकृति है, वह एक प्रकारस परिफरका अग है । वृक्षके मव्य 
भागम जो जिनमूत्ति दिखलाई पडती हैँ वह नेमिनाथ भगवानकी ही 
होनी चाहिए, कारण कि अम्बिकाकी उपर्युक्त सम्रहालयमे जो मूत्ति 
उसपर भी नेमि जिन अ्रकित है। प्रभास-पाटन, खभात आदि कुछ 

नगरोमे ११वीं णतीकी ऐसी अम्बिकाकी मूत्तियाँ सपरिकर उपलब्ध हुई 
है जिनके मस्तकपर नेमिनाथ भगवानकी मूत्तियाँ हैँ । जो स्त्री वृक्षके 
दाई ओर अवस्थित हैं वह निस्सन्देह श्रम्विका ही होनी चाहिए। जो 
पुरुष दिखलाई पउता हैं उसे यदि गोमेव यक्ष मात ले तो सारी जकाएँ 
दूर की जा सकती हे। अम्विकाकी कुछ ऐसी भी मूत्तियाँ पाई जाती 
हे जो भ्राम्र वृक्षकी छायामे प्रकेली ही वैठी है । 


राजगृहकी अस्विका 

राजगृहमे वैभारगिरि पर्वतपर गुप्तोत्तरतालीन कुछ खडहर हे 
उनमें एक मानव-कदकी प्रतिमा हैं, जो आम्र वक्षकी छायामे कमलासनपर 
बैठी स्त्रीकी है । जनता इस स्त्रीकों महाश्रमण महावीरकी माता मानती 
है । वस्तुत यह अम्बिका ही है । कारण कि लुम्व॒ सहित आम्रवृक्ष श्रति 
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स्पष्ट है। तदुपरि दोनों पाब्बंदोके बीच अर्थात्‌ देवीके मस्तकपर भगवान्‌ 
मेमिनाथकी प्रतिमा अवस्थित है। वृक्षकी छायामे अम्विका वैठी है। 
जारीरिक विव्यास बहुत ही सुन्दर और स्वाभाविक हैँ। इस प्रकारकी 
यह एक ही प्रतिमा विहारमे उपलब्ध हुई है। स्त्री मूत्ति विधान गास्त्रकी 
दृष्टिसि इसका विशेष महत्त्व है। 


एलोराकी अस्बिका 


इसी प्रकारकी एक मानव-कदकी प्रतिमा एलौराकी गुफामे भी 
अकित हे। जिसका निर्माण-काल १०वी अतीके आसपास है। आम्र- 
वृक्षकी सघन छाया है । राजगृहकी प्रतिमामे केवल आ्राम्र वृक्षकी एक डाल 
श्रकित करके ही कलाकारने सतोप कर लिया है, जब कि प्रस्तुत प्रतिमाके 
मस्तकपर तो सम्पूर्ण सघन शआ्राम्र वृक्ष अकित हे । इस देवीकी मुस्य प्रतिमाके 
ठीक मस्तकपर छोटी-सी पद्मासनस्थ प्रतिमा हे, जिसे भगवान्‌ नेमिनाथकी 
कह सकते हे। यो तो जिल्पीने इस मूत्तिके निर्माणमे प्रकृतिसे इतना साम- 
जस्य कर दिखाया है, जैसा अन्यत्र कम मिलेगा । विशेषता यह है कि श्र म्रव॒ क्ष- 
के दोनों ओर मयूर-श्यूरियाँ अ्रकित है। आम्रके टिकोरे-से उसके फल है । 
वृक्षपर कही-कही कोयल भी दिखाई पडती है | तात्पय कि कलाका रने वसन्‍्ता- 
गमनके भाव अकित किये है। इसी प्रकारकी एक ओर प्रतिमा कलोल स्टेशनसे 
चार मील दूर गेरीसाके श्वेताम्वर जैन मन्दिर्मे विद्यमान है। उपर्युक्त वर्णित 
प्रतिमा सिंहासनपर विराजमान है। ऐसी ही प्रतिमा आगमे भी पाई जाती है 
परल्तु यहाँ स्थनाभावसे उनका विस्तृत उल्लेख सभव नही है। 

प्राचीन तालपन्नीय जैन चित्रोमे अम्विकाके जो रूप मिलते हे वे 
उपर्युक्त स्पोंसे कुछ भिन्न हे । ऐसा पता चलता है कि १श्वी १४वीं 
झतीमे गृजरातमे अम्बिकाकी मान्यता व्यापक रुपम्रे थी। आरासुर और 
गिरनारम तो अविकाके स्वतत्र तीर्य ही हे। विमलशाके भ्ावूवाले लेखमे 
खनकी स्नुति भी की गई है । (इलो० ९) 
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इतने लबे विवेचनके बाद में इस निष्कर्पपर पहुँचा हूँ कि राजगृह, 
रीवा, लखनऊ, मथुए और प्रयाग आदि प्र।चीन सग्रह्लयोमे आम्रवृक्षके 
निम्न भागमे, सिहासनरर बेठी हुई, दय बालक युवत, जितनी भी 
प्रतिमाएँ है वे भगवान्‌ नेमिनाथकी अधिप्ठातृ अम्विफाकी हो है । 


अतिरिक्त सामग्री 
उपर्युक्त पक्तियोम जैनसस्क्ृतिके मुख्॒को उज्ज्वल करनेवाले महत्त्वपूर्ण 
कलात्मक अवशेपोका यथामति परिचय दिया गया है, श्रत पाठक यह ने 
समझ बैठे कि वहांपर इतनी ही सामग्री है, अपितु व्हॉपर ऐसी अनेक जिन- 
मृत्तियाँ है, जिनका महत्त्व मूतिकलाके क्रमिक विकासकी दृष्टिसे अत्यधिक 
हैं । समय अत्यन्त अल्प रहनेसे में उनका सिह्वलोकन न कर सका। 
विशेषत में उन वस्तुओऊका भी श्रवलोकन न कर सका, जिनके लिए यहाँ- 
फा सप्रहालय विशेष ह्पसे प्रसिद्ध रहा है । मेरा सकेत वहके टेराकोटा- 
मृप्मूत्तियोसे है। कारण कि यहाँका संग्रह इस विपयमे अनुपम माना 
जाता हैं। अधिकतर मृप्मृत्तियाँ कौगाम्वीमे प्राप्त की गई है। कौणमाम्बी 
एक समय श्रमण-सस्क्ृतिकी एक धारा जैन-सस्क्ृतिका केद्र रही है । 
भारतीय लोक-जीवनका सर्वागीण प्रतिविम्ब, यहुकि कलाकारों द्वारा 
मृण्मूत्तियोमे श्रधिक स्पप्ट त्पसे अभिव्यक्त हुआ हैं । जीवनके साधारणसे 
साधारण उपकरणपर भी कलाकारोने ध्यान देकर उन्हें अमरता प्रदान 
की है । जैन तथ। उनके विपयोको भी मृण्पूत्तियों द्वारा प्रकाशित करनेका 
श्रेय कौगाम्वीके कलाकारोकों ही मिलना चाहिए। प्रयाग-नगर-मभा- 
सग्रहालयमे वहुमस्यक मुण्मृत्तियाँ है, जिनका विषय जैन-कथाएँ है, परन्तु 
जेन-कथा साहित्यकी सार्वत्रिक प्रसिद्धि न होनेसे या एतट्ठटिपयक साधन, 
प्रान्तीय भाषाओमे अनूदित न होनेके कारण, विद्वान लोग इन 'मृण्मूत्तियों - 
को देखकर भी न समझ पाते है, न चेप्ट। हैं, करते हे । अच्छा हो कोई 
दृष्टिसपन्न जैन विद्वानू, इत विषयोका अध्ययन कर, तथ्यको प्रकागमे 
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लावे | इनकी उपयोगिता केवल श्रमणसस्कृतिकी दृष्टिसि ही नहीं है 
अपितु भारतीय मानव समाजके क्रमिक विकासको समभनेके लिए भी है। 
पुरातस्वकी विस्तृत व्याग्यामे प्राचीन हस्तलिदषित ग्रन्थोकी उपेक्षा 
नही की जा सकती । वहाँ प्राचीन हस्तलिखित ग्रत्थ भी दस हजारसे कम 
सगृहीत नहीं हैं। इनमे एक हजारसे अधिक जैन-ग्रन्थ भी है । परन्तु 
इन समस्त ग्रल्थोंके विवरणात्मक सूचीपत्रके अभावमें में समुचित रूपसे 
ग्रन्थावलोकन न कर सका और न मेरे पास उसे समय उत्तना अवकान ही 
था, कि एक-एक पोथीको देख सकता । कुछ एक जैन चित्र भी चित्रशालामे 
लगे है, जिनका सवध कल्पसूत्र और कालककथासे है। कलाकी दृषप्टिसे 
इनका कोई खास महत्त्व नही है। हाँ, मृगल एवं कागडा शैलीके तथा 
तिब्वतीय वौद्ध चित्रकलाके कुछ अच्छे नमूने अवश्य सुरक्षित है । 


अवशेष उपलब्धि-स्थान 


इतने लम्बे विवेचनके बाद प्रव्त यह उपस्थित होता है कि इन ग्रव्ेपो- 
की उपलब्धि कहाँसे हुई । पुराठत्त्वका इतिहास जितना रोचक और स्फत्ति 
दायक होता है कही उससे भ्रविक और प्रेरणाप्रद इतिहास प्रातत्त्व विषयक 
साधनोकी प्राप्तिका होता हैं। बहांपर जो कलात्मक प्रतीक अ्रवशिष्ट 
हैं, वे कहीसे भी एक ही साथ नही लाये गये हैं। समय श्ौर परिस्थितिके 
अनुसार सार्ताथ, कौमाम्वी श्रादि नगरोंसे एवं विशेप भाग वदेलखडसे 
सगृहीत किये गये हे । एक-एक अवशेप अपनी रोचक कहानी लिये हुए 
हैं। प० ब्रजमोहनजी व्यास इन अवशेपोकी कहानियाँ बडे रोचक ढगसे 
सुनाया करते हें। बुदेलखंड सचमच एक समय कलाका वहत बडा 
उतर वा। श्राचीत कालसे ही वुदेलखडने कलाकारोकों आश्रय देकर, 
भारतीय सस्क्ृतिकी समस्त धाराओं और सुकुमार भावोकी रक्ष,, कठोर 
पत्वरो द्वारा की है। कलाकारोका सम्मान न केवल साम्राज्यवादी 
आसक हो करते थे, अपितु नागरिकोने भी बहु-सस्यक प्रतिभा-सम्पन्न 
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कलाकारोको, हृदय और मस्तिप्कके श्रनुकूल वायुमण्डल वनाकर, प्रोत्साहन 
दिया--खरीदा नहीं। जैन-पुरातत्त्वके इतिहासकी दृष्टिमे वुदेलखडका 
स्थान श्रति महत्त्वपूर्ण रहा है। जैन शिल्प-स्यापत्य कलाके उच्चतम 
प्रतीक एवं विद्ेषत्त जैन मृत्ति-निर्माण-कला तथा उसके विभिन्न अग्र- 
प्रत्ममोके विकासमें यहाँके कलाकारोने, जो दक्षता प्रदर्शित की है, वह 
रस और सौन्‍न्दरयंकी दृष्टिसे अनुपम है। खजुराहो श्रौर देवगढकी एक 
वार कलातीर्थके स्पमे यात्रा की जाय, तो अ्रनुभव हुए विता न रहेगा कि, 
उन दिनोंके जैनोका जीवन कला और सौन्दर्यके रसिक तत्त्वोसे कितता 
ओतप्रोत था। जहाँपर एकसे एक सुन्दर भावमय, और उत्प्रेरक शिल्प 
कृतियाँ दृष्टिगोचर होगी, जिन्हे देखकर मन सहसा कलाका रका अभिनन्दन 
करनेको विवश हो जायेगा। खजुराहोका वह शैव मन्दिरवाला शिखर 
आज बुदेलखडमे विकसित कलाका सर्वोच्च प्रतीक माना जाता हैँ । इसके 
कलात्मक महत्त्वके पीछे प्रचारात्मक भावनाका वल अधिक है। यद्यपि 
इनसे भी सुन्दर कलापूर्ण जैन मन्दिरोंके शिखर, स्तम्भ और तोरण आदि 
कई शिल्प कलाके अ्लकरण उपलब्ध होते हे, परन्तु वे जैन होतेके कारण 
ही आजतक कलाकारों और समीक्षकों ढ्वरा उपेक्षित रखे गये है। | 
कलाकारोकी दुनियामें रहनेवाला और सौन्दर्यके तत्त्वोको आत्म-सातू 
करनेवाला निरीक्षक यदि कला जैसे अ्रति व्यापक विषयमे पक्षपातकी 
नीतिसे काम ले, तो इससे बढ़कर ओर तनर्थ हो ही क्या सकता है ? 
वुदेलखडके देहातोमे भी जैन अवशेष बिखरे पडे है । इनको देखकर 
हृदय रो पडता है और सहसा कल्पना हो आती है कि हमारे पूर्व पुरुषोने 
तो विशाल धनराशि व्यय कर, कलात्मक प्रतीकोका सृजन किया और 
उन्‍्हीकी सनन्‍्तान आज ऐसी अ्रयोग्य निकली कि एतद्विपयक नवनिर्माण 
तो करना दूर रहा, परल्तु जीवनमे स्फूर्ति देनेवाले वचे-खुचे कलावणेपोकी 
रक्षा करना तक, असभव हो रहा है । इस वेदनाका अनुभव तो वही कर 
सकता है, जो भुवत-भोगी हो। हमारी असावधानीसे, हमारे पैरो तले, 
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हमारे पूर्वजोके कौर्तिस्तम्भ रौदे जाते हैँ। कही अशिक्षित और कही 
सुशिक्षित जनता द्वारा पुरातत्त्वकी वहुत वडी और मोलिक सामग्री बुरी 
तरह क्षत विक्षत की जा रही है। माननीय व्यासजीसे, यह सुनकर मुझे 
अत्यन्त ही आश्चर्य हुआ कि वुदेलखडके कुछ ग्रामोमे जैन और बौद्ध मूत्तियोके 
अस्तकों (अन्य देवोकी अपेक्षा इनके मस्तक कुछ बडे भी होते है)को 
घडसे पृथक कर उसे खरादकर कृण्डियाँ (पथरी) बनाई जाती है। उफ ' 


उपसंहार- 

यहाँपर एक वात कहनेका लोभ सवरण नहीं कर सकता, वह यह 
कि भारतीय जिल्प और स्थापत्य कलाका मुसलमानोने बहुत नाश किया 
है--इस वातको सभी कलाकारोने माना है, परन्तु यदि सच कहना अपराध 
न माना जाय तो, में कहूँगा कि जितना नाश मुसलमान न कर सके, उससे 
कई गुना अधिक हमारी साम्प्रदायिकताने किया है। मुसलमानोने तो 
केवल मन्दिरोको मस्जिदोमे परिवत्तित किया शोर कही मर्तियाँ खडित 
की, परल्‍तु पारस्परिक साम्प्रदाषिक कालुष्यने तो जैन व बौद्ध आदि मत्तियाँ 
एवं उपागोको निर्दयतापूर्वक क्षत विक्षत किया । इस पक्तियोका श्राधार 
बुनी सुनाई बाते नही, परन्तु जीवनका अनुभव हैं । पटना, प्रयाग, नालन्दा 
श्रादि कुछ सग्रहालयोमे श्रमण सस्कृतिसे सम्बंधित कछ ऐसी मृत्तियाँ 
मिली जिनकी नाक जानवूभकर आरियोसे तराश दी गईं हे । ऐसे भर 
भी उदाहरण दिये जा सकते हें । 

यहपिर मे नगर सभा-समग्रहालयके कार्यकर्त्ताओका ध्यान इस और 
प्राकृप्ट करता चाहता हूँ कि वे पुरातन अवशेषोको अधिकसे अधिक सुरक्षित 
रखनेके उपाय काममे लावे। जिन सम्यताके प्रतिनिधि-सम खडित 
प्रतीकोको पृथ्वी माताने शताब्दियो तक अपनी सुकुमार गोदमे यथास्थित 
पेभालकर रखा, उन्हे हम विवेकशील मनुष्य अपने ऊपर रक्षाका भार 
जेकर, अरक्षित छोड नप्ट न होने दे | इन पक्तियोको में विशेषकर इसलिए, 
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'लिख रहा हूँ कि वहाँपर जो अवशेष, जिस रुपसे रखे गये हे, वे न तो 
कलाभिरुचिके द्योतक हे श्रौर न सुरक्षाकी दृष्टिसे ही सममीचीन। स्थानकी 
सफाईपर ध्यान देना भी झ्रावश्यक है । इतने सुन्दर कलात्मक अवश्ञेपोको 
पाकर भी कार्यवाहक-मठल इन्हे कलातीर्यका रूप न दे सका, तो दोप 
उनका ही होगा। बिखरे हुए कलात्मक अ्रवशेपोको एकन्र करना कठिन तो 
है ही, परन्तु इससे भी कठिनतर काम है उनको सँभालकर सुरक्षित रसने 
का | यह भी तो एक जीवित कला ही है । 
भारतीय स्थापत्व कलाके प्रवन्‍्य उपासक रायवहादुर श्री ब्रजमोहनजी 
च्यासफो धन्यवाद दिये बिना मेरा कार्य अधूरा ही रह जाता है। कारण, 
इस सग्रहालयकों समृद्ध वनानेमे व्यासजीने जितना खतशोपक श्रम 
किया हैँ, वह थायद ही दूसरा कोई कर सके । श्राज भी आपमे घही उत्साह 
और पुरातत्त्वके पीछे पागल रहनेवाली लगनके साथ, श्रौदायं भी है। 
आप सस्कृत साहित्यके गहरे अ्रभ्यासी है । वैदिक सस्कृतिके परम उपासक 
होते हुए भी जैन पुरातत्व और साहित्यपर आ्रापका श्राज भी इतना स्नेह 
है कि जहाँ कही भी कोई चीज़ मिलनेकी सभावना हो, आप दौड पटते 
है। वे मुझे वता रहे थे कि ग्राज भी वुदेलखडसे दो वेगन भरकर जैन 
मूत्तियां मिल सकती हे ।' मुझे आपने जिस श्रात्मीयतासे तत्रस्थ जैन 
मृत्तियोके अध्ययनमे सुविधाएँ दी, उनको में किन शब्दोमे व्यक्त करें ? 
इस सवधमे प्रकाशित कुछ चित्र भी उत्हीके द्वारा मुझे प्राप्त हुए है । 
श्री सगमलालजी श्रग्नवालके पृत्रने श्रपता समय निकालकर अ्रवेपोकी 
फोटो आदिमे सहायता दी बी, एतदर्थ में उनका भी ग्राभारी हूँ । 
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वबादमें १६५० में मेने स्वयं उनके बताये हुए स्थानोपर म्लरमण कर 
खडहरोका साक्षात्कार किया जिसका विवरण श्रागे दिया जा रहा है 


[+क 


विन्ध्यभूमि की जैन-मूर्तियाँ 


वि प्रदेशका भूमाग प्राचीन कालसे ही भारतीय जिल्प-स्थापत्य कलासे 
सम्पन्न रहा है। भारत एवं विदेगी सग्रहलयोमे, वहुमस्यक प्रतीक 
इसी भूभागसे गये है, तो भी आज वहांकी भूमि सौन्दर्यविहीन नहीं हें । 
भरहुत स्तूप जैसी विश्वविस्यात कलाकृतिका सम्बन्ध इसीसे है, जो श्राज 
कलकत्ता और प्रयाग्-सप्रहालयकी गोभा है। ससास्रसिद्ध खजुराहो 
इसी रलगर्भाका एक ज्योति-खड है, शिल्‍प सौन्दर्यका अन्यतम प्रतीक है । 
एक समय था, जब यहाँ उत्कृष्ट कलाकारोका--स्थपतियोका--सम।|दर 
होता था, शासक एवं शासित दोनो कलाके परम उपासक थे। यहाँकी 
जनता एवं कलाकारोने अपनी उत्कृष्ट सौन्दर्यसम्पन्न कलाकृतियोसे, 
केवल इस भूभागको ही मडित किया, अपितु भारतीय-शिल्पकलाके क्रमिक 
विकासकी मौलिक सामग्री प्रस्तुतकर, भारतका सास्क्ृतिक गौरव हिगुणित 
वढा दिया । आज भी भारत इसपर गर्व कर सकता हैं । पाथिव सौन्दर्थके 
तत्त्वोकी परम्पराको यहांकी जनताने सुन्दर त्पसे सभाल रखा । शुग, 
वाकाटक, ग॒प्त एव तदुत्तरवर्ती गासकोंके समय यहाँका सास्क्ृतिक धरातल 
प्रतिस्पर्दशाकी वस्तु था। ग्राम-ग्रम और पहाडियोपर इतस्तत फैली हुई 
प्राचीन मर्तियाँ, मंदिर एवं तथाकथित शिल्पावशेप, आज भी अपनी गौरव 
गरिमाका मौन परिचय दे रहे है। विन्थ्यभमिके श्रवगेप कलाकारोकी उदात्त 
भावधारा, व्यापक चिन्तन एवं गम्भीरताके परिचायक हैँ । यहाँके कलाकार 
कोरे भावुक न थे, एवं न आध्यात्मिक कृतियोके सृजन तक ही सीमित थे, 
अपितु उनने तात्कालिक लोकजीवनके विशिष्ट अ्रगोकों पत्थरपर कुणल 
करो द्वारा उत्सनन कर, समाजकी विकासात्मक परम्पराकों अक्षुण्ण रखा। 
कल्पनाके वलपर उन्होने एक प्रकारसे जनताका नैतिक इतिहास, छेनीसे, 
मौन रेखाश द्वारा खचित किया। गताब्दियो तक सास्क्ृतिक विचारवाराकों 
अपनी दीर्थ सावनासे सुरक्षित रखा । उनकी कल्पना गक्ति, भिल्परवविष्य, 
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सुललित अकन, आारीरिक गठत एवं उल्लेरक तत्व आज भी टूटी-फूंटी 
कलाकृतियोमे परिलक्षित होते है । श्रत नि सकोच भावसे कहा जा सकता 
है कि भारतीय शिल्प-कलाका भ्रध्ययन तव ही पूर्ण हो सकेगा, जब यहाँके 
अवधोषोपर, जो आज भी अपेक्षाकृत पर्याप्त उपेक्षित हे, गभीर दृष्टि डाली 
जाय । विश्ध्य-भूमिके कलावशेष मौनव/णीसे कह रहे है कि कला कलाके 
ही नही अपितु जीवनके लिए भी है। यहाँ प्राकृतिक स्थानोकी वहुलता 
होनेसे सस्कृति-प्रकृति श्रौर कला, त्रिवेणीकी कल्पता साकार हो उठती है। 


जन पुरातत्त्व 


विवक्षित भूभागका प्राचीन कलावैभव भरहुत स्तूपमे परिलक्षित होता 
है । यही स्तूप प्रान्तका सर्व्रादीन कलादीप है। घटनासूचक लेख होनेसे 
इसका महत्त्व कलाके साथ इतिहासकी दृष्टिसे भी है। भारतीय लोककलाका 
यह उच्चतम प्रतीक है। शुगवशके वाद भारशिव, जो परम शैव थे, 
शासक हुए। भूमरा जानेका सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ है । वहाँके श्रवशेष 
और नागौद राज्यसे पाये गये प्रतीक उपर्युक्त पक्तिकी सार्थकता सिद्ध 
करते है । इस प्रसगमे नचना श्रीर लखुरबाग भी उपेक्षणीय नही, जहाँ गैव , 
सस्कृतिके ढेर अ्रवशेष आ्राज भी प्राप्त किये जा सकते है । ये स्थात भयकर 
जगल श्र पहाडियोपर है । दितकों भी वतचरोका भय वना रहता है । 
गुप्तीके समयमे शिवधूजाका प्रचार काफी रहा। वादमे जैन पुरातत्त्वका 
स्थान आता है। प्रमाणोके अ्रभावमे निश्चित नहीं कहा जा सकता कि 
अभृक सवतसे जैन सस्कृतिका इस शोर. प्रचार प्रारम्भ हुआ, परन्तु 
प्राप्त जैनमूतियों और देवगढके मदिरोपरसे इतनी कल्पना तो की 
ही जा सकती है कि गुप्तोके समयमे जैनोका आगमन इस ओर हो गया 
की जैनाचार्य हरियृप्त, जो तोरमाणके गुर थे, इसी प्रान्तके निवासी 
थे। प्राकृत साहित्यकी कुछेक कथाएँ भी इसका समर्थन करती हे! 
श्राज विन्थ्यप्रदेशमे जहाँ कहीपर भी खडहरोमे जाकर देखे तो, वहाँ जैन 
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अवशेष अवश्य ही दृप्टिगोचर होगे, भले ही वहाँ जैनी न वसते हो । गठ 
वर्ष मेने स्वय भ्रमण कर, अनुभव किया हैं। नदी तीर, जलाशय, कप 
एवं वापिकाओं तकमे जैनमूर्तियाँ उपेक्षित-सी पड़ी है । मकानोंकी दीवालो- 
में तो मूतियोका रहना आशिक स्पसे क्षम्य हो भी सकता है, पर मेने दर्जनो 
मूतियाँ सीटियो और पावानोमेंसे निकलवाई है । यह साम्प्रदायिक दूपित 
मनोभावोका प्रदर्शन मात्र है। पचासों स्थानपर जैन मूर्तियां “पैरमाई के 
स्पमें पूजी जाती हे। जसो, मेहर, उचहरा और रीवामे मेने स्वयं 
इस प्रकार उन्हें श्रचित देखा है। आज प्रयागसप्रह्मलयमें जितनी भी 
जैन प्रतिमाएँ है, उनमेंसे वहत वा भाग विन्ध्यप्रान्तसे प्राप्त किया गया 
है। जस्तोमे तालाबके किनारे एक हाथी मर गया, जहाँ उसे गाठा गया, 
वहा कुछ गटा रिफ्त रह गया, तव जैन मूर्तिबोंसे उसकी पूर्ति की गई। 
जनो जैन मूर्तियोका नगर है । जहां सोदे वही मूर्ति । यह हाल सारे प्रान्तका 
है। कई सुन्दर जैन मन्दिर भी अश्रवण्य ही रहे होगे, कारण कि तोरणद्वारके 
जैन अ्रवशेप और मानस्तभ तो मिलते ही है । मन्दिर न मिलनेका केवल 
यही कारण पर्याप्त नही हूँ कि वे गिर पठे, परन्तु मुझे तो ऐसा लगता है, 
जहाँ जैन थे वहाँ तो मन्दिर सुरक्षित रहे, जहाँ न थे वहाँ मूर्ति वाहर फेक 
दी और ये अजैनोके अधिकृत हो गये | एक दर्जन स्थान मेने स्वय ऐसे 
देखे हैं। वहाँकी जनता भी स्वयं स्वीकार करती है। 

यहाँपर में एक वातका स्पप्टीकरण कर दूँ कि में सम्पूर्ण विन्ध्यप्रान्तमे 
नहीं घूमा हूँ, श्रत जिन अवशेपोको मेने स्वयं देस।, समझा, उन्हीके श्राधार- 
पर विचार उपस्थित कर रहा हूँ। हाँ, इतनी सामग्रीसे मेरा विश्वास 
अवशध्य मजबूत हो गया है कि यदि केवल कलात्मक अ्रवर्शेपोकी गवेषणाके 
लिए ही विन्ध्यप्रान्तका भ्रमण किया जाय तो नि स्सन्देह जैन गिल्पस्थापत्य 
कलाके अनेक अश्वुतयूर्व भव्य प्रतीक भ्राप्त किये जा सकते हूँ । बहुत 
स्थानोंसे मुभे सूचनाएँ मिली थी कि वहाँ वहत कुछ जैन सामग्री है। पर 
पैदल चलनेवाला श्राखिरमें इतने विस्तृत भूभागपर कहाँतक चक्कर काट 
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सकता है, वह भी सीमित समयमे । मेने तो केवल सतना और रीवा जिलेके 
स्थान ही देखे हे, जो मेरे मार्गमे थे। देवतलाव, मऊ, प्योहारी, गुर्गी, 
नागौद, जसो, लखुरबाग, चचना, उचहरा, मेहर श्रादि प्रधान स्थान एव 
तत्सब्विकटवर्ती स्थानोके अवशेष इस वातकी साक्षी दे रहे हे, कि एक समय 
उपर्युक्त भूभाग जैनोके बड़े केन्द्र रहे होगे। १२-१२ हाथकी दर्जनों 
बडी मूर्तियोका मिलता, सैकडो जैन मन्दिरोंके तोरणदार एवं मूर्तियोकी 
प्राप्ति, उपर्यृक्त वातकी श्रोर गम्भीर सकेत करती है। मुझे तो ऐसा 
लगता है कि मध्यकालीन जैनसस्कृति और कलाके केन्द्रकी घोर 
उपेक्षा हो रही हैं। श्राश्वय तो इस बातका हैं कि इस ओर जैनोकी 
सख्या भी सापेक्षत कम नही है। सच वात तो यह है कि उनकी इस ओर 
रुचि नहीं है। दुर्भागयसे भावुक मानसमे एक बात घर कर गई हैं कि 
टूटी मूर्ति देखना अ्रवशक्‌न है । 

मेरा विपय यहॉपर अत्यन्त सीमित है, यात्री रीवॉ, रामवन, जसो, 
उचहरा, मैहर आदि स्थानोंके जैन अवशेषोका परिचय कराना। परूतु 
इत पूर्व यह जान लेता आवश्यक है कि विन्ध्यप्रान्तीय जैन पुरातत्त्वकी 
अपनी मोलिक विशेषताएँ क्या-क्या है ” किस कलासे कितना जैन कला- 
कारोने लिया ? एवं चलती आई परम्पराको निर्वाह करते हुए सामयिक 
परिवर्तन कौत-कोनसे ओर कैसे किये ? में मानता हूँ कि--जेन 
मूर्तियोकी मुद्रा निर्दधारित हे, उसमे सामय्रिक परिवर्तन कैसा ? परन्तु 
यह देसा गया है कि कलाकार हमेणा प्रगतिका साथी होता है, युगकी 
शक्तिको देखकर उसे मोडता है, तभी उसकी क्ृतियाँ प्राचीन होते हुए, 
राज भी हमे नृतन लगती हे। सामयिक उचित परिवर्तन सर्वन्न 
अवेक्षित है। 
कुछ विशेषताएँ-- 

ऊपर सूचित भूभागकी जितनी भी जैन मूर्तियाँ स्वतन्त्र या त्तोरण- 
द्वारमे पाई जाती हे, प्राय सभी श्रप्टप्रतिहाये युक्‍त ही होती है, भले ही 
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थे स्तिनी ही लपतम ज्यो न हो। प्रत्येक प्रतिमामे दा वाई 
थे जितनी ही लप्रतम ज्यों ने हो। प्रत्येक प्रतिमामे दाई बाई क्रमन- 


यक्ष यक्षिणी एव श्लावक्रक्ाविश्रका अयन अन्य ही होगा, जब कि अन्य 


पाया 


तन 


४. 


फ्रन्तकी बहत-सी ऐसी प्रतिमाएँ मिलेंगी, जिनमे यक्ष-णछीदा अभाव प 


कक 
जब 


जाउगा। विन्थ्यज यलाझाए छस बानमें बहत संजेब थे। ३००से अधिक 
मंतिया कफ मात न्‍डक्‍ने ओपसा नियम स्प्प्ट नि प्प्ज्त्र होता त्र्ण म 

भूतियां मेने देखी, सभी उससे नियम स्वप्ठ मन्निक्षित होता आण है । 

दूसरी देन स्वतन्ण आमसनकी है, अन्य प्राल्तत्त मृतियोब्य आसन प्राय 


बमलकी आकृतिस चचित था प्लेन रहता है विन्थ्यता आसन 
देमलका आइादस जाइत दा प्लन रहता हक॥ पर विन्थ्यश ओऔसन 


उनसे सदमे अहग ही निया उठता है। विस्यमतिशा भाग ऐसा 
उसे सद्म अदनय हो निया उठता है। ववन्ध्यमातज निम्न भाग एस 
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होता ३-हऋातवा आर मगलमखनयनतन होते 6॥4 उनके मस्ततपत एके 


ऊ 


चौवीनमा भाग होता हूँ । दो स्तम्म एवं कितार, तदुपारि अग्र भागमे 





० लिये रे 
बार खाया लिय हु जदडर्ता हुत््ग वस्वन्जर, हझपर बहा जसा 
बौदा ऊँचा आसन, इसपा मति दष्दिगोच्रर होगी, ऐसा आसन 
बीटा ऊचा आसन, इस वात दाष्टयाचरन द्राबा, एसा आसन 


महाहोसत और विन्य्यग्रदेशफ़ों छोडकर अन्यत्र ने मिलेगा। तीसरी 
विनेपता यह भी दष्टिगोचर हुई, जिसझा उल्लेख सिल्प या वास्तु प्रयोमें 
प्रभावमें आ्राऋर अवन वर दिया प्रतीत होता है 
है। बद्यपि यह विशेषता उत्ती व्यापक 
नही है। नागोद भला” जसोमें मेने १ प्रतिमाएँ ऐसी देखी जिनका परिछ्र 


पुत्रोत्रा राज्यविभाजन, दीलागसग, भरत-नवाह्वलीवृद्ध आदि | महावीर 

स्वासीजी प्रतिमामे कुछेक पूर्वमद और दीक्षा-प्रसस झक्ति हैं। ये दोनो 
हक * /े व विवजीकी 

अपने टगया अनच्यतम एवं अश्वुतपूर्त है । बचयावतारी विष्णु और गिवण् 


4? 


प्रतिमाएँ मिलती है । कलाकारने इनका अनसरण किया ज्ञात होता 


शप, हक दर 
/*॥ 


| 


स्ेस्न भावोवा अकन पाया जाता है, पर परिवरस्म कही सुना नहीं गया । 
ओरकी अधिकतर प्रतिमाएँ ऐसी मिलेंगी, जिनपर सम्पूर्ण निश्व्री 


5 कक) >े 
आद्वद्ध बना सता हू। नगतान लगावर कलभनेंद' सझल अलब्त्त 
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रहता है। तोरणद्वारोवाली श्राकृतियाँ भी इनसे मेल खाती है। शिखर 
नागर शैलीके मिलते है, यह शैली भारशिवों द्वारा श्राविष्कृत हुई हैं । 


यक्षिणीका व्यापक रूप 


शासनदेवियोमे पद्मवत्ती, अम्विका और चक्रेश्वरीकी मान्यता सर्वन्न 
प्रधान रुपसे प्रसुत है । पर इस ओर तो सभी तीर्यकरकी यक्षिणीका स्वतस्त्र 
प्रकत साधारण बात थी। अ्रम्बिका और चक्रेश्वरीके, यहाँकी मूर्तिकलामे, 
कई रूप मिलते है। चक्रेश्वटीकी बैठी और खडी कई प्रकारकी स्वृतत्र 
मूतियाँ मिलती है । स्वतत्र मंदिर तो इसी ओरकी देन हैँ। भ्रस्विकाका 
व्यापक व्यक्तित्व जितना यहाँके कलाकार चित्रित कर सके है, शायद 
अन्यत्न न मिले । एक ही भ्रम्बिकाके ३-४ रूप मिलते हैँ। प्रथम तो सामान्य 
रूप जैसा परिकरमे उत्कीणित रहता है । दूसरा प्रकार शुगकालीन कलाका 
स्मरण दिलाता हैँ। मयुराके अवश्ेपोमे इसकी ग्रभिव्यक्तिका पता लगाया 
जा सकता है। आम्रवृक्षकी छायामे गोमेघयक्ष और यक्षिणी अम्बिका 
वालकोको लिये क्रमश दायी बायी श्रोर भ्रवस्थित हे। वृक्षपर भगवान्‌ 
नेमिनाथ पद्मासनमे है। निम्न भागमे राजुल भी प्रभुके प्रशास्त पथका 
अनुकरण करती हुई बताई है। जसोसे प्राप्त प्रतिमामे भी एक नग्न स्त्री 
वृक्षपर चढनेका प्रयास करती हुई बताई है, उनका मुख ऊपरवाली मूर्तिकी 
औ्रोर है, सतृष्ण नेत्रोसे देख रही हे, मानो प्रभुके चरणोमे जानेको उत्सुक हो। 
इस भ्रकारकी मूर्तियाँ विन्ध्यभूमिके श्रतिरिक्त तन्निकटवर्ती महाकोसलके 
त्रिपुरी, गढा, पततागर, बिलहरी श्र कारीतराई आदि स्थानोमे भी मिलती 
है। इस शैलीका प्रादुर्भाव कुपाणकालमे हो चुका था, जैसा कि मथुरा 
और कौज्ञाम्बीके जैन श्रवशेपोसे सिद होता हैं। विस्ध्य-कलाकारोने 
इसमे सामयिक परिवर्तेत किय्रे। अम्विकाका तृतीय रूप प्रस्तुत 
निवन्धमे ही वर्णित हैं । उच्चकत्प-उचहराके खडहरोमे एक रूप 
थौर देख जो विचित्रताकों लिये हुए है। ४०,८२६ इचकी शिलापर 
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एक सघच फल सहित आम्रवृक्ष उत्कीणित है। देवी अ्रम्विका इसकी 
डालपर बंठी हैं। निम्न स्थानमे पूंछ फटकारता हुआ सिंह, तनकर खड़ा 
हैं। सर्वोच्च भागमे भगवान्‌ नेमिनाय पद्मासनम है । दोनो ओर एक एक 
खड़गासन भी है। केवल अम्बिका, पद्मावती या चक्रेश्वरीके मस्तकपर 
क्रमण नेमिनाथ, पादर्वनाथ और युगादिदेव तो प्राय सर्वत्र ही मिलते हे । 

पाठक देखेंगे कलाकार जैन वास्तुशास्त्रवी रक्षा करते हुए, सामयिक 
परिवर्तन करते गये है । 
बोवप्रभाव 

यक्ष और यक्षिणियोकी प्रतिमाओपर शैवकलाइतियोका आशिक 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता हैँ। यहाँ शुग कालसे ही उनका प्रचार था, 
बादमें उत्तरोत्तर बढ़ता ही' गया । भारणिवोंके समयमे तो वह मध्याह्वमे 
था, श्रत कलात्मक परम्पराका प्रभाव कलाकारोपर कैसे नहीं पडता ? 
शिवजीके जठा-जूटका अ्रकन यहाँके यक्षोंके मस्तकपर भी पडा । जितनी 
यक्ष मूर्तियाँ (परिकरान्तर्गंत) है उत्तके मस्तककी जठा और गुया हुआ 
सप इसका द्योतक है। भगवान्‌ ऋषमदेवकी जठा यहाँकी प्रतिमाश्रोमे 
झौर ढगकी मिलती है--पूरा मस्तक जठासे आरच्छादित रहता हूँ, कुछ 
भाग उठा हुआ भी मिलता है। मुकुट भी इसीका विस्तृत कलात्मक 
सस्करण हैं। यह थैव सस्कृतिकी देन है । इस विषयपर में अ्न्यत्र 
काफी लिख चुका हूँ । 
तोरणह्ार 

मूर्तियोंके अतिरिक्त इस ओर तो रणहार भी काफी परिमाणमे मिलते 
हैं । खजुराहो, चचना, श्रजयगढ, गुर्गी, रीवाँ, जसो और उच्चकलत्प-- 
उचहरामे श्रनेको कलापूर्ण, विविव रेखाओसे अकित जैनतोरण मिले है । 
इनमें तीन प्रतिमाएँ जिनकी होती है और शेष भागमे कीतिमुख आदि 
रेखाएँ । किसी-किसीमे जैन तीर्थकरोंके अभिषेकके दृश्य भी देखनेमें आये । 
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कुठेकमे गोमटस्वामीकी प्रतिमा भी | मुख्यत इसमे यक्षिणियाँ ही रहती है 
प्रयाग-सग्रहालयमे भी एक दो तोरण हैँ, जो विन्ध्य-भूमिसे ही गये ये। 


सातस्तम्भ 


अन्य जैनकलावशेपोके साथ मानस्तम्भ भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध 
है । रीवॉमे मानस्तम्भका उपरिभाग अवस्थित है, जिसका शब्द-चित्र 
इसी निवन्धमे श्रामे दिया गया है । कुछेक मानस्तम्भ जसोमे मुसलमावोकी 
बस्तीमे पडे हुए हे। इस ऊपरके भागमे सशिखर चतुर्मु्त जिन रहते 
हैँ। लाटके अ्रग्न भागपर विविध रेखाएँ उत्कीणित रहती है । 

उचहरावाले स्तभपर तो विस्तृत लेख भी खुदा है। पर देहातियों 
द्वारा शस्त्र पनारतेसे यह घिस गया है। परिश्रमसे केवल “सरस्वतीगच्छ” 
“कुन्दकुन्दान्वये” भर “श्रावाधर” यही शब्द पढे गये। हाँ, लिपिसे अनुमान 
होता है, इसकी आ्रायु ७०० वर्षकी होगी। यह श्राशघर यदि श्राशाधर हो तो 
उनका आगमन इस ओर भी प्रमाणित हो जायगा । गुर्गी और प्यौहारीके 
तिजत स्थातोमे जैन स्तभ प्रचुर-मात्रामे मिल सकते हे, जेसा कि श्री 
श्रयाजश्रलो सा० के कथनसे ज्ञात होता है। ये रीवा पुरातत्त्व विभागके 
अध्यक्ष है । 
रोबाँके जेन अवशेष 

रीवाँ, विन्ध्यभूमिकी वत्तमान राजधानी है। पुरातन शिल्पावशेषोकी 
भी इतनी भचुरता है कि २० लारियाँ एक दिनमे भरी जा सकती है। 
पर यहाँ उनका कुछ भी मूल्य नहीं है, तभी तो अ्त्युक्च कलात्मक 
प्रतीक थोही दैवन्दित नष्ट हुए जा रहे है। रीवाँके बाज़ारसे 
किलेकी ओर जानेवाले मार्गपर बहुत कम ऐसे गृह मिलेंगे जिनपर 
प्रातत्वके अवदेष न जडे हो, या मार्ममे न पड़े हो | राजमहलमें भी 
कुछ अब हैं| तात्कालिक शिक्षा सचिव श्रीयुत तनखा साहबका 
ध्याव रेते इस ओर आक्ृष्ट किया था, पर अधिक सफलता न मिल 
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सकी, कारण कि उन दिनो रीवापर राजनैतिक बादल मेडरा 
रहे थे । 

रीवॉ-राज्यमे इतने पुरातन श्रव्षेष उपलब्ध हुए हूँ कि उनसे कई 
नंगे मन्दिर बन गये । रीवॉँका लक््मणवागवाला नूतन मदिर इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण हैं। वहके महन्तने भुर्गीसि कलापूर्ण अवश्षेपोकों मेंगवाकर, 
आवश्यकतानुसार तुडवाकर, स्वतन मन्दिर अभी ही वता लिया है। इनमें 
जैन अ्रवगेषोकी सामग्री भी मेंने प्रत्यक्ष देसी | प्राचीन कलाका इतना 
व्यापक ध्वस्त होनेके वावजूद भी, भारत सरकारका पुरातत्व विभाग मौन 
सेवन कर रहा है। रीर्वा-राज्यके वचे-मुच्वे अवशेष मौलवी प्रयाजगलो 
द्वारा “व्यकद विद्यासदत/ मे पहुँच गये हे श्रौर सापेक्षत सुरक्षित भी है । 
उपर्युक्त सदन सावारणत पुरातन अवश्षेपोंका केद्ध वन गया हँ। इसमे 
कई ताम्रपत्र शिनोत्कीणित लेस, प्राचीन मूर्तियाँ, कुछ हस्तलिखित ग्रन्थ 
एवं गस्व्रास्त्रोका अच्छा संग्रह है। जैन मूतियोकी सत्या भी पर्वाप्त है। 
पर अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण सभीषर जो लेविल लगे हे, वे इन्हे 
बीद्ध ही घोषित करते हे । स्वत भारतके भ्रजायबंधरमे ऐसे क्यूरेटर ते 
होने चाहिए जो स्वव वहाँके योग्य न हो । उन्होने मेरे ऊहनेसे परिवर्तन 
तो कर दिया पर अर्जन सैकडो अवशेषोपर गलत नाम लगे है । उदाहरण 
स्वत्प नृसिहावतारकों “सिहेश्वर देव” फणयुक्त पार्व्वनाथको-- 
“सर्पेदवर देव” आदि । 

रीवों सग्रहालयके जैन अ्रवर्भेप इस प्रकार हे-- 

सस्या ४--की मूर्ति २७ इच लम्बी २९ इच चौडी प्रस्तरकी जिलापर 
भगवान्‌ पार्म्वेताबकी प्रतिमा अर्ध्धपक्रासनस्थ अकित है, मस्तकपर 
घुंघुरवाले जैनी भ्राकृति कलाकारने वतलाई हैं। लम्ब कर्ण, गलेकी रेखाये 
प्रेक्षषकों आकृप्ट कर लेती हे, छातीपर छोटी-मोटी टॉँकीकी मार 
दिखाई पठती है । मुख पूर्णत॑ खडित तो नहीं हैं, पर इस प्रकारसे 
जर्जरित हो गया है कि किसी भी प्रकारके भावोकी कत्पता नही की जा 
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सकती है। हाथोकी कुछ उँगलियाँ भी खडित व दक्षिण चरण भी' खडित' 
हैं। श्राकृतिसे श्रतुमान यही होता हैँ कि खुदाई करते समय दूठ गये 
होगे । प्रतिमाके मस्तक पर सप्तफण युक्त ताग है। फणे सभी टूट गई 
है। कलाका रने सर्याकृतिको बैठकके नीचेसे शुरू की है, क्योकि लछनके 
स्थानपर पूँछका भाग बहुत ही स्पष्ट है। जिस आसनपर प्रतिमा विराज- 
भात है, वह चौकीका स्मरण कराता है, उभय भागमे पाइर्वद है, जिनके 
मुख सडित है । उभय भाग पाइवेंद कमल एवं लम्बे चसर लिये खडे हे । 
तदुपरि दोनों श्रोर देव देवी पुप्पमाला लिये एवं नमस्कारात्मक मुद्रामे 
बतलाये गये है। तदुपरि दोनो हस्ती इस प्रकारसे शृंड मिलाये खडे है, मानो 
इन्हीकी शूंडोपर मध्य भागका छत्र आधृत हो। निम्न भागमे उभय ओर 
ग्राह ऐसे बताये हे कि उनके मस्तकपर ही सारी प्रतिमाका भार लदा है। 
दोनो भ्राहोके वीच पद्मावतीकी छोटी मूर्ति अकित है। प्रतिमाका 
निर्माण काल १२वीं शत्ताब्दीके पूर्व तथा १३वीं शताब्दीके वादका नहीं 
हो सकता। पत्थर साधारण है। प्रस्तुत प्रतिमापर परिचयपत्र है, जिसमे 
यह बुद्ध भगवानकी प्रतिमा कही गई है। 

संख्या ५--लम्बी ५६ इच चौडी २६ इच है। यह प्रतिमा जैन मूर्ति 
कलाका सुन्दर प्रतीक है। श्रन्य मूर्तियोकी भ्रपेक्षा भिन्न भी है। कमसे 
कम मेरी दृष्टिमे ऐसी मूर्ति श्राजवक नहीं आई। कलाकी दृष्टिसे तो 
अनुपम है ही, साथ-ही-साथ प्रतिमा-विवानकी दृप्टिसि भी विलक्षण है। 
शब्द-चित्र इस प्रकार है-- 

ऊपर सूचित विस्तृत पत्थरशिलाके मध्य भागमे जिनप्रतिमा उत्कीणित 
है । मस्तकपरके वाल आदि चिह्न सख्या थवाली' मूर्तिके अनुरूप होते 
हुए भी पालिस होनेंके कारण वह सुन्दर जान पडती' है । पाइवेद कलात्मक 
ढगसे खडे किये गये हे, उनके मस्तकपरका केशविन्यास प्रेक्षणीय हैं! और 
तीर्थकरोकी प्रतिमाओमे पा््वद जिस प्रकार सडे किये जाते है, उनमे और 
इनमें थोडा अन्तर है। इस परिवर्तनमे पार्स्वद विलकुल तीर्थकरके सामने 
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इस प्रकार मुखमुद्रा बनाये हुये खडे है, मानों वे सेवाके लिए तत्पर हो। 
भाव भगिमा भक्तिके अनुरुप है। पारवंदके पिछले हिस्सेमें बैठा हुआ्ना 
हस्ती आ्ावेशमे श्राकर, इस प्रकार अपनी गूंड ऊँची किये हुए हे भौर ब्राहके 
पूंछको दवाये हुए है, मानो झूंडके वलपर ही वह खडा है। खास करके 
शेरका बारीरिक चित्र इस प्रकार ख़ीचा है, कि मानो वह हायीकी शूंड 
भिथिल होते ही गिर पडेगा। मूर्ति अद्धपद्मासतस्थ है । हाथ और चरणका 
कुछ भाग खडित हैँ । इस मूर्तिका आसन भी कुछ अनोखेपनकों लिये 
हैं और जितनी भी प्रतिमाएँ मेत्रे देखी उत सभीका आसन उतना चौडा 
है जितनेमें वहु पलथी मारकर बैठ सके, परन्तु इसका आसन ऐसा बना है 
मानो वह टठिकनेके स्थानसे, अतिरिक्त स्थान चाहती ही ने हो । 
अर्थात्‌ दोनो ओरके घुटने आसनसे काफी आगे निकले हुए हे। आसनकी' 
बनावट भी और प्रतिमाझ्रोसे अधिक सौन्दर्यसम्पन्न हैं। इसके निर्माणमे 
कलाकारने तीन भाव वताये है । प्रथम--एक चौकी निम्न भागके विवाल 
ग्राहके सरपर झ्रावृत बताई है, साथ-ही-साथ ग्राहकी गर्दनके पास दो छोटे 
स्तम्भ भी वत्ता दिये गये हे, जो ऊपरकी चौकीको थामे हुए है। चौकीके 
अगले भागपर साधारण रेखाएँ हे। इसके ऊपर एक वस्त्र छिपा हुआ 
है, जिसका अग्र भाग दो स्तम्भोंके वीच सुणोभित है। वस्त्रकी उठी 
हुई विभिन्न रेखाएँ इस वातकी कल्पना कराती है कि ज़री या किसीसे 

रा हन्ना हूँ। मध्यमे शखका चिह्न स्पप्ट है। इसी वस्त्रके ऊपर दो 
इच मोटी गद्दी जैसा आकार वना है इसीपर मूल प्रतिमा विराजमान है । 
इस प्रकारके आसनकी कल्पता बहुत कम दृपष्ठिगोचर होती है। अब 
प्रतिमाके दोनों ओर जो विचित्र मूर्तियाँ उत्कीणित हे, उन्हें भी देखे | दाईं 
ओर निम्नभागमे एक महिला हाथ जोडे वन्दना कर रही है। महिलाका 
मुख बहुत चपटा वनाकर कलाकारने न्याय नहीं किया । वाजू-वन्द आदि 
आमभूपणोंके साथ सुन्दर नाग्रावली वनी हुई है। केश-विन्यास १३वीं 
शताब्दीके अन्यावगेपोसे मिलता-जुलता है। इस मूर्तिके ऊपर एक खडित 


7४६ खण्डहरोका वैभव 


प्रतिमा अवस्थित है। इसका पेट आवश्यकतासे अधिक फूला हुआ है । 
गलेमे श्राभूषण, कटिप्रदेशमे सकल एव वाएँ हाथमे सर्प दिखलाई पढ़ते है । 
मस्तकका पूर्ण भाग तथा दाएँ हाथ और पैरका भाग खडित है। यह मूर्ति 
नि सन्देह कृवेरकी ही होती चाहिए। कारण कि कुवेरकी इस प्रकारकी 
प्रतिमाएँ अन्य जैन मूर्तियोमे दिखाई पडती है । मूल नेमिताथ भगवान्‌की 
प्रतिमामें दोनों स्कस्वेप्रदेशोके निकटवर्ती भागमे भ्राकाशमे उमड़ते हुए 
गस्वर्वे पुष्पमाला लिये उठे हुए वतलाये गये हैं। तद़ुपरि दोनो ओर भअन्य 
मूर्तियोके अनु्तार हाथी खडे हुए है, जो मध्यवर्ती छत्रको यामे हुए 
होगे। छत्रका भाग खडित हैं, केवल दड दिखलाई पडता है । दोनो 
हाथियोके पीछे करीव ६, ६ इचकी खड्गासनमे जिनप्रतिमा खुदी हुई है । 
दायी ओर तो किसी तीर्थकरकी मूति लगती है, परन्तु इस प्रकारकी वायी 
ओर जो मूर्ति है, वह कतिमे कुछ श्रधिक लम्बी है। हाथ घुटनेतक लगे 
है। प्रतिमाके जरीरके उभय भागमें दो रेखाएँ एवं हाथोमे भी कुछ रेखाएँ 
दिखलाई पडती हे । जहाँतक मेरा अनुमान है, यह मूर्ति बाहुबली 
स्वामीकी ही होती चाहिए। कारण कि दिगम्बर जैन सम्प्रदायमें इंसका 
स्थान बहुत ऊंचा माना गया है। दूसरा यह भी कारण दिखलाई पडता 
है, कि उपर्युक्त मूर्ति तीर्यकरकी तो हो ही नहीं सकती, कारण २४ 
हीके हिसावसे भी वह अलग पट जाती है। जैसे कि नेमिताथ भगवान्‌को 
छोडफर श्रतिरिवत २३ जिन-मूर्तियाँ शौर खुदी है। हाथी और छत्रके 
ऊपरके भागमे पक्तियोमे पद्मासनस्थ जैन मूर्तियाँ है । छत्नके उभय शोर 
३, ३ और ऊपरकी दो पक्तियाँ ८, ८ मूल प्रतिमाके मस्तकके पदचातु 





'महाकोसलमें भी दर्जनों ऐसी मूर्तियाँ मिली है, जिनसें गोस्सट स्वामी- 
फा झकन पाया जाता है । उन दिनो बात्राकों कठिताइयोंके कारण भवतगण 
शपनी भक्तिके निमित्त किसी भी तीर्थकरकी प्रतिम्ाके परिकरमें बाहुबली 
स्वामीका प्रतीक खुदवा लेते होगे, 


* 
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भागमे प्रभावलीके स्थानपर सुन्दर खुदाईका काम पाया जाता हैं। अ्रव 
हम बाह्य भागकी पार्ष्वस्थ मूतिकों भी देल लें। तिम्न भागसे मूल 
प्रतिमाके घुटनेत क १६॥ इचकी एक स्त्रीमूति सुदी है। यह मूर्ति, मूति- 
विधानकी दृष्ठिसि बहुत ही सुडौलऔर आकर्षक वनी है। मस्तकपर 
एक वृक्ष बताकर कलाका रने यह सावित करनेकी कोशिय की' है कि प्रतिमा 
किसी वृक्षकी छायामे सी है । वृक्षका वायों भाग एवं मूर्तिका वायाँ भाग 
खटठित हैँ। स्प्री-मृतिका केशविन्यास मस्तकपर बंधा हुम्ना है। गलेमें 
मालाएँ एवं कटिप्रदेण विभिन्न अलकरणोंसे अ्र॒लक्ृत हैं। नाभिप्रदेश 
बहुत स्पप्ट हैं। कलाकारने इस प्रतिमाका निर्माण ऐसे मनोयोगसे किया 
है कि वह साक्षात्‌ स्‍त्री हीका श्राभास कराती है । प्रतिमाका खडे 
रहनेका ढंग, ऊँचेसे कमरतक सीधा, वबार्याँ पैर शरगे और कठिप्रदेश बाई 
ओर भुकनेके कारण स्तन एवं कटिप्रदेशके मध्य भागमे रेखाएँ पड गई 
हैं । मृतिके दाहिने हायमे श्राम्नलुम्व है, परन्तु वाये हायमे 
व्या था, यह नहीं कहा जा सकता । दाएँ चरणके निम्तभागमे 
एक वालक हाथमे मोदक लिग्रे बैठा है। वाएँ चरणके पास भी एक 
आकृति ऐसी दिखाई पडती है, जो वालककी प्रतिमा जात होती है, 
क्योकि थालकके कटिप्रदेशका पृप्ठभाग बहुत स्पष्ट हैँ । मालूम 
यडता है, वह म॑से सेल रहा हो, इस मूर्तिके निम्न भागमे आवेशयुक्‍त 
मुद्रामे गेर पूंछ उठाकर बैठा है, श्र एक स्त्री सामने हाथ जोडे नमस्कार 
कर रही है, यद्यपि शेरके सामनेवाला भाग बहुत छोटा-सा और कुछ भ्रस्पप्ट 
है, परन्तु केशविन्यास और स्तनप्रदेण बहुत स्पष्ट है । इन पक्तियोंसे 
घाठक समझ ही-गये होगे कि उपर्युक्त वृक्षकी छायामे खडी हुई मूर्ति 
अम्बिकाकी ही हू । वृक्ष भ्राम्रका है, श्राम्रलुम्व स्पष्ट है। दो वालक और 
सिह, ये समस्त उपकरण अ्रम्विकाकों ही सिद्ध करते है। श्रम्विकाकी 
मूर्तियाँ स्वतत्त्त और परिकरोमे बहुत-सी दृष्टिगोचर हुई हे, परन्तु इस 
प्रकारकी प्रतिमा अद्यावधि मेरे अवलोकनमे नहीं आई। सम्पूर्ण प्रतिमा 
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शिल्पकलाकी दृष्व्सि तो महत्त्वपूर्ण है ही, साथ ही साथ जेनमूर्ति विधावकी 
दृष्टिमि भी विविवताकों लिये हुए है। इतने विवेचनके बाद प्रदत रह 
जाता है कि इस मूर्तिका निर्माणकाल क्या हो सकता है ? क्योंकि निर्माता 
ओर निर्मापकने इसके निर्माणकालके सम्बन्धमें कुछ भी सूचित नहीं 
किया, तथापि ब्न्यान्य सावन और उपकरणोंने इसका काल १९वीं सदीके 
पूर्व और १३वीं नंदीके वादका नहीं मालूम पडता, प्रथम कारण तो यह है 
कि मू्तिका आसन एवं विभिन्न देव गत्वर्व आदि जो आभूषण पहने हुए 
है, वे सभी उपर्युक्त सूचित समयके भ्रन्य अश्रवर्गेपोमे दिखलाई पड़ते हें । 
उनके केसविन्यास भी लगभग इसी समयके हे, और दूसरा कारण यह 
कि इसमें बुवेरकी मूर्ति दिललाई गई है, यह १३वीं ग॒ताब्दीतककी जैन 
मृ्तियोमें ही पाई जाती हैं, वादकी बहुत कम ऐसी मृतियाँ मिलेंगी, जिनमे 
कुवेरका अस्तित्व हो | अम्बिकाका जैसा रूप इस मूर्तिमे व्यक्त हुआ है, 
वैसा अन्यत्र भी जैसे खजुराहो, देवगढ़ आदिकी भूततियोमें पाया जाता है ४ 
उन मूतियोमें इस ठाइपकी अम्बिकावाली मूतियोका काल १श्से १४वीं 
शताब्दीका मध्य भाग पहच्ता है। यह अ्रम्बिकाका रुप दिगम्वर जैन 
नित्पग्रल्थोके अनुमार ही है। मूत्तिमें व्यवहतत पापाण भी १२, १३वीं 
सदीकी जित्पक्षतियोका है। मूतिके आसनके निम्न भागमें दो स्तम्भ 
दिव्वाई पटते हैं, वे भी काल निर्माणमें वहत सहायता करते है। १४वीं 
मे शथवी सदीके वुन्देल और ववेलखडके मन्दिरोंके स्तम्भ जिन्‍्होने देखे 
होगे, वे कह सकते हूं कि इस प्रतिमामे व्यवहृत स्तम्भ भी हमारे ही कालके 
सूचक हैं। पापाण भी कुछ ललाईको लिये हुए हे, जैसा कि खजुराहो, 
देवगट आ्रादिके शिल्पमे पाया जाता है। ;' 

सरया $--ी जैन ग्रतिमाकी सम्पूर्ण आकृति देखनेसे ज्ञात होता है 
दि वह किसी जैन मन्दिरके गवाक्षमें रही होगी व्योकि दोनो शोर सम्मे, 
तमुपस्चात्‌ पाव्वद, मब्यमें वी नगत जैन मूलि, दाईं ओर पृप्पमाला 
विये अन्धर्व, बार्या भाग काफी खडित हैं। समय १५वीं सदीका ज्ञात 
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होता है । यह मूर्ति मस्तकविहीन हैं। लम्बाई १५ इच चौडाई १श॥ 
इच है । 

संख्या ३३--लम्बाई १३॥ चौडाई १७, यह किसी जैन मूर्तिका 
परिकर प्रतीत होता है । आजू वाजू पाइवेद और दोनो शोर ३, ४ मूर्तियाँ 
खड्गासन पद्मासन दायाँ ऊपरका कुछ भाग खडित हैँ। कलाकी' दृष्टिसे 
श्रति साधारण है । 

सख्या ८८--अ्रस्तुत अवशेष किसी जैन मदिरके तोरणका है, मध्य 
भागमे तीर्थकरकी मूर्ति ४॥ इचकी है, आजू वाजू परिचारिकाएँ चामर 
लिये अवस्थित है । 

सस्या १२७--२६०%८१९॥ इच। अस्तुत प्रतिमा सयुकत है। 
एक वृक्षकी छायामे दाई ओर यक्ष और वाई ओर दाईं गोदमे वच्चा लिये 
एक यक्षणी अवस्थित हे, दोतोके चरणोमे स्त्री-पुरुष बेठे हें। यक्ष एव 
यक्षणियोंके प्राभूषण और वस्त्र इतने स्पष्ट हे कि तादूथ वस्तुस्थिति उत्पन्न 
कर देते हूं । यक्षके मुखका कुछ भाग और मुकुट अजन्ताके चित्रकलाका 
सुस्मरण कराता है। दोवोंके दाएँ वाएँ स्कन्धग्रदेशके पास! कमलासनपर 
स्त्रियां हाथ जोडे बैठी है । वृक्षके मध्य भागमे जिनमूर्ति ग्रवस्थित है, यह 
गोमेथ यक्ष अ्म्बिका और नेमिनाथ क्रश है। मूर्तिका निर्माणकाल 
१२वीं सदीके वादका नहीं हो सकता, क्योकि पालकालीन शिल्पकला 
मूत्तिके भ्रग-अगपर विकसित हो रही है । उपर्युक्त मूर्तिके समान ही कुछ 
परिवर्तेनके साथ १२७ वाली मूर्तिसे मेल खाती है । दोगोकी एक ही 
सख्या है । 

सख्या ६९--की प्रतिमा एक देवीकी है, जो अाम्रवृक्षके नीचे सिंहपर 
सवारी किये हुए, वायी गोदमे एक वच्चा लिये बैठी है । दायी ओर एक 
वालक खडा है। दोवो आम्र पक्तियोके वीच तीर्थकरकी मूत्ति है । 

सस्या ४२--की प्रतिमा ५२ इच लम्बी और २२ इच चौडी हैं: 
भगवान्‌ पा््वनायकी प्रतिमा खड़्गासतस्थ हैँ। दोनो हाथ एवं दायाँ 
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'पुर श्रधिक और कृछ वार्यां खडित है। दोवों ओर चरणके पास श्रावक 
श्राविका, पारवंद तदुपरि दोनों ओर पद्मासतस्थ दो-दो जैन मूर्तियाँ हे । 
ऊपरके भागमे सप्तफणके चिह्न बने हुए हैँ, निम्न भागमे दायी बायी 
ओर क्रमण यक्ष, यक्षणी, बरणेद्ध पद्मावती विद्यमान हे । 

सस्या ९०-यह भी किसी जैन मन्दिरके तोरणका अ्रश् हैं, मूर्ति 
प्राय खडित है। अशोक वृक्षकी छायामे अवस्थित है । 

संख्या ९३$--यह भी है तो किसी तोरणका अश ही, पर उपर्युक्त 
अवशेपोसे प्राचीन है । मव्य भागमे तीर्थकरकी' मूर्ति वाजुके ऊपरी भागमे 
चतुर्भजादेवी मनुष्यपर सवारी किये हुए अवस्थित है। समय अनुमानत 
१३वीं सदी हूँ । हे 

संस्या ४४--की प्रतिमाकी लम्बाई २९ इच, चौडाई १५॥ इच है । 
जिलापर स्त्रीमूति चतुर्भुजी खुदी हुई है। दायाँ हाथ आशीर्वाद स्वरूप, 
ऊपरका शदा लिये और वाये निम्त हाथमे शख और ऊपर के हाथमे चक्र 
इस प्रकार चारो हाथ स्पप्ट हैं । मूर्तिका वाहन कोई स्वरीका है। क्योकि 
पिछले भागमे केशविन्यास स्पष्ठ दिखाई देता है। वाहनके दोनो ओर 
श्रावक-श्ाविकाएँ वन्दना कर रही है। मूल देवीकी प्रतिमा हँसली, 
माला, जनेऊ घारण किये हुए है, परन्तु सभीमे नागावलीने मूतिका सौन्दर्य 
बहुत भ्रणोगे वढा दिया है। देवीके मस्तकपर पद्मासनस्थ तीर्थकरप्रतिमा 
दिसलाई पडती है। दोनो ओर गन्धर्व पुष्पमाला लिये हुए खडे हे । इस 
प्रतिमामे व्यवहृतत पापाण शकरगढ की तरफका है। ऐसा सुपरिण्टेण्डेण्ट 





यह शंकरगढ यही होना चाहिए, जो उचहरासे कुछ मोलपर श्रवस्यित 
है। प्रौर यहांपर भी जैन पुरातत्वके श्रतिरिक्त और भी कलात्मक साधन- 
सामग्रो प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध होती है । एक शकरगढ़ प्रयागसे २८ 
मोलपर है। वहाँपर भी पुरातन मूर्तियाँ एव एक मदिर है। परन्तु यहाँ 
उल्लिसित शकरगढ यह प्रतीत नहीं होता, 
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ऑफ म्यूजिवमके कहनेसे ज्ञात हुआ हैँ। निर्माण काल १२वीं सदीका 
ज्ञात होता है । कानकी दुष्टिसे यह मूर्ति 

सस्या ४७--क्री मूर्ति सर्ववा ४२के अनुरूप ही है, बहुत संभव है 
कि किमी मदिरके तीर्यकरके पाम्व॑वर्ती रही हो। इसके ऊर्व भागमें 
उमय ओर हाथीके चित्र स्पप्ट रूपसे अकित हूँ 

संख्या ४९--लम्बाई ५२ इच चौडाई २९ इचकी प्रस्तर शिलाकर 
अप्यप्रातिहार्य युक्त जिनमतिमा खुदी हुई है । इसके ढायें वर्पें घुटने एव 
हावोकी उँगलियोका कुछ भाग उडित है। मस्तक्पर सप्तफग दृप्ठि- 
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गाचर हाते हू। कंलाकारत वावा आर सपपुक् दावा आर एक चक्कर 


लगवाकर इस प्रकार मन्तक्के उपर चंदा दी हैँ, मानो सर्पके उपर ही 
गोलाकार आासनपर मूर्ति अवस्थित हो। उमय ओरके पाव्वंद लम्बे 
चालवाले चमर लिये खडे हे। पाव्वेद वरी तरहने खडित हो गये हू । 


6 


नही कहा जा मकता कि उनके अन्य हाथोंमें क्या था । पार्ब्वदके दार्पें और 
बापे हावोंके पास क्रमण स्त्रीकी आज्षतियाँ अ्रक्तित ह, वे इतनी अस्पप्ट 
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क्निसे ० डे 
हृ कि निच्चित कल्पना नहीं की जा सकती कि वे क्लिसे सम्बन्धित हा 
5. 
तद्॒ुपरि दक्षिण भागपर एक कमलपत्रासनोपरि दो वालक एक ही स्वानपर 
च्ज 


णुक ही आक्ृतिके हे । इन दोनोंके बाएँ हाथ अ्रभव-मुद्रा सूचम अर दाप 
हाथमें कुछ फल लिये हुए है, ठीक ऐसी ही आकृति वयी ओर भी पायी 


0 


जाती है । नही कहा जा सकता कि दोनों ओर इस चार मूतियोका क्या 


| 


अर्थ है। उपर्यक्‍त प्रतिमाश्रेके ऊपरकी ओर फगके दोनो ओर युगल गन्वर्य 
पुप्पममाला लिये एवं क्च्िस्याँ हाथ जोदे उडती हुई नजर त्राती हे । 
छोटी-मी चौकियाँ दि ५ 


दोनोंके मस्तक खडित हु। इनके ऊपर रो 
है, जिनपर आमने-सामने दी हाथी परस्तर शुण्ड मिलापे 
प्रतिमाओंके अनुसार इसमें नी छत्तकों अपनी शझुण्डोंके बलपर थामे हुए 


। अन्च मृ्तियोमें जो हल्‍्ती पाये जाते है, वे प्राय निर्जन होते है । परन्तु 
प्रस्तुत प्रतिमामे जो हाथी है, उनपर एक-एक मनुष्य आइृट है 


जन 
ता 
| 
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उन दोनोंके घड सडित कर दिये गये है, तथापि चरण भाग स्पष्ट हें । 
दोनो हाथियोंके पृष्ठभागमे १, १ स्त्रीका मस्तक दिखलाई पडता है । 
श्रव प्रतिमाके निम्न स्थातकों भी देख ले। ऊपर ही सूचित किया जा 
चुका है कि कलाकारने सर्पासन बना दिया है, परन्तु वह सर्प भी गोलाकृति 
एक चौकी जैसे स्थानपर बना हुआ है, जिसको दोनो ग्राह थामे हुए हे । दाये 
भागके ग्राहके निम्त भागमे एक भक्‍त करबवद्ध भ्रजलि किये हुए भ्रवस्थित 
हैं। बाई ओर भी स्त्री या पुरुपकी जैसी ही आकृति रही होगी, जैसा कि 
अन्य प्रतिमाओमे देखा जाता है, परन्तु यहाँ तो वह स्थान ही खडित कर 
दिया गया है, मध्य प्रतिमाके निम्न भागमे चतुर्भुज देवी उत्कीणित 
हैं। इनके दाहिने हाथमे चक्र या कमल दिखाई पडता है, स्थान बहुत 
घिस जानेके कारण निश्चित नहीं कहा जा सकता कि क्या है । दाहिना 
दूसरा हाथ वरद मुद्राको सूचित करता है। वाया हाथ सर्वथा खडित होनेसे 
नही कहा जा सकता है कि उसमे क्या था । स्त्रीकी इस प्रतिमाकों पद्मावती' 
ही मान लेना चाहिए। कारण कि वही पाइ्वेनाथकी अधिष्ठातृ देवी है । 
इसके वायी ओर हाथ जोडे एक भवत दिखलाई पडता है, इसके ऊपर भी 
तीन नागफण दृष्टिगोचर होते हे । बाईं श्लोर श्रधिकृतर भाग खडित 
हो गया हैं। परलतु घुटनेका जितना हिस्सा दिखता है, उस परसे कहुपना 
की जा सकती है कि दायी ओर-जेसी ही वायी ओर भी रही होगी। इस 
प्रतिमाका कलाकी दृप्टिसि विशेष महत्त्व न' होते हुए भी विवान वेविध्यकी 
दृष्टिसि कुछ महत्त्व तो है ही । निर्माणकाल १४वीं शताब्दीके बादका 
ही प्रतीत होता है। 

अ्रजायवधरमे प्रवेश करते ही वाँयी ओर ४ भवद्येप रखे हुए है जिनमे 
दो किसी मदिरके तोरणमे सवध रखनेवाले एवं एक चतुर्भुजी देवीके हैं । 
हत खडित होनेके कारण नही कहा जा सकता कि वह किसकी हैं। पर 
अ्जायबधरवालोने लक्ष्मी बना रया है । 

सेस्या ५२--इसके वाँयी ओर ऋपषभदेव स्वामीकी प्रतिमा श्रवस्थित 
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हैं, कारण कि स्कन्ध प्रदेशपर केशावली एवं वृषभका चिह्न स्पष्ट है। रचना 
शैलीसे ज्ञात होता है कि कलाकारने प्राचीन जैन प्रतिमाग्रोंके श्राधारपर 
इसका सृजन किया हूँ। श्रत्य मूतियोकी भाति इसकी वाँयी और दायी 
ओर क्रमण कृवेर एवं अ्विका अवस्थित है। परिकरके अन्य सभी उपकरण 
जैन प्रतिमाप्नोसे साम्य रखते है । 
सख्या १०४--लवाई ४८ चौडाई २१ इच। 
श्राइ्चर्य गृहमे प्रवेश करते ही छोटी वडी जिलाग्रोपर एवं सती स्तम्भो- 
पर कूछ लेख दिखलाई पडते है। इन लेखोके पश्चिमकी ओर अ्तिम भागमे 
एक ऐसा जैन अवशेष पडा हुआ्रा है, जिसके चारो ओर तीर्यकरोकी मूर्तियाँ 
खुदी है। ऊपरके भागमे करीव १८ इचका शिखर झमलक युक्‍त बना हुआा 
हैं। इसे देखनेसे ज्ञात होता हैं कि एक मदिर रहा होगा । चारो दिश्यामें इस 
प्रकार मूर्तियाँ खुदी हुई है, कि पूर्वमे श्रजितनाथकी मूर्ति जिसके श्रासनके 
निम्न भागमे हस्तिचिह्न स्पप्ट हैं। दक्षिणी ओर भगवान्‌ पाश्व॑नाथकी' 
सप्तफण युक्त प्रतिमा है। इसके निम्न भागमे दायी ओर भक्त स्त्री एव 
यायी ओर चतुर्भूजी देवी, जिसके मस्तकपर नाग फन किये हुए है । श्रसभव 
नही कि वह पद्मावती ही हो। पश्चिमकी श्रोर भी तीर्यकरकी मूर्ति है, इसके 
दायी ओर ए क स्त्री आम्रवृक्षकी छायामे वायी ओोरमे वच्चेको लिये, दाहिने 
हाथमे श्राम्न लुम्ब थामे सिहपर सवारी किये हुए अ्रवस्थित है। नि सदेह यह 
प्रतिमा अविकाकी ही होनी चाहिए। अभ्रत उपर्युक्त तीयकर प्रतिमा भी 
नेमिनाथकी ही होनी चाहिए, क्योकि वही इसके भ्रधिष्ठातृ हैं। दायी ओर 
बालिका करवद्ध श्रजलि किये हुए हैं। यो तो वालकके ही समान दिखलाई 
पडती' है, पर केशविन्यास एवं स्त्रियोचित आभूषण पहननेके कारण 
बालिका ही प्रतीत होती है । उत्तरकी श्रोर जो मुख्य तीर्थंकरकी प्रतिमा 
खुदी हुई है, उन प्रतिमाग्रोकी अपेक्षा शारीरिक गठत और कलाकी दृष्टिसे 
श्रधिक प्रभावोत्पादक है। वृषभका चिह्न स्पष्ठ न होते हुए भी स्कन्ध प्रदेशपर 
फैली हुई केशावली, इस वातकी सूचना देती है कि वह प्रतिमा युगादिदेवकी 
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है। वाबी ओर चक्तेश्वरी देवीकी प्रतिमा भी खुदी हूँ जो चतुर्मुली है । 
चक्रेवरीके दाये ऊपरवाले हाथमे चक्र एव नीचेवाला हाथ वरद मुद्रामे है, 
वाँया हाथ खडित होनेके कारण यह नही कहा जा सकता कि उसमे क्या था ? 
चक्रेवरीका वाहन स्त्रीमुखी ही है। इसमें भी वायी ओर भक्त विराजमान 
है । उसके अतिरिक्त चारो मूर्तियाँ अष्टप्रातिहायें युवत हैं । चारोके भी 
भामडल बहुत सुन्दर बने हुए हें। किसी किसीमे प्रभा भी साफ है । एव 
वदिन्दू पक्तियाँ दिखलाई पडती है । इस प्रकारके प्रभामडल अतिम गुप्तोके 
समयमे वना करते थे। यद्यपि प्रस्तुत चतुर्भुजा मूर्ति प्राचीन तो नही जान 
पडती, परन्तु लगता ऐसा है कि कलाकारने किसी प्राचीत जैन मूर्तिका 
अनुकरण किया है। मूर्तिक चारो ओरके निम्न भाग ग्राह बने हुए है। 
मध्यम श्रद्धं चक्राकार धर्मचक्रके समान कुछ रेखाश्रोकों लिये हुए है । 

पाब्वेंदोके खडे रहनेके कमलपुप्प सभी ओर एकसे हें । चारो ओर चार 
स्तम्भ भी बने हे, जिनके सहारे पारबंद टिके हुए हे। चौमुखोका ऊपरी 
भाग शिखरका हैँ, जिसको पाँच भागोमे विभाजित किया जा सकता है। 

प्रथम भागको घेरकर चारो ओर पक्तियोके मव्य भागमे ४, ४, इस प्रकार 
२० पद्मासनस्थ प्रतिमाएँ दिखलाई पडती हे, तदुपरिं आ्रामलक है । यद्यपि 
प्रस्तुत अवशेष पूर्णत अ्रखडित तही, क्योकि कुछ एक स्थान तो स्वाभाविक 
रुपसे पृथ्वीके गर्भभे रहनेके कारण नप्ट हो गये हैं । एवं कुछ एक छेतीके 
शिकार भी बन गये हे । प्रदन यह उपस्थित होता है कि यह चोमुखी 
प्रतिमा किसी स्वतन्त्र मन्दिर्मेकी हे या बाह्य भाग की ? मेरे विनम्र 
मतानुसार तो उपयुक्त श्रवशेष किसी भानस्तम्भके ऊपरका हिस्सा लगता 
है, कारण कि दिगम्वर जैन सप्रदायमे जैन मन्दिरके अग्रभागमे एवं विशेषत 

तीर्य स्थानोमे मानस्तम्भ निर्माण करवानेकी प्रथा, मन्य कालमे विशेष रुपसे 
रही है। यदि वह मानस्तम्भका ऊपरके भागका न होता तो, गिखरो एव 
आमलक बनानेंकी आवश्यकता न पडती। ऊपरके भागमे भू्तियाँ 
इसलिए बनाई जाती थी कि शूद्र दूरसे दर्शन कर सके। यह कल्पना 
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विलप्ट-सी जान पडती है । इसका निर्माणकाल स्पष्ट निर्देशित नहीं है, 
एवं न पार््वेद आ्रादि गन्वर्वके आभूषण ही बच पाये है, जिनसे समयका 
निर्णय किया जा मके। अनुमान तो यही लगाया जा सकता है कि यह 
१४ वी या १५ वी दताब्दीकी कृति होगी। 
सरया ३-लवाई १०६ इच, चौडाई ४६ इच | 

विल्तृत मठमैली शिलापर परिकर युवत खड़गासन जिन-प्रतिमा 
उत्कीणित है। कलाकारने पाण्वंद एव अन्य किन्नर किन्नरियेके प्रति कलाकी 
दुष्टिस जितना न्याय किया गया है, उत्तना मुस्य प्रतिमामें नहीं। प्रतिमाका 
मुख बुरी तरहले घिस डाला गया है। तथापि कुछ सौन्दर्य तो है ही, दोनो 
हाथ मूलत खत हे, मूर्तिके पर विचित्र बने हे, जैसे दो उम्मे बड़े कर 
दिये गये हो। गारीरिक विन्यास विलफुल भह्य है। मूर्तिकी छातीमे करीब 
९ इच लवा ५ इच चौडा चिजना गइढ़ा पड गया है, ऐसा ही छोटा-सा 
गदढा दायी जाँघसे भी पाया जाता है। ज्ञान होता हैँ कि उन दिनो लोग 
इसपर घस्न पनारनते रहे होगे, क्योकि बह पत्थर भी उसके उपयुक्त है । 
प्रतिमाके दोनो ओर पा््वंद एवं ३३ क्च्रिन्यां ध्वस्त दगामें विद्यमान है । 
विलकुल निम्न भागमे दायी और वायी ओर कमझ स्त्री पुरुष दायाँ घुटना 
खडे क्ये, वाया घुटना नर्वाये हुए, नमस्कार कर रहे है। पाग्वेदके मस्तकपर 
दोनों ओर सडी और बैठी इस प्रकार दो दो प्रतिमाएँ है। ऊपर दोनों ओर 
५, ५ मूर्तियाँ हे ३, ३ पद्मासनस्व और दो ठो खडयासनस्थ, इसके वाजूपर 
हाथी दो पैर टिकाये एक एक अब्व दोनो और जबे हुए है, जिसपर एक एक 
मनुप्य आल्ढ है । अब्व भी सर्वेया स्वाभाविक म॒द्रामे स्थित हे! प्तिमाके 
स्कत्ध प्रदेगकी दोनों मकराह्तियाँ मुवमे कमल दड दवाये हुए हे । वाजूमे 
दोनो ओोर पद्मासतस्थ मूर्ति है, इनकी वायी श्रोर दो लद॒गासत एवं वायी 
ओर दो खद्गासनके वीच पद्मासनस्थ जिनमूर्ति हैं। मामडलके निकटवर्तीका 
भाग खटित हो गया हूँ । इसके ऊपर एक्ाविक किन्नर किन्नरियाँ पुष्पमाला 
लिये खटे है । सभीके मस्तक खटित है, अन्य मूर्तियोमे जिस प्रकार छत्र 
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थामे हस्ती बताये गये हे, उस प्रकार इसमे भी रहे होगे। निम्न भागमें दोनो 
ब्राहके बीच मकराकृति पायी जाती है, दायी शोर चतुर्भुजी देवी एवं वायी 
झोर यक्ष खड़ग लिये अवस्थित हे। यह प्रतिमा किसी मदिरकी मुख्य रही 
होगी। कारण कि निर्माण विधानकी दृष्टिसे पर्याप्त वैविध्य है । यह प्रतिमा 
भह तहसील प्योहारोसे लाई गई है। पास्वंदोके हाथके चामर प्राय लबे है । 

सस्या १०३--ललाई लिये हुए पापाणपर भगवानकी मूर्ति उत्यिता- 
सनमे उत्कीणित है, दोनो ओर पाश्वंद एवं तिकटवर्ती खड़गासनस्थ मूर्तियाँ 
निम्न भाग यक्ष यक्षिणी अ्रष्ठप्रातिहाय हे । 

संख्या ५७--की प्रतिमा पाह्वंनाथ भगवानकी हूँ । 

व्यकट सदनके अतिरिक्त गाँवमे कई मकानोमे जिन-मूर्तियाँ लगी 
हुई है। घोघर नदीके किनारे धर्मशालाके समीप पीपल वृक्षके नीचे 
दो सुन्दर जिन-मूर्ति पडी है। लोगोने इसे खैरमाई मान रखा है। 
“बडी दया के जलस्रोतपर भी भगवान्‌ नेमिनाथजीकी वर्यात्राका सुन्दर 
प्रतीक पडा है। लोग इसपर वस्त्र धोते हे। किलेके गुर्गी तोरण द्वारवाले 
मार्गपर भी जैन मदिरके श्रत्यत कलापूर्ण स्तम्भ, शौचालय बने हे । 
कुभ कलशके साथ स्पष्ठत प्रतिमाका भी अकत है । 

इस ओर जैनोके प्रति जनताका स्वाभाविक रोष भी है । 

रीवॉके मुरय जैन मन्दिरमे भी विशालकाय जिन-प्रतिमा है। चित्रके 
लिए कोशिश करनेके वावजूद भी सफल न हो सका ! रीवॉके समीप 
यदि गवेषणा की जाय तो और भी जैन अवशेष पर्याप्त मिल सकते हे! 


(२) रामवन 


भारतप्रसिद्ध “भरहृत' पहाडकी तराईमे उपर्युक्त आश्रम, प्रकृतिके 
मुक्त वायु-मडलमें वना हुआ है । सतनासे रीवा जानेवाले मार्गमें दसवे 
भीलपर पडता है। पुरातत शिल्प-कलाके भ्रनस्य प्रेमी वावू शारदाप्रसादजीने 
ही इसे बसाया है। एक प्रकारसे यह श्राश्रम प्राचीन परम्पराका प्रतीक 
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है । यहाँ भारतीय मूतिवलापर नूतन प्रकामण डालनेवाली पुरातत्वकी 
मौलिक सामग्री, पर्याप्त परिमाणमें विद्यमान है । इसमे अधिकाणश भाग 
वाकाठक तथा गुप्तकालीन हैं। इस सग्रहमे कुछ प्रतिमाएँ जैनवर्मसे 
सबद्र भी है, जो मध्यकातीन जान पड़ती हे । सौमाग्यसे कुछ मूर्तियाँ 
सर्ववा प्रशठित हूँ । इन कलात्मक प्रतिमाशोका शब्द-चित्र इस 
प्रयार है -- 

(१?) २६”*८२३” की रख़्त प्रस्तरकी झिलापर मस्तकपर फने 
घारण किये हुए, लवगरीरी भगवान्‌ पाश्वंनाथकी प्रतिमा है। मूति निर्माण 
शप वैविध्य दृष्टया मूत्यवान न होते हुए भी इसका शारीरिक विन्यास सापे- 
क्षत आऊर्पक है। पार््यदकों छोठफर परिकर प्राइम्बर बून्य है। इसका 
निर्माणफाल उत्तिहासके अनुसार मध्ययुगका अ्तिम चरण होना चाहिए, 
वयोकि मूति-निर्माण-कलाका ह।स इससे पूर्व शुरू हो गया था । 

(२) २८/)८ १५” मटमली शिलापर भगवान मल्लिनाथका 
प्रतिविम्व खुदा हुम्ना हैं । जैसा कि निम्नोज्त कलशके चिह्से स्पप्ट हूँ ! 
मूनिका मुत्र जितना सौम्य एवं सौन्दर्यकी दृष्टिसे उत्कृष्ट है, उतना ही 
बारीरिक गटन निम्नकोटिफा हैं। कलाकारने अपना कौशल न जाने 
मुखमण्डलनक ही क्यो सीमित रज़्ला। प्रप्टप्रातिहांब एवं पर्किरका 
अन्य भाग विन्ध्यप्रान्तमे प्रचलित रचनाशलीके अनुसार है । 

(३) २१४७८ १२” णिलापर केवल बारह प्रतिमाएँ खड्गासनस्थ 
दृष्टिगोचर होती है । इनमें ऋषभदेवका महान्‌ व्यक्तित्व श्रलग ही ऋतक 
उठता हैं। इस खडित अवशेपसे कल्पना की जा सकती है कि ऊपरके 
भागमें भी वारह मूर्तियाँ रही होगी । कारण कि ऋषभदेव प्रधान चौवीसी 
एक ही शिलापट्पर खुदी हुई अन्यत्र भी उपलब्ध होती है । मूर्तिके निम्न 
भागमें गौमुख, यक्ष एवं च्रेश्वरीकी प्रतिमाएँ वनी हुई है । इसका प्रस्तर 
जसोमें पाई जानेवाली कलाइंतियोंसे मिलता-जुलता हैँ । 

उपर्युक्त प्रतिमाश्रोके अतिरिक्त खण्डितप्राय जैनावशेष वहाँपर 

(७ 
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भगृद्दीत है, परन्तु वे इतने ध्वस्त हो चुके है कि उनपर कुछ भी लिखा जाना 
संभव नहीं । 
लखुरबाग और नचनाकी बची खुची सामग्री यहाँपर समृहीत है । 


(३) जसो 


ब्रत्धकारयुगीन भारतके इतिहासपर प्रकाश डालनेवाली आशिक 
मामग्रीको सुरक्षित रखनेका श्रेय इस भूभागकों भी मिलना चाहिए । 
वाकाटक वशका एक महत्त्वपूर्ण छेख इसीके अचलमे है। किघम साहवने 
इस भू-भागके स्थानको दरेदा” के नामसे सबोधित किया है, पर इसका 
वास्तविक स्थान (दुरेहा' हैं जो जसोके निकट है। खोह, नचता और 
भूभरा यहीसे नजदीक पडते हैं। वाकाटक, भारशिव एवम्‌ गुप्तकालमे 
विकसित उत्कृष्ट शिल्प स्थापत्य एवं मूर्तिकलाके उज्ज्वल प्रतीक भ्राज 
भी भीषण अटवीमे विद्यमान है । भारतीय इतिहास पुरातत्व एब 
विल्पकलाकी दृप्टिसे इस भू-भागका, बहुत प्राचीनकालसे ही, वडा महत्त्व 
रहा है । 

जलोंकी यदि जैन मूतियोका नगर कहा जाय तो अनुचित ने होगा । 
कारण कि आवश्यक कार्यके लिए प्रस्तर प्राप्त्यर्थ जहाँ कही भी जनता द्वारा 
खनन होता है वहाँ, जैन मूर्तियाँ श्रवष्य ही, भूगर्भसे निकल पड़ती है। इन 
पवितयोका झाधार केबल दन्तकथा नहीं है, परन्तु मेने स्वय ही अ्रनुभव 
किया हैं। गत जनवरीका तीसरा सप्ताह मैने खोजके लिए जसोमे ही 
व्यतीत किया था । उन दिनों खेतोंकी मेटपर लोग मिट्टी जमा रहे थे । 
श्राठ सेतोम मेने स्वयम्‌ देखा कि दो दर्जनसे भ्रविक मूर्तियाँ दो दिनमें ही 
जमीनसे पाई गयी। यहाँ न केवल जैन प्रतिमा ही उपलब्ध होती हे, अपितु 
जैन मन्दिरोंके तोरण, नन्दावर्त, स्वस्तिक, भ्रप्टमागलिक एवं जैन शास्त्रोमे 
वर्णित स्वप्नोंके अतिरिक्त अ्रनेंक जैन कलाके विभिन्न उपकरण भी प्राप्त 
होते हे । यद्वपि श्राज जसोमें एक भी जैनका निवास नही है। परल्तु इन 
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उपलब्ध कलाकृतियोसे सिद्ध हैं कि किसी समय यह जैनसस्क्ृति एव जैनाशित 
शिल्पस्थापत्यकलाका प्रधान केन्द्र थआा। यहांसे सेक्डो जैन मर्तियाँ यक्‍त 
प्रान्त एव भारतके अव्यान्य सम्रह्मलयोर्में चली गयी, और चली जा भी 
नही है । तथापि एक सग्रहालय-जितनी सामग्री आज भी वहाँपर बिखरी 
पडी है। वहाँकी जनता मूर्निये वाहर ले जानेमे इसलिए कुछ नहीं 
फहती, कि उन्हें विश्वास है कि जब चाहे, जमीनसे मृर्तियाँ निकाल लेगे। 
मर्ति वाहल्यके कारण, जितना दुरुपयोग वहाँकी जनता द्वारा हुआ या स्पष्ट 
शब्दोमे कहा जाय तो भारतीय मृतिकलाका जितना नाथ, अज्ञानतावण 

यहाँकी जनताने किया, उतना दुस्साहस अन्यत्र सभवत न हुआ हो । 
आँखोसे देख एवं कानोंसे सुतकर असहच परिताप होता है । किसानोंके 
गौचालवसे एक दर्जनसे भ्रधिक जैन मूर्तियाँ मेने उठवाई होगी । नालोपर 
कपडे धोनेकी गिलाके स्पमे एवं सीढियोमे, जैन मूर्तियोका प्रयोग श्राज भी 
हो रह है। जसोकी गली-गलीमे श्रमणकर मेने अनुभव किया कि प्राय 
प्रत्येक गृहके निर्माणमे किसी-त-किसी रुपमे प्राचीन कला-कृतियोका ऐच्छिक 
उपयोग हुआ है। इनमे अधिकाञ जैनाश्रित कलाके ही प्रतीक है। दर्जनों 
जैन मूर्तियाँ 'लैरमाई के त्पमे पूजी जाती हैँ । कई गृहोमे “प्रहरी' का 
कार्य जैन मूर्तियोको सौपा गया हैं। सबसे वडा अत्याचार वहाँकी जैन 
कलाकृतियोपर तब हम्ना था, जब जसोके कथित महाराज जीवित थे । 
जसोसे दरेहा' जानेवाले मार्गपर समीप ही विगाल स्वच्छ जलागय हैँ । 
इसके किनारेपर आजसे करीवन पन्द्रह वर्ष पूर्व एक हथीकी मृत्यु हो गयी 
थी । वहीपर विज्ञाल गत सोदकर हाथीको गड़वाया गया, और गढेकी 
पृतिके रूपमे जतोकी बिखरी हुई प्राचीव कलाकृतियाँ, जिनका उन दिनोके 
नानककी दष्ठिमे पत्यरोंसे अधिक मूल्य न था, डाल दी गई। इनमे ग्रधि- 
कागत जैन म॒र्तियाँ ही थी, जैसा कि नागौद के भूतपूर्वा दीवान तथा 
परतत्त्व प्रेमी श्री भागवेन्धासहजी “लाल साहव के कहनेसे ज्ञात होता है । 
लाल साहव नागौद एवं जमोकी एक-एक इच भूमिसे परिचित है एवं पुरा- 
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तत्त्वकी, कहाँपर कौनसी सामग्री है? आपका भलीभाति मालूम है। मेरी 
भी आपने वडी मदद की थी । 

जसोमे यो तो अनेको जैन प्रतिमाएँ होनेका उल्लेख ऊपर आ चुका है, 
परन्तु उन सभीका अलग ग्रलग उल्लेख न कर केवल उन्हीं प्रतिमाओंकी चर्चा 
करना उपयक्‍त होगा, जो सामृहिक सपसे एक ही स्थानपर एकत्र हू 
कुछ जैन मूर्तियाँ 

राज-भवनके निकट “जालपादेदी”का एक मन्दिर है। इसके हातेमें 
वहुसख्यक जैन प्रतिमाओंके अतिरिक्त मानस्तम्भ और मन्दिरोंके भ्रवशेप 
पड़े हुए है। प्राय सभी कत्थई रमके पत्थरोपर उत्कीणित है । मनच्दिरकी 
दीवालके पीछे तथा वाजारकी ओर भी कुछ मूर्तियाँ सजाकर रख छोडी 
है। परन्तु सभी मूर्तियां जिस रूपमे खड्ित दीख पडती है, उससे तो यही 
जात होता है कि समभपूर्वक इनका सौन्दर्य विकृत कर दिया गया है । 
कूछेकपर सिन्दूर भी पोत दिया गया है। इच मूर्तियोमे श्रधिकतर भगवान्‌ 
आदिनाथ और पाणब्वंनाथकी हूँ । कुछ पद्मासन हे, कुछ खड़गासन । भग- 
वान्‌ आदिनाथ ओर श्रमणभगवान्‌ महावीरकी दो अद्भुत एवं अन्यत्र 
अनुपलब्ध प्रतिमाएँ इसी समूहमे हे । इनकी विशेषता निवन्धकी भूमिकामे 
श्रा चुकी है । अत पिप्टपेषण व्यर्थ ही है । 

मदिरसे लगा हुआ छोटा-सा मकान हैं। इसमे सस्कृत पाठ्शालाके 
छात्र रहते हू। इसका दावालम अत्यत कलापर्ण ६ जन मतियाँ लगी हुई 
है । कुछेक मूति-विधानकी दृष्टिसे अनुपम एवं सर्वथा नवीन भी है । 
प्रति वर्ष इनपर चूना पोता जाता है, ६इचसे ऊपर चूनेकी पपडियाँ तो मेने 
स्वय उतारी थी। वहाँके एक मुसलमान कारीगरसे ज्ञात हुआ कि ऐसी 
कई मूर्तियाँ तो हमने गृह-निर्माणमे लगा दी हँ। और इनके मस्तकवालें 
भागकी पयरियाँ अच्छी बनती है, श्रत हम लोगोकों ऐसी गठी गढाई 
सामग्री काफी मिल जाती हैं । 
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जालपादेबीके मन्दिरमे प्रवेश करते ही, सामनेवाले चार अवशप 
दृष्टि आक्ृप्ट कर लेते है। इनमें तीव तो जैन हैँ, एक वैदिक। मुझे 
ऐसा लगता है कि तीनो अवशेष भिन्न न होकर एक ही भावके तीन पृथक्‌ 
अञ है। इसमे जो भाव वतलाये है, वे अन्यत्र मिलते तो है पापाणपर नहीं 
परन्तु चित्रकलामे | तीर्थंकर महाराजकी यात्राका भाव परिलक्षित होता 
है । सर्वप्रथम इन्द्रव्वज तदनन्तर देव देवी (इनके मस्तकपर सुन्दर मुक्ट 
पडे हुए हैं अ्रत देवगणकी कल्पना की है) वादमे तीर्यकर महाराज, (इनके 
चारोशर समूह बताया गया है) पीछेके भागमे श्रावक-बुद उत्कीणित 
है । इसीमे श्रागे भगवनका समवसरण भी निर्दिष्ट है। सोभाग्यसे यह 
सपूर्ण कलाकृति सर्वथा अखडित बच गई हैं । लवी ४॥ फुट चौडाई 
२॥ फूट है। जैन मन्दिरके स्तम्भोमे तीर्यकर प्रतिमाएँ खुदवानेकी प्रथा 
गही है, इसके उदाहरण स्वश्य दर्जन स्तभावगेष यहांपर अवस्थित है । 


एक विशेष प्रतिमा 


इसी समूहमे एक सयक्ष अविकाकी प्रतिमा भी दृष्टिगोचर हुई । 
परन्तु इसमे कुछ विशेषता है। यह वह कि निम्न भागमे यक्ष दम्पती है । 
आम्रवृक्षका स्थान काफी लवा है, इसपर भगवान्‌ नेमिनायकी भव्य प्रतिमा 
युओोभित है। वृक्ष-स्थाणुके मव्य भागमे एक नग्न स्त्री वृक्षपर चढती हुई 
बताई गई है। पासमे एक गृफा जैसा गहरा प्रकोष्ठ भी अलगसे उत्कीणित 
हैं । इन दोनो भावोमे राजीमतीका जीवन ही परिलक्षित होता है। गुफाका 
सवंध राजीमतीसे हैं, गिरिनारकी गृफामे रहनेका उल्लेख जैन साहित्यमे 
ग्राता है । वृक्षपर चढनेका अर्य, कल्पनामे तो यही आता है कि भगवान्‌ 
नेमिताथके चरणोमें जानेको वह उद्युक्त है। अर्थात्‌ मुक्तिमार्गके प्रद्णककी 
सेवामें जानेको तत्पर हैं। कलाकारने सकारण ही इन भावोका 
प्रदर्शन किया है। इस प्रतिमाकों मेने वहाँसे उठवाकर सुरक्षित स्थानमे 
पहुँचा दी है । 
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भदिरके निकट ही एक लकडीका कारखाना हैं, लकडीके ढेरमें भी कई 
कला-कृतियाँ दवी पडी हैं । कुछेक तो खडित भी हो गईं है, जितना भाग 
बचा है, यदि साववानीस काम न लिया गया तो वह भी तष्ट हो जायगा । 
दुगेके दवारयर भी जैन प्रतिमाएँ लगी हे । ऊपरकी दीवाल भी खाली नही 
हैं । सस्कृत पाठशाला पुराने किलेमे लगती है । 


उऊशण जलकुण्ड 


यहांसे ४ फर्लाग दूर एक गशिवमदिर है, वहापर भूमिसे गरम जल 
निकलता है। लोगोका विश्वास है कि यह कई रोगोकों नाथ करनेवाला 
जल हैं। इस ओर जब हमलोग गये तो आश्वबचकित रह गये । जलकों 
रोकनेके लिए जनताने छोटी-सी दीवार खडी कर दी है। इसमे जैन- 
प्रतिमाओ्ोकी वहुलता है । नालोपर भी तीन छोटी-सी मूर्तियाँ, लोगोके 
आराध्य देवता माने जाते है । प्रति दित काफी लोग जल चढानेके लिए 
आते हैं। जनताका विश्वास है कि बिना इनको प्रसन्न रखे कोई कामकी 
सिद्धि नही होती । इतनी गनीमत है कि ये देवता सिन्दूरसे अलकृत नहीं 
हुए, पर वस्त्रोसे तो भूषित कर ही दिये गये हें । ये तीनो मूर्तियाँ क्रमश 
शान्तिनाथ, मल्लिनाथ और नेमिनाथकी है । 

यहांसे हमलोग तालावकी ओर जाना चाहते थे, इतनेमे किसी काछीने 
सूचित किया कि मेरे वगीचेमे भी पुरानी प्रतिमाएँ है, चाहे तो आप लोग 
पूजाके लिए ले जा सकते हे । इस वगीचेमे चारो ओर घते वृक्षोमे किसी 
मदिरके स्तम्भोकी कीचक आक्ृतियाँ है । ये ४॥ फूटसे कम लवे-बौड़े 
न होगे, परन्तु न जाने कितनी शताब्दियोसे यहॉपर है, कारण कि ३ शरण तो 
वृक्षोकी जडोमे इस प्रकार गुंथ गये हे, कि उनको सरकाना तक असभव है । 
राममन्दिर 


जसोम॑ प्रवेश करते ही प्रथम राममदिर आता है। इसके प्रवेश दवा रपर 
ही सयक्षदम्पती नेमिनाथ भगवान्‌की मूर्ति अधिष्ठित है । इसके दोनों शोर 
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खड़गासन भी है । ऱतप्रस्तरपर उत्कीणित हैँ । प्रतिमा सर्वेधा अखण्वित 
हैं। गत वर्ष किसी ठाकुरके मकानसे यह प्रतिमा उपलब्ध हुई थी झौर 
बावाजीने यहाँ लगवा दी। मन्दिरके निकट एक नाला पडता हैँ। इसपर 
भी पार्९नाथ खड्गासनमे है । 
कुमारमठ 

गाँवमे कुछ दूर कुह्डामठ नामक एक विशाल मन्दिर है, सभवत 

यह कुमारमठ ही होता चाहिए। यहाँपर विस्तृत फैली अमराई हैँ। सधत 

जगलका बोध होता है । यहाँ पीपलके नीचे बहुतमे अ्रवर्गेष सुरक्षित 
है, इसमें जैन प्रतिमाएँ भी पर्याप्त है । यह मन्दिर नागर शैलीका है । 
कहा जाता है कि इसमें कोई शिलोत्कीणित लेख भी हैं। पर मुझे तो दृप्टि- 
गोचर न हुआ। मठमे कूछ टीडे हे। सभव है खुदाई करनेयर कूछ गौर भी 
पुरातत्वकी सामग्री मिले | मठके पास एक वृक्षके निम्न भागमे भगवान्‌ 
ऋषभदेबकी प्रतिमा पी हुई है। इसे खैरमाई” करके लोग पूजते हे । कोई 
भी व्यवित इसे स्पर्ण नही कर सकता, दूरसे ही पुप्पादि चढा देते है । पूर्व 
तो यहाँपर वलितक चढाई जाती थीं, पर अभी बन्द हैं । समस्त गाँवके यह 
प्रधान देवता माने जाते है । यहाँपर त्यौहारके दिनोमे मेला भी लगता है । 
नवरात्रमें तो पडे भी पहुँच जाते हें । 

शाजमन्दिरके पाससे एक मार्ग नालेपर जाता हैं, वहाँ सुनारके गृहके 
अग्रभागमें जैन प्रतिमाओका समूह विद्यमात हैँ । श्रागे चलनेपर पुराती 
दीवालके चिह्न मिलते है। इंटे भी गुप्तकालीन-सी जँचती हें। इसीपर 
बस्ती बस गई है । 

यहाँपर एक मस्जिदके पास मुंसलमानोकी वस्तीमे मानस्तम्भका 
& फुटठका एक टुकडा भी जमीतमे गडा हैं। चारोभोर जैन प्रतिमाएँ 
उत्कीणित है ! 

जमोमें इतनी विस्तुत जैन कलात्मक सामग्री विलरी पडी है, यदि 
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यहांपर पुरातत्त्व विभाग द्वारा खुदाई कराई जाय तो और भी पुरातनावशेष 
निक्‍लनेकी पूर्ण सभावना है । जैन पुरातत्त्वके प्रधात केन्द्रके रूपमे जसो 
कबतक विख्यात रहा, यह तो निश्चित रुपसे नही कहा जा सकता परल्तु 
अवशेषोसे इतना तो कहा ही जा सकता हैँ कि १५-१६ गतीतक तो रहा ही 
होगा । कारण कि १२ शर्तीसे लगाकर १६ नतीतकके जैनावगेष उपलब्ध 
होते है । यहांकी अधिकतर सामग्री 'एचयरन्ट सोन्युमेन्ट्स प्रिज्ञवेद्वन एक्ट 
द्वारा अधिकृत नहीं की गई है, यदि कला प्रेमी इतकी समुचित व्यवस्था 
करे तो आज भी अवशिप्ट सामग्री चिरकालतक सुरक्षित रह सकती है । 
वर्ना अवशिष्ट अवशेपोंसे भी हाथ धोना पडेगा । कारण कि जिसे 
श्रावव्यकता होती है, वह इनका उपयोग झ्राज भी कर छेता है । जसोसे 
१५ मीलपर लखुरवाग' नामक स्थान पहाडोकी गोदमे है। जहाँपर गुप्त- 
फालीन अवशेप पर्याप्त सख्यामे मौजूद हे । दुरेहामें भी जैन मदिरोके 
अवशेष है। नागौदके लाल साहबसे मुझे ज्ञात हुआ था कि लखुरबाग और 
नचनाके जंगलोमे बडी विज्ञाल जैन प्रतिमाएँ काफी सख्यामें पडी हुई हे । 
वहांपर जैन मन्दिरोंके भ्रवशेष भी मिलते है । 
(४) उच्चकल्प (उचहरा) 
प्राचीन और मध्यकालीन भारतीय इतिहासमे इसका स्थाव बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण रहा है। एक समय यह राजधानीके स्पमें भी था। वाकाटक 
भर गृप्तकालीन थिलालेखो्गें इस नगरका उल्लेख “उच्चकल्प” नामसे 
हुआ हैं। सन्यासी ही यहाँके शासक थे । नगरमें परिभ्रमण करनेपर 
प्राचीनताके प्रमाण स्वर््प अनेकों अवशेष दृष्टिगोचर होते हे । यहाँके 
काफी अवशेष (कलकत्ताके) इन्डियनम्यूजियममे हे । शेप अवशेषोकों 
जनताने स्थान-स्थानपर एकत्रकर, सिन्दूरसे पोतकर खैरमाई या 
जरदब्याके स्थान वना रखें है। श्रव यहाँसे अनावश्यक या आवश्यक एक 
ऊक्ट भी हटाना सभव नहीं। जहाँपर जैन अवशेष भी काफी तादादमे 
मिलते है, वे मध्यकालके हे । 
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यहके एक शैव मन्दिरमे खडित चतुविभ्वतिकापट्ट तथा फूटकर जैन 
मूर्तियाँ है । नालेपर भी एक दीवालमे कई देवताग्रोके साथ जैन प्रतिमाएँ 
हैं । नालेके ऊपर एक टीला है, उसपर विशेषत शव सस्क्ृतिके अवशेपोमे 
जैन मन्दिरोके तोरण, द्वार स्तम्भ एवं कृतिरयाँ सुरक्षित हे | कुछेक जैन 
प्रतिमाएँ, अन्य स्थानोके समान, यहांपर सैरमाईके रूपमे पूजी जाती है। 

यहाँपर सबसे अधिक और झाकर्षक संग्रह है सती-स्मारकोका । 
एक स्थान इसलिए स्वतस्ज ही बना हआ है। यहाँ सैकडो सतीके चौतरे 
हैँ । बृछेकपर लेख भी हे । 

वार वार यहांसे सामग्री ढोनेके वाद अव ऐतिहासिक एवं गिल्पकलाकी 
दृष्टिसि कूछ भी मूल्य रखनेवाली सामग्री शेप नही रही । 


८ 


(५) मेहर 

शारदामाईके कारण मैहर विन्ध्य प्रदेशमे काफी ख्याति प्राप्त कर 
चुका है। प्रतिदिन कई यात्री यात्रार्य अति हैं। इनके सवधम यहाँपर कई 
प्रकारकी किवदन्तियाँ भी प्रचलित है । इसपर विशेष जाननेके लिए 
#विन्ध्यभूमिके दो कलातीर्थ” नामक मेरा निवन्ध देखना चाहिए ! 

स्थानीय राजमहलके पीछे एक देवीका मन्दिर है। इसमे तीन खण्डित 
जैन-मूर्तियाँ पडी हुई है । वहाँपर एक स्त्रीसे पूछनेपर ज्ञात हुआ कि यह 
हमारी देवीजीके रक्षक है, इसलिए इन्हें द्वारपर ही रहने दिया गया हैं 
परम वीतराग परमात्माकी प्रतिमाप्रोका उपयोग, अज्ञानवश किस प्रकार 
किया जाता है, इसका यह एक उदाहरण है। इस मन्दिरके दो फर्लाग पीछे 
जानेपर अत्यन्त सुन्दर कलापूर्ण और सर्तथा अखण्डित गेव मन्दिर आता 
है । इस मन्दिरके चवृतरेके पास ही खड्गासतस्थ जिन-मतियाँ हैं। बस 
मदिरसे तीन फर्लाग श्ौर चलनेपर एक नाला ग्राता है, उसपर जैनमन्दिरका 
चौखट और कलण, स्वस्तिक और नन्दावत्त श्रकित स्तम्भ दृष्टिगोचर 
होते है । इन अवश्ेपोस ज्ञात होता हैं कि इसके निकंट ही कहीपर जित- 
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भन्दिर रहा होगा। वर्ना स्तम्भ और चौखटकी प्राप्ति यहाँ वयोकर 
होती * 

मैहरसे कटतीकी ओर जो मार्ग जाता है उसपर पोडी' ग्राम पडता 
है । इसमे अ्तीव सुन्दर जैन मूर्तियाँ प्राप्त हुई । इनकी संख्या १४ से 
कम न होगी, और खण्डित प्रतिमाग्नोका तो ढेर लगा हुआ है। प्राय 
अखण्डित भूतियाँ कलाकी दृप्टिसि सर्वाग सुन्दर हें । सौभाग्यसे एकपर 
११५७ का लेख भी उपलब्ध होता है, यह मूति संपरिकर हैं। इस लेखका 
बहुत्त-सा भाग तो अस्त्र पनारनेवालोने समाप्त ही कर डाला है, जो शेप 
रह गया है, वह मूर्तियोंके समय निर्धारणके लिए उपयोगी हैं । एक ही इस 
लेखसे इस शैलीकी अ्रनेको मूतियोका समय निश्चित हो जायगा । 
मूतियोकी रक्षा अत्यावष्यक है। जनताका ध्यान भी इस ओर नहींके 
वरावर हैं । 
उपसंहार 


उपर्युक्त पवितयोमे विन्ध्यभूभागके केवल उन्ही जैनावशेषोका उल्लेख 
किया गया है, जिनको मेने स्वय देखा है | अभी अन्दरके भागमे अनेक 
ऐसे नगर है, जहाँके खडहरोमे जैन शिल्पकलाकी काफी सामग्री अस्तव्यस्त 
पड़ी हुई है। मुक्के सूचना मिली थी कि पन्ना, भ्रजयगढ, खजुराहो, 
देवगढ, कालिजर और छत्तरपुरके पासके सड्हर भी इस दृष्टिसि विशेष 
स्पसे प्रेलणीय है । इन स्थानोपर जैन दूप्टिसे श्राजतक समुचित अध्ययन 
नहीं हुआ, वत्कि स्पष्ट कहा जाय तो सपूर्ण पुरातत्त्वकी दृष्टिसि अभी इस 
भूभागको कम लोगोने छुआ है। तलस्पर्शी अध्ययतकी तो वात ही अलग 
है। जैन एवं अ्जैन विद्यानोके सद्प्रयत्तोसे कही-कही सुरक्षाकी व्यवस्था 
की गई है, पर सापेक्षत नहींके समान है । 

विस्ध्य प्रदेशमे पाई जाने वाली जैन पुरातत्त्वकी सामग्रीमे अन्य-प्रान्तोकी 
अपेक्षा वैविध्य है, यहाँपर जैन प्रतिमा एवं मदिरोंके साथ-साथ जैन घर्मके 
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कुछ प्रविष्ट प्रसगोका भी सफल आउेखन हुआ है। इन अवशेपोंसे जैनोका 
व्यापक कला-प्रेम कलकता हैं। मब्यकालीन कलावशेपोमें जैनाकृतियोको 
यदि अलग कर दिया जाय तो यहाँकी कलात्मक सामग्री सौन्दर्यविहीत 
जचेगी । महान्‌ परितापका वियय है कि जैनोकी अच्छी सख्या होते हुए 
भी इस ओर उनकी उदासीनता है। भारतीय पुरातत्त्व विभाग इस प्रदेशकी 
ओर एक प्रकारसे मौनावलम्बन किये हुए है । मूृतियोका, कलाकइृतियोका 
मनमाना उपयोग जनता द्वारा हो रहा है। नूतन भवतकी नीवे इन अवशेपोसि 
भरी जाती है। नवीन गृहोमे ये लोग मूतियोका वेघटक उपयोग करते हें, 
पर जब कोई कलाकार वहाँ पहुँचकर साधना करता है ठव पुरातत्व विभाग 
इसे अपनी संपत्ति घोषित करता हैँ । 

प्रात्तमे में तात्कालिक प्रधान मन्त्री श्रीयुत श्रीनावजी मेहता आई० 
सी० एस० को धन्यवाद देना अपना परम कर्तव्य सममता हूँ। इन्होने मेरी 
यात्राका प्रवन्ध राज्यकी ओरसे करवाया था । 

१ अप्रैल १९५१ ] 
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मृतदेशीय शिल्प-स्थापत्य विषयक कलावशेपोंके परिशीलनसे ज्ञात 

होता है कि वीद्ध-सस्कृतिका प्रभाव इस भू-भागपर, बहुत प्राचीन 
कालसे रहा है। भिलोंत्कीणित लेख, गुफा एव प्रस्तर तया धातु-मूर्तियाँ 
आ्रादि उपर्युक्‍त्र पक्तिकी सार्थकता सिद्ध करती हे । वौद्धोमे कलाविययक 
नैसगिक प्रेम गुस्से रहा है । 

जबलपुर ज़िलेफे रूपताथ नामक स्थानपर सम्राट्‌ अशोकका एक 
लेख पाया गया है। सभव है उन दिनो बौद्ध वहाँ रहे हो या उस स्थानकी 
प्रसिद्धेकि कारण, अशोकने प्रचारार्य शिक्षाएँ वहाँ खुदवा दी हो | यह लेख 
उसने वौद्ध होनेके २॥ वर्ष वाद खुदवाया था। इसमे इतना तो निब्चित है 
कि सम्राट अगोक द्वारा मध्य प्रदेशमे बौद्ध धर्मकी नीव पडी। मध्यप्रदेशीय 
शासनकी ग्रीषप्मकालीन राजवानी पचमढीमें भी कुछ ग्रुफाएँ हे, जिनका 
सबब वीद्ध वर्मसे बताया जाता है । 

मौय॑ सातम्राज्यके बाद मध्यप्रान्तपर जिन गवितसपन्न राजवणगोने 
शासन किया, उनमेंसे अधिकतर परम वैदिक थे। अत मौर्य गासनके वाद 
बौद्ध धर्मका व्यवस्थित प्रचार जैसा होना चाहिए था, न हो पाया | सम- 
सामयिक समीपस्थ प्रादेशिक पुरातन स्थापत्योंके अ्न्वेषणसे फलित होता 
है कि तत्रस्थ जासन वैदिक होते हुए भी, बीद्ध-सस्क्ृति अ्रनुन्नत नहीं थी । 
मेरा तात्यये श्लाँचो व परवर्ती वोद्ध अवशेपोसे है । 
नागार्जुन 

कहा जाता है कि नागार्जुन वरारके निवासी थे। ये वौद्ध धर्मके 
विद्वनू, पोषक एवं प्रचारक आचार्य तो थे ही साथ ही महायान सप्रदायकी 
माध्यमिक शाखाके स्तभ भी थे। ये महाकवि श्र्वघोषकी परम्पराके 


'द्ी प्रयागदर्त शुक्ल, होशगावाद--हुकार, पृ० ८९, 
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चमकीले नक्षत्र थे। दर्णनवास्त्र एवं आयुर्वेद इतकी अवाधगति थी । 
भारतीय आयुर्वेद-आस्त्रमे रस द्वारा चिकित्सा! करनेकी पद्धतिका सूत्रपात, 
इन्हीके गभीर अन्वेषणका परिणाम है। प० जयचद्ध विद्यालकारने अदह्व- 
घोयके हर्षचरितंके आधारपर लिखा है कि नागार्जुन दक्षिण-कोसल 
(उत्तीसगढ ) के राजा सातवाहनके मित्र थे। चीनी पर्यटक ब्युआनू-चुआइने 
भी आपुर्वेदस पारगत वोधिसत्त्व नागार्जुतका वहुमान पूर्वक स्मरण किया 
हैं । बाण कवि भी इसका समर्थन करते हे । इसलिए इनका काल ईस्वी- 
की दूसरी शताव्दीसे पीछे नहीं जा सकता । यहाँपर प्रब्न यह उपस्थित 
होता है कि नागार्जुन और सिद्धनागार्जुन एक ही थे या पृथक ? प० जयचद्ध 
विद्यालकारने दीनोको एक ही माना है । जैन साहित्यमे सिद्ध नागरार्जुनका 
वर्णन विशद स्पमे आया है । मूलत वे सौराष्ट्रान्तगत ढकमग्रिरिके निवासी 
व आचाये पादलिप्तसूरिके विप्य थे। इनकी भी झायुवेद एवं वनस्पति शास्त्र- 
में अदभुत गति थी। रससिद्धिके लिए इन्होने वडा परिश्रम किया था । 
सातवाहन इनको सम्मानकी दृष्टिसि देखता था, पर यह सातवाहन छत्तीस- 
गढ़का न होकर, प्रतिप्ठानपुर-पैठन (नाशिकके समीय) का था । दोनों 
नागार्जुनके जीवनकी विशिष्ट घटनाग्रोकों गरभीरतापूर्वक देखे तो आशिक 
साम्य परिलक्षित होता है । तन्त्रविवयक योगरत्नमाला और साधनामाला 
वर्गरह कुछ ग्रत्थोमें पर्याप्त भाव-साम्य है, पर जहाँतक भापाक। प्रइन है, 
इन ग्रन्थोंके रचयिता नागार्जुन ही जान पडते हे, क्योकि सिद्धनागार्जुनके 
समय जैन सप्रदायमे अपने भावको संस्कृत भाषामे व्यक्त करमेकी प्रणाली 
ही नही थी। मेरे जेप्ठगुरुवन्चु मनि श्रो मगलसागरजी महाराज साहवके 
ग्रल्थ सग्रहमे नागार्जुन कल्प नामक एक हस्त लिखित प्रति है, उसमे भारतीय 
रुम चिकित्सा एवं अनेक प्रकारके महत्त्ववृर्णं व आश्चर्यजनक रासायनिक 
अयोगोका सकलन हैं | इसकी भाषा प्राकृत मिश्रित अपश्रण हैं। यह कृति 
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सिद्धनागार्जुनकी होनी चाहिए, क्योंवि प्राकृत भाषाम होनेसे ही, में इसे 
उनकी रचना नही मानता, पर कल्पमे कई स्थानोपर पादलिप्तमूरिका नाम 
बडे सम्मानके साथ लिया गया है, जो इनके सब प्रकारतसे गुरु थे। प्रश्त रहा 
श्रपश्नण् प्रतिलिपिका, इसका उत्तर भी बहुत सरल है। अत्यत लोकप्रिय 
कृतियोमे भाषा विवयक परिवर्नन होना स्वाभाविक वात हैँ । 
नागार्जुन और सिद्धनागार्जुन भारतीय इतिहासकी दृष्टिसे विवेचनकी 
श्रपेक्षा रखते है। उभय-साम्य, समस्याकों श्रौर भी जटिल वना देता है। 
सिद्धनागार्जुनके जीवन-पटपर इन ग्रन्योसे प्रकाश पडता है, प्रभावकचरित्र, 
विविषतीर्यकल्प, प्रवन्धकोष, प्रवन्धचित्तामणि, पुरातन प्रवन्धसंग्रह और 
पिण्डविशद्धिकी टीकाएँ झादि । 
बौद्ध नागार्जुन, रामठेकमें रहा करते थे । आज भी वहाँ एक ऐसी 
कनन्‍्दरा हैं, जिसका सवध, नागार्जुनसे वताया जाता हैं। “चीनी प्रवासी 
कुमारजीव नामक विद्वानूने नागार्जुनके सस्कृत चरितका अनुवाद, चीनी 
भाषामें सन्‌ ४०५ ई० में किया था” (रत्पुर श्री विष्णुमहायज्ञ स्मारक 
ग्रन्य पृ० ८१) । मध्यप्रदेशके प्रसिद्ध अन्वेषक स्व० ठाक्टर हौरालालजी'ने 
नागार्जुनपर निम्न पक्तियोमे अपने विचार व्यक्त किये हें-- 
“छीप्टीय तीमरी शताब्दी में अन्य यह सिद्ध किया 
गया है कि विदर्भ देशके एक ब्राह्मणका लडका रामटेककी 
पहाडीयर मौतकी प्रतीक्षा करनेको भेज दिया गया था, क्योकि 
ज्योतिषियोनें उसके पिताकों निश्चय करा दिया था कि वह 
अपनी आयुके सातवे वरस मर जायगा। यह वालक रामटेकके 
पहाडकी एक खोहमे नौकरोंके साथ जा टिका। अकस्मात्‌ 
वहांसे खसर्पण महावोधिसत्त्व निकले और उस वालककी 





* स्व० डॉ० हीरालाल-मध्यप्रदेशीय भौगोलिक नासार्थ-परिचय 


पृष्ठ १९-१३, 
१८ 
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कया सुनकर आदेश किया कि नालेन्ध विहारकों चला जा, 
वहाँ जानेंसे मृत्युसे बच जावेगा। नालेद्र अ्यवा नालिन्दा 
मगध देगमे वौद्धोका एक बडा विहार तेथा महाविद्यालय था। 
उसमे भर्ती होकर यह बरारी वालक अत्यत विद्वान और 
वौद्धशास्त्र-वेत्ता हो गया । इसके व्यारयांन सुनतेकों अनेक 
स्थानोंसे निमन्त्रण आये । उत्तमेसे एक नाग-तागिनियोका भी 
था । नागोके देशमे तीन मास रहकर उसने एक धर्म-पुस्तक 
नागसहल्रिका नामकी रची और वहीपर उसको नागार्जुनकी 
उपाधि मिली, जिस नामसे अव वह प्रख्यात है । रामटेक 
पहाडमे अभीतक एक कन्दरा है जिसका ताम नागार्जुन ही 
रख लिया गया है ।” 

उपर्युक्त पक्तिमे वणित समस्त विचारोसे में सहमत नहीं हूँ । इसपर 
स्वतस्त निवन्धकी ही आ्रावश्यकता है, पर हाँ, इतना अवश्य कहना पडेगा 
कि नागार्जुनने अपनी प्रतिभासे विहृदूजगत्‌कों चमत्कृत किया हैं। ८४ 
सिद्धोवी २ सूचियोमे भी एक नागार्जुनका' नाम हे, पर वे कालकी दृष्टिसे 
बहुत वाद पचते है । ९ 

अलबेझनी नागार्जुनके लिए इस प्रकार लिखता है-- 

“रसविद्याके नणार्जुन नामक एक स्यातिप्राप्त आचार्य थ, जो 
सोमनाथ (साराप्ट्र)के निकट देहकर्मों रहते थे, वे रसविद्यामें प्रवीण 
थे, एक प्रत्थ सी उसने इस विषयपर लिखा है । वे हमसे १०० वर्ष पूर्व 
हो गये है ।” 

अववेन्नीका उपर्स्त उल्देस कुछ अशोमे भ्रामक है। मुझे तो 

श्री हजारीप्रसाद द्विविदी--नाथ सम्प्रदाय पृ० २९, अलबेरुनीते 


इन्हों नागार्जुन्ी सिद्धनागार्जुन मान लिया है, जो स्पप्टत उनका असम है। 
दद्ग शिकर शास्त्री रे एंतिहासिक 
दुगद्ञिकर के० दास्त्री--ऐतिहासिक सक्ोधन, पु० ४९८॥ 
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ऐसा लगता हैं कि उसने सुनी हुई परम्पराकों ही लिपिवद्ध कर दिया और: 
वही आज हमारे लिए ऐतिहासिक प्रमाण हो गया। जहाँतक रसविद्याक्के 
ठिद्वानू व सौरा'द्रके देहिक निवासी होनेका प्रम्न है, मे सहमत हूँ, जैन- 
साहित्य नागार्जुनकों टकंग्रिरिका निवासी, प्रमाणित करत। है, जो सोमनायके 
निम्ट न होते हुए भी सौराप्ट्रदेशम तो है ही । सोमनायके निकट लिखनेका 
तात्पर्ब यह होना चाहिए कि उन दिनो उनकी रवाति काफी बटी हुई थी, 
यहातिक जि सोमनावके सनामसे सौराष्ट्रका वोध हो जाता था, इसलिए 
अलवेस्नीने भी वैसा ही लिस दिया। एससास्त्रके आचार्य भी ढकवाले 
नागार्जुन ही थे। ब्रव प्रग्न रह जाता हूँ देंहिक और ढकके साम्यका। 
देहिक या ऐसे ही नामक कोई ग्राम सोमनाबके निमंठ है या नहीं 


ढक्क मोमनाउसे कितना दूर पहता हैं, उसके निर्णयपर ही आगे विचार 


किया जा सवता है। इन पक्तियोंसे इतवा तो सिद्ध ही है कि 
श्रलवेएनी भी नसथास्त्री नाग्रार्जुनकोी सौराष्ट्करा मानता हैं। जिस 
चन्‍्पवी चर्चा उसने की है, मेरी सायने वह सागारजुनकलप ही होना 
न चातिये || 


अतववेस्नीनें जो समप्र दिया है वह नवम यती का अन्त भाग पडत। हैँ । 
यहूँ। उनका श्रम है । इस भ्रमका भी एक कण मेरी समभमे आता है वह 
यह कि ८४८ सिद्धोमे नागार्जुनका भी नाम आता हूँ, इसके समय अलवेस्नीकरे 
उल्लेससे मित्रता-णुलता हैँ । नाग्रार्जुनके नाम-साम्यके कारण ही अल- 
वेन्नीवे कह भूल हो यई जान पत्ती है। सिद्धोकी सूचीवाले नागार्जुन 
आयवेदके जाता थे, यह अनात विपय है । 

उपपूयत विवेचनमे सिद्ध है कि कोई एफ नागार्जुन रसतजके आचार्य हो 
गये है श्रीर उनका आयुर्वेद-जगतमे महान्‌ दान भी हैं। सुश्नृतके टीवाकार 

डल्हणका मत हूँ कि सुश्नुतके प्रस्िद्धकर्ता नागार्जुन ही है । रसबवन्द और 

चक्रपाणि लिखते हू कि पअ्मुक पाठ नागार्जुनने कहे हे। समाथवके 
टीकाकार विजयरक्षितने नागार्जुन कृद श्रारोग्यमजरीके कई उद्धरण 
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उद्धृत किये हैँ। रसरत्ताकर और कक्षपुटल नागार्जुनकी रचना मानी 


अलवेब्नीकी भ्र्मक परम्पराके आधःरपर गजरातके गोधक श्री 


दृगगिकर भाई शास्त्रीने तीसरे--आयुर्वेदनन---तागार्जुनकी कल्पना की 
है, पर उपर्यवत विवेचनके बाद इस कल्पनाकी गृजायण नहीं रहती। 
वाकाटक 


वाकाटकोका साम्राज्य वुँदेलखडसे लगाकर खनदेजतक फैला हुआ 
था। स्व० काशीप्रसाद जायसवालते इसका मूल स्थान वाकाट स्थिर किया 
हैं, जो वर्तसानमे ओडछा राज्यान्तर्गत है। नागवणी राजा भववागका 
दोहित्र राजा रुद्रसेन थ; । इनको नानामे ।राज्याधिकार प्राप्त हुए थे । 
इस वणके राजाभ्रोंके ताम्रपत्र मध्यत्रदेशके सिवनी, वालाधाद, श्रमरावत्ती 
और छिन्दवाडा जिलेसे प्राप्त हुए है । इनकी राजधानी प्रिका” 
प्रवरपुरमें थो । वर्तमानका पौनार ही प्राचीत प्रवरपुर जान पडता 
यहांपर प्राचीन अवेप और सिक्के भी चातुर्मासमें मिल जाते हे। यहाँ 
जैन मूर्तियां एव भव्यकालीन छेख भी मिले हे। मुझे कुछेकक़ी छापे बाबू 
पारसमलजी सराफ एम० ए०, एल-एल० वी० द्वारा प्राप्त हुई वी। धगवके 
सन्नट्‌ चच्धगुप्त (द्वितीय) ने स्वपुत्री प्रभावती गुप्त रुद्रसेनक्रो व्याही थी, 





'दुर्गशिकर के० श्ञास्त्री--ऐतिहासिक सश्योधन, प० ४९८ 

जनरल कनिघमके मतानुसार वर्धा नदीका पूर्वी भाग वाकाटक 
राज्य था और सभवत उनको राजथानो भद्रावती-भादक थी। 
प्रद्यन्तियोमें ५ वाकाटक नरेशोके नाम मिलते हे। श्रजदामें वाकाटक 
बशकी जो प्रशस्ति है, उसके श्रनुसार वाकाटकोने श्रपने निकटवर्त्ती निम्न 
राजाओको जीता या--१ कुतल (महाराष्ट्रका दक्षिण भाग) २ अ्रवन्तो, 
हे कलिंग, ४ कोसल, ५ त्िकूट (थाना जिला), ६ लाद [दक्षिण 
गुजरात), ७ श्राजध्य (वारगल) 
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जनता पृत्र प्रतापी प्रवस्सेन (द्वितीय )हुआ [सिन्‌ ४४०] अ्रजठाके एक गुफा- 
छेखसे सिद्द है कि प्रतिम राजा हरिसेन (सन्‌ ५२५) के आवीन गुर्जर, कलिंग, 
्रिकूट, कोमल और आान्क्ष थे । कोसलका तात्पर्य छत्तीमगढमे है । 
फोशला मेकला मालचाधिपति- 
भिरभ्याचित शासनस्य 

दक्षिणके चौलुज्योने वाकाटक साम्राज्यकों समाप्त किया । राजा 
पुलकेणी (सन्‌ ९१०) बडा प्रतापी व्यक्त था। अ्जप्टकी गुफाएँ सदाकाल- 
से बरारफे प्रन्तर्गन रही है । उनके निर्माणमे मध्यप्रान्तके राजाओने भी 
सोत्साह भाग लिया था । प्रजट, वर्तमान कालमें वरारकी मीम।से सांतवे 
मीलपर अवस्थित हैं । कुल मिलाकर २९ गुफाएँ है । इसमें कुछ चैत्य 
एवं बिहार है | गृफाओकी परिधि पूवसे पश्चिमकी श्रोर ६०० गजमें 
है। यद्यपि इनका निर्म्माण एक ही समयमे नहीं हुआ, प्रत्युत ईस्वी 
नन्‌ पूर्व २०० से सन्‌ ७०० तक होता रहा। ८-१२-१३ गफाएँ सर्व- 
प्र।चीन है । 

६ और ७ पांचवी इताब्दीकी है । सख्या १-५-१४-२९ गुफाश्रोका 
निर्मापशाल सन्‌ ५००-६५० ईम्वीतकफा है । १ सस्यावाली सबसे 
वादवी है । सरया १६ में वाकाटक राजाजा छेस उत्कीणित हैं । 

अधिकाश चित और मूर्तियाँ भगवान्‌ बुद्धके चरित्रसे सबंध रखती हैं, 
जिनका वर्गन जातकोमे आया है । १६ वी गुणामे वुद्धके ७ चित्र हे । 
प्रणचक्र, विजयावतरण, कपिलवस्तु प्रत्यागमन, राज्याभिपेक, अप्मरा, 
महाहस, गन्यर्व, मातृपोषा शिविके दातृत्वके नी दृश्य हे। न० १ में राज- 
नैतिक चित्र सहझुगदू पुलकेणी-वित्रमादित्यक्ा है। पुलकेथीका सबंध 
ईरानके सम्रादसे था। इस गुफामे जो चित्र हैँ, उसमें ईरानके दूत 
ह0रा पुलकेशीकों नज़राना दिया गया हूँ। यह रगीन चित्र इस 

प्रका” है -- 


“पुलकेश्ी गद्दी बिछे हुए सिहासनपर लम्बा गोलाकार तकियेंके सहारे 
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बैठ है। पीछे स्त्रिया पहा और चवर लेकर खडी हूं। भ्रत्य परिचारक 
स्त्री श्रौर पुरुष कुछ बैठे हे श्लोर कछ पड़े है। राजाके सामने बायी ओर 
एक बालक (राजकूमार) और वे मुसाहिब बेठे हे। राजा हाथ उठाकर 
भानो ईरानी दूतसे कुछ कहु रहा हो। 

राजाके सिरपर भुक्द, गलेमें बडे बड़े मोतियोक्की माला (साथमें 
साणिक भी लगे हूं), उसके नीचे जडाऊ कठा, हाथोनें भुजदण्ड और कड़े 
है। यज्ञोपवीतके साथपर पचलडी मोतियोकी माला, प्रयर प्रस्थियोके 
स्थानपर ५ बडे मोती, कमरखें रत्तजठित करवनी है । घृटनेके अपरतक 
काछदी पहने है, सारा शरीर खुला हुआ है श्रोर दुष्ट्रा समेटऋूर तकियेके 
सहारे है। शरीर प्रचष्ड गोरा और पुप्ट है। 

पुरुष जो वहापर है, सभी एकमात्र धोती पहने हुए है । दाढो और रूछे 
भी नही है। स्त्रियोके शरीरपर साड़ी और स्तवोपषर पट्टियों बबी है। 
राजाके सामने ईरानी दूत हाथमे मोतियोको माला लेकर भेंट कर रहा है। 
उसके पीछे दूसरा ईरानी हाथमें दोतलके समान वस्तु लिये खड़ा है । तीसरा 
हाथमें थाल लिये खड़ा है, चौथा बाहरसे कुछ वस्तुएँ लेकर हारमें प्रवेश कर 
रहा है। उसके पास जो सडा है, उसके कमरमें तलवार हैं। द्वारके बाहर 
कुछ ईरानियोके साथ श्रन्‍्य दर्शक भी खडे है, पास ही घोडे भी । ईरानियोके 
सारे शरीरपर वस्त्र है। सिरपर ईरानी टोपी, कमरतक अ्रगरखा, चुश्त 
पंजामा, पेरोमें मोज़े भो हे । सबके दाढी श्रौर मूछें हे । 

हु दरवारमें सुन्दर विछायत हैँ और फर्शपर सुन्दर फूल बिखरे हु । 

पहासनके झ्रागे पीकदानी श्लोर उसके पास ही एक चौकीपर पानदान 
श्रौर श्रन्य पात्र रखे है। दीवालें सुन्दर बनो है। (2८ ९० 5 ) 

अजण्टाकी चित्रकारीका तिर्माण इतना सुचार है, थैली शुद्ध गौर परि- 
प्ह्त है । नमूने और आदर विविव हैं। रग प्रयोग इतना आनतन्ददायक 
हैँ कि इन चित्रोकी वराग्री ससारक्े श्रन्य चित्र नहीं कर सकते। 
यहाकी चित्रकारीमे जीवन है। मनुप्योके चेहरे उनकी मानसिक 
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अवस्था प्रकट करते हूँ। अ्रग चेप्टामे भरे हे। फूल पफुल्लित और 
विकसित हू । पक्षी उड रहे है, पु अपनी स्वाभाविकतासे कूद रहे हे, 
लड रहे है या भार उठाये जा रहे है। डा० डुब्नेलने इस युगके विपयमे 
लिखा हैं-- 

.्‌॥6 पशद्धाबएव5 7श8॥760 0एश 20 शिता[ण6 2 
0०८पजाल्वे 8 एटाए. (लापबो 20॥ञा07 थभाते ॥05 रण 
॥75 ठएा4र5ए धीब: पी गिरी (ाज्राएश007 0 ९४ 0प्फ्ा4 
फछक[आर 200. 6 $शग्र्गघा (पीपल ॥. एशापपाॉश:, 
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$00 6 प३छ5 00टप[8त 9 [707हा 90॥80॥, 
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गुप्त-राजव्के समयमे वीद्धोकी वडी उन्नति हुई थी। शिल्प-स्वापत्व 
ओर साहित्यका विकास उस समय खूब हुआ था। मसध्यप्रान्त भी उस समय 
वीद्ध सस्क्ृतिसे प्रभावित था । चीनी यात्री व्यूग्रानू-चुआद ६३९ ई० में 
मध्य-प्रान्तमे भ्रमण करते हुए, भद्रावती भी झ्ाया था। उस समय 
भद्रावतीमे उसे एक सौ सघाराम मिले, जिनमे १४ सी भिक्षु रहते थे। 
उस समय वहाँका सोमवशी राजा वौद्ध धर्मानुबावी था। उपर्युक्त चीनी 
यात्रीने अपने ग्रन्यमे प्रान्त और राजधानीका जो वर्णन किया है, वह ऐति- 
हासिक दृष्टिसि महत्त्वपूर्ण है। वह लिखता है कि 'कोप्तल देशकी राजधानों 
सात मीलके घरेमें हूँ । ५ विशाल पर्वतोपर कुछ गुफाएँ, साधु श्रोर उनके 
सहयोगियोके निवासार्थ बताई गई है।। प्रान्तमे वौद्ध धर्मके जो अवशेय पाये 
गये है, उनके आवारपर नि नदेह कहा जा सकता हूँ कि १२वी गताब्दीतक 
वीद्ध धर्मका प्रचार, मध्यप्रात्त श्रौर वरारमे था । 

ऋ्रनिधम सा» ने चादा ज़िलेके भाण्डक-भद्रावतीको ही पाटनगर माना 
हुं। घाँदा जिलेमे यह स्थान, वरोरासे उत्तरमे ८ वे मीलपर अवस्थित 
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है। चीदी यात्री द्वारा वणित भद्रावती यही है। यात्रीने जिन गुफाओका 
वर्णव किया है, वे यहाँसे एक मीलकी दुरीयर हे और इस समय बीजासन 
नामक गुफाके नामसे विस्यात है। एक ही पहाडी काटकर ये गुफाएँ बनाई 
गई है। एक सीवी तथा वगलमे छोटी गलिये निकालकर, इस प्रकार एक 
ही गुफाको तीन गुफाशोका रूप दे दिया गया है। तीनों गुफाओंके 
मुख्य गर्भगृहमे भगवान्‌ बुद्धकी विशाल प्रतिमाएँ उत्कीणित है । सामनेके 
भागमे जाते हुए दाहिनी ओर एक छोटीसी कोठरी है, जिसमें तीन चार 
व्यवित सरलतापूर्वक रह सकते है । परन्तु वायुका प्रवेश यहाँ अब सभव 
नही जान पडता। गुफाके ऊरध्व भागमे चार बडे छिद्र दिखलाई पड़ते 
है । सभव है वायु प्रवेजार्थ निर्माण किये होगे, पर अ्रव तो बन्द-से 
हो गये है । गुफाके ऊपर जो पहाडीका भाग है, वह ज्यादा ऊँचा नहीं 
हैं। अत वायु-प्रवेधार्थ छिद्र बताना भी स्वाभाविक हैं। बुद्ध भगवान्‌की 
प्रतिमाएँ कलाकी दृष्टिसे तो मूल्यवान्‌ है, पर आवश्यकतासे अ्रधिक सिन्दूर 
लग जानेंगे कलात्माका साक्षात्कार नहीं होता । यहाँ प्रश्न उठता है कि 
इन ग्रूफाश्रोका निर्माता कौन था ? तत्रस्थ एक शिललेखमें वहाँके बौद्ध 
राजा सुर्यंधोष दारा वीद्ध मन्दिर बनवाये जानेका वर्णन है। इस राजाका 
पुत्र महलके भिसरपरने गिर गया था। उसीकी स्मृतिके लिए यह गुफा-- 
मंदिर बनवाया गया। नूर्यधोषके पश्चात्‌ उदयन और तदनन्तर भवदेवने 
सुगतके मन्दिरका जीर्णोद्धार किया! | एक समय भद्रावती नगरी वीद्ध- 
सस्छृतिका विभाल कैद्ध था । चीनी यात्रीके वर्णनसे ज्ञात होता है कि 
वहाँ १४ नो भिक्षु निवास करते थे। आ्राज भी वहाँ भूमिमे अवगडे गृह 
पर्याप्त परिमाणमें विद्यमान है । यदि वहाँ खनन किया जाय तो नि सदेह 
वीद्ध सम्क्ृति एवं सिल्पकलाके मुसको उज्ज्वल करनेवाले, अतीतके भव्य 
प्रद्धीक प्राप्त होदेकी पूर्ण सभावना है । चातुर्मामके वाद कई स्थानोपर 





'राय बहादुर स्व० डा० हीरालाल-मध्य प्रदेशका इतिहास पृ० १३, 
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पानीसे जमीन धुल जानेसे गढे गढ।ये पत्थर निकल पड़ते. है । कृषिजीवी 
श्रपने सेतोमें कूप या वाडके लिए मिट्टी खोदते हे, तो जैन औ्रौर वौद्ध मूर्तियाँ 
तथा तत्सवधी भ्रवशेष मिल जाते है, कारण कि भद्गावतीमे चारो झोर छोटे- 
बड़े बहसख्यक टीले है । कुछ ऐसे भी हे जिनके ऊपर मकानके चिह्न 
परिलक्षित होते है । यहांपर प्रामगिक रुपसे एक बातके उल्लेखका लोभ 
संदरण नहीं किया जा सकता। वह यह कि वर्तमान जिन-मन्दिर के परचात्‌ 
आगमे सरोवर तीर१९ एक दीछेमें एक दर्जनसे भ्रधिक वीद्ध मूर्तियाँ, जिनमें 
अवलोकितेग्वर एवं वद्ययानकी तारा भी सम्मिलित है--अधगढी, १९३९ 
मे, मैने देसी थी। इनमेंसे कछेकपर “थे धम्मा हेतु पभवा” बौद्ध धर्मका 
मुद्रालेस खुदा हुआ था। इनकी लिपि दसवी बतीके महाकोसलीय ताम्रपत्र 
एवं भिलोत्कीणित लेखोंसे मिलती जुलती है। इन भवशेपोमेसे मुझे १० इच 
लबीं स्फटिक रत्नकी तारादेवीकी एक तान्त्रिक प्रतिमा भी प्राप्त हुई थी। 
इसपर भी छेस खुदा हुआ है जो विशुद्ध देवनागरीका प्रतीक जान॑ पडता 
था । यहाँपर सैकडोकी सस्यामे वौद्ध।वश्नेप तो उपलब्ध होते ही है, परन्तु 
भद्गावतीकै चारो श्लोर २० मौलतक अवशेष बिखरे पडे हे। वरोराकी नगर- 
पालिका सभा द्वारा सरक्षित उद्यानम भी बौद्ध मूरतिकलाके प्रतीक सजाकर 
रुसे गये है। इनकी समचित व्यवस्थाका कतई प्रवन्ध नही है। एक शिल्प-- 
जो भगवान वद्धकी घोर बैराग्य दणाका सूचक है, वठा ही सुल्दर और 
कलापर्ण है। बरोरा और भद्रावतीके दीच एक ग्राममे मुझ ठहरनका 
ग्रवकाश मिला था । नाम तो विस्मृत हो गया है। वहाँके ग्रामीणोने 
कई बौद्ध मतियोंसे एक चबतरा बना डाला है। ३ दर्जनसे अ्रविक मूर्तियाँ 
चबतरेपर श्रभी रखी भी है, जिनको लोग 'खाडा देव” करके मानते 
है, वस्तुत वे भूमिस्पर्ण-मुद्रास्थ वुद्धदेव हैं। है । मेरा विश्वास हैं कि 
उपरिसचित भ-भागका अन्बेषण करनेपर भद्गावतीके इतिहासके साधन 
मिल सकते हैं । 
बालापुर तालकेमे पातुरके समीप पहाडीपर जो गुफाएँ उत्कीणित हैं, 
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उनका भी सवध बौद्धोंस होता चाहिए। यद्यपि पद्मासनस्थ प्रतिमाञ्रोंके 
कारण कुछ लोग इसे जैन गुफा प्रसिद्ध करते है । 

सोमवबके परवर्ती भानकोंके साथ गुप्त नाम भी जुड़ गया । 
जिससे इतिहासकारोंनें इनकी परिगणना इनके पिछले गुप्तोमे 
कर ली। 

बरार प्रान्तमे वीद्ध धर्मसे सवधित अवशेप मिलते है, वे उपर्युक्त 
वणके करण ही । मध्यप्रदेशकी सीमापर अवस्थित अजण्टाकी गुफाएँ 
भी अविस्मरणीय है। इनका विकास भी ऋमिक रुपसे हुआ था। सोमवशी 
नरेगोके समय अजण्ठाके बौद्ध श्रमणोका श्रावागमन वरारमे निरिचित 
सपसे होता रहा होगा । जनता भी उनके उपदेणोसे अनुप्राणित होती रहीं 
होगी । 


सोसवंद्ी शव कब हुए ? 


सोमवर्शीय शासक श्रीपुर--सिरपुर (ज़िला रायपुर) मे आये तो वोद 
4 या शव, यह एक समस्या हूँ । स्व० डा० हीरालालजीका मत है कि वे 
भद्ावताम ही गेव हो गये थे ओर बादमे उन्होने श्रपनी राजधानी महानदीके 
किनारे श्रीपुरमे स्थातान्तरित की । में डा० साहवके इस कथनसे सहमत 
नही हैँ। मेरा तो यह दृढ़ विव्वास है कि सोमवर्शी पाडव श्रीपुर आतेके 
बाद भी कुछ कालतक वोद्ध वने रहे, जैसा कि सिरपुर व तत्सचिकठवर्ती' 





* जैन एण्टीक्वेरी, दिसम्बर १६५०, पृ० ३६-४० । 
“मध्यप्रदेशका इतिहास” पृष्ठ २३ 
हुंग बहुत प्राचीन स्थान हें। यहाँपर एक बुद्धको माति तथा ऐसे 
कई चिह्न मिले है, जिनसे जान पडता है कि यहां वौद्धमतका बडा प्रचार था। 
पाल अ्क्षरोम (भाषामें) यहाँपर एक लेख भी मिला था” 
द्रग-दर्पण पृ० ७३, 
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प्रदेश स्थित पुरातन बौद्धावजेप व एक भिलोत्तीर्ण' छेखसे सिद्ध होता है । 
बौद्धरर्मका मुद्रालेख तत्कालीन वैदिक द जैन प्रतिमाश्रोमे भी पाया जाता है, 
जो बीढोके व्यापक प्रचारके उदाहरग है। इस कल्पनाके पीछे ऐतिहासिक 
तथ्य है, वह यह कि आ्राठवी घताव्दी वादकी यहांपर अनेक बौद्ध प्रतिमाएँ 
पाई गई है । उनमेंसे जो गन्घेश्वर मदिरस्थ प्रस्तर मूर्तियाँ हे, उनकी रचना- 
अली महाकोसलीय मूर्तिकलाके प्रतीक-सम होती हुई भी, परिकराच्तंगत 
प्रभावली पर गृप्तकालीन आलेखनोका स्पष्ट प्रभाव है । धातु-मूर्तियाँ भी 
उपर्युक्त प्रभावसे अछूती नहीं है । उभय प्रकारकी करतिपय्र प्रतिमाओपर 
ये धम्मा हेतु पभवा और देय धम्मोष्यम्‌ बोद्ध मुद्राछेप़् उत्कीणित है 

इनकी तिपि अ्रष्टम गतीक वादकी है। ऐसे ही लेसोकों देसकर मावद 
डाहदर होरालालजी ने लिखा है कि अ्रशोकके समयके लगभग एक सहसत 
वर्ष पीछेकी मूर्तियाँ भेडाघाट और ब्रिपुरीमें पाई जाती हे । पर डाक्टर 
साहवबका यह कथन भी सर्वागत सत्य नही ठहरता, कारण कि त्रिपुरीमे अव- 
लोकितिब्वर भी र भूमि-स्पर्ण मुद्रान्वित वुद्धदेवकी, जो मू्तियाँ मुझे उपलब्ध 
हुई है, वे कलचुरि-फालीन मध्यकालकी सुन्दरतम कृंतियाँ हे । श्रर्थात्‌ 
इनका रचनाकाल ११ वी जती वादका नही हो सकता । अवलोकितेब्बरकी 
अग्रपट्टिकापर जो लेख उत्कीणित हैं, उसकी लिपि महाराजा धगके 
ताम्नपत्रोसे पर्याप्त साम्य रखती है । निप्फर्प कि भले ही साहित्यिक 
प्रमाणोसि प्रमाणित न हो कि वीद्ध धर्मका अस्तित्व महाकोसलमे ११ वी 
शरतीतक था, परल्तु पुरातरवके प्रकाणमे त्तो यह मानना ही पडेंगा कि 
११वीं चझतीके मध्य भागतक न केवल महाकोंसलमे ही अपितु, तत्समीपस्थ 
विन्थ्यप्रदेशमे भी आशिक स्पसे वौद्ध-सस्द्वति जीवित थी, जिसके प्रमाण- 
स्वस्प चन्देलकालीन अवलोकितिब्वर की प्रतिमाको रखा जा सकता हैँ । 





'जनेल आफ दि रायल एशियाटिक तोसावयदटी १९०५ पृ० ६२४-२९, 
मध्यप्रदेशका इतिहास पृ० १२, 
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वौद्धपरम्पराके इविहाससे स्पप्ट है कि जहाँ कही भी बौद्ध धर्म फैला, 
वहाँ देशकालकी परिस्थितिके अ्रनुसार, उसकी तास्त्रिक परम्परा भी क्रमश 
फैली । ऐसी स्थितिमे महाकोसल इसका अ्रपवाद नहीं हो सकता । यद्यपि 
अद्यावधि यह निर्णोत नही किया जा सका है कि महाकोसलमे भी बोद्धोकी 
तान्त्रिक परम्परा सावत्रिक प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी थी, न भ्रधिक वौद्ध 
साहित्यिकोने ही इसपर प्रकाश डाला है, किन्तु समसामयग्रिक साहित्यके 
तलस्पर्णी अध्ययन व अन्वेषित कलाकइृतियोंके आधारपर, बिना किसी 
सकोचके कहा जा सकता हैं कि महाकोसलमे भी किसी समय न केवल 
वीद्ध-मान्य तन्त्र-परम्परा ही प्रचलित थी, अपितु उनके बडे बड़ें 
साधता-स्थान भी वन चुके थे, वह इस प्रकार जनजीवनमे घुल-मिल 
गई थी कि बडे वडे कवियों और दार्शनिकों तकको इस धोरापर 
प्रतिवन्‍्ध लगानेंकी आवश्यकता प्रतीत हुई थ।। भारतीय तान्त्रिक पर- 
म्पराका अन्वेषण मुझे यहाँ नहीं करना है, मुझे तो केवल महा- 
कोमलमे विकसित तान्त्रिक परम्पराके प्रचारमे वौद्धोका दान कितना है ? 
यही देखना है । 

महाकोसलका सास्क्ृतिक अन्वेषण तवतक अश्रपूर्ण रहेगा जबतक 
भवभूतिके साहित्यका भलीभातति अव्ययन नहीं हो जाता । कभी कभी 
एक साधारण घटना भी, घटना विशेपके साथ सवध निकल आनेपर, इति- 
हासकी उलकी हुई समस्या, सरलतापूर्वक सुलभा देती है। भवभूति, वौद्धोके 
तान्निक परम्पराके विकासका पूरा इतिहास उपस्थित कर देते हे । सोम- 
वनी नरेश भाण्डकमे रहे तवतक वीद्ध थे। सिरपुर आनेके कुछ समय 
पय्चात्‌ जैव हुए, जब महाकोंसलमे इन्होने अपनी राजबानी परिवर्तित की, 
पा सपय वे तान्त्रिक परम्परा भी साथ लाये। भद्रावत्तीमे सौसे श्रधिक 
भधारामोकी चर्चा इ्यूझ्रान-चुआडने अपने भ्रमण-वृत्तातमे की है। सिरपुरके 
नमीप छुरतुरियामे भी वोद्ध भिक्षणियो का स्वतन्त्र मठ स्थापित किया 
गया था। ये विहार तन्व-परम्पगजून्य नही थे । अस्तु । 
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अभिनव गवेपियोंने निश्चित घोषणा की हैँ कि आंठवी शताव्दीके 
महाकवि भवभूति पद्मपुर (जिला भझछारा, आमगाँव स्टेशनसे १ मील) 
के निवासी थे । जिस पद्मपुरका उल्लेख कविने वीरचरित्रके प्रथ्म अ्रकमे 
किया है वह उपर्युक्त पद्मपुर ही जान पडता है। पत्मपुरके निकट आाज भी 
एक छोटीसी पहाड़ी है, जिसकी प्रसिद्धि भवभूतिकी टोरिया के नामसे 
है। कुछ अवशेषोकों रसकर उन्हें भवभूतिके त्पमे पूजते हे। मालती- 
माधवमे भवभूतिने अपने समयकी तान्त्रिक परम्पराका जो चित्र खीचा 
है, वह समसामयिक ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमिस भी फ़लित होता हैँ । 
उन दिनो महाकोसलमे वौद्ध व शव तान्त्रिकोंका बाहुल्थ था । 
आपसी प्रेम भी था । भवमूतिने उपर्युक्त नाटकमे बौद्धोंके तान्त्रिक 
समाजकी आत्तरिक दशाका विवरण दिया हैं। विशेषकर परिब्राजिका 
कामन्दकीका चरित्र वौद्ध भिक्षुणीके सर्वथा प्रतिकूल हूँ, जो बौद्धोकी 
भग्त दशाका सूचक हैं । वह मालतीकी उनकी सौभाग्य-वृद्धिके लिए 
शिवपूजार्थ, चतुर्देशीके दिन पुष्प चुननेतककों भेजती हैँ। इन्हीकी एक 
शिप्या सौदामिनी वौद्धवर्मका परित्याग कर किसी अधोरी अश्रघोरघण्टकी 
चेली वन जाती है। श्रामग्चर्य तो इस बातका हैं कि कामन्दकीका 
समर्थन सौदामिनीको प्राप्त है! | श्रघोरधण्ट णव परम्पराके कूर 
तान्त्रिक थे । 

उपयूबत घटनासे जात होता है कि ह्वामोन्मुत्ती वौद्ध तान्विक परम्परा 
क्रमण जैव परम्पतामे घुत मिल गई, काए्ण कि साधकोकी साथना- 
पद्धति भिन्न होती हुई भी, कुछ अमोमे समान थी। भवभूति तान्वरिक 


/“बन्चा त्वमेव जगत स्पृहणीयसिद्धि 
एवं विध॑विलतसितैरतिबोधिसत्त्व । 
यस्या पुरापरिचयप्रतिवद्धदीज-- 
मुद्भुवभूरिफलञ्ालि विजृम्भित ते ॥* 
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समाजसे घृणा करते थे । पर उस समय यह परम्परा इतनी विकसित हो 
चुकी थी कि उसका विरोध करना बहुत कठिन था। पाशुपतोकों 
वेदबाहय घोषित करने पर शकराचार्य जैसे विद्वान्‌कों प्रच्छन्न बौद्ध 
होनेका अपयश भोगना पडा था। 


श्रीपुर-सिरपुर-- 
रायपुरसे सम्बलपुर जानेवाले मागेपर कउवॉक्कर नामक ग्राम पडता 
है। यहांसे तेरहवे मीलपर सिरपुर अवस्थित हैं । घतघोर अटवीको 
पारकर जाना पडता है। महावदीके तीरपर बसा हुआ। यह सिरपुर 
इतिहास और पुरातत्वकी दृष्टिसे कई मूल्यवान्‌ सामग्री प्रस्तुत करता 
है । महाकोसलके सास्क्ृतिक इतिहासकी कडियोको सुरक्षित रखनेवाले 
नगरोमे, सिरपुरका अपना स्वतत्र स्थान है । निर्माण, दिकास और रक्षाका 
सगम स्थान सिरपुर आज उपेक्षित, अरक्षित दगणामे दैनन्दित विनाशको 
ओर आगे वढ रहा है। यहाँकी भूमि मानो कलाकृतियाँ ही उगलती 
हैँ । जहाँ कही भी खतन किया जाय मूर्तियाँ, कोरणीयुक्त पत्थर तुरन्त 
निकल पडेगे । जितने वहाँ मन्दिर है, उतने श्राज उपासक भी नही हे । 
प्राकृतिक सौन्दर्य भ्रनुपम हे जिसका आनन्द शायद ही कोई कलाकार ले 
सकते होगे। तात्पय॑ कि सिरपुर किसी समय भले ही श्रीपर--लिक्ष्मीपुर' 
रहा होगा, पर आज तो यह सस्क्ृति प्रकृति और क्लाका सुन्दर सगम 
स्थल है । 
नगरमे प्रवेण करते ही एक उच्चरथान पडता है, जिसमे खड॒हरके 
लक्षण परिलक्षित होते हे। इस खण्डहरमे प्रवेश करते समय मुझे 
अडासा रफ़्त-दान भी करना पठा--वह इसलिए कि कॉटोके वृक्ष इतने 
सबन थे, कि बिता भीतर-प्रवेण क्ये कोई भी वस्तु स्पप्ट दृष्टिगोचर 
नहीं होती थी। परण्डहरके ठीक मध्यभागम भगवान्‌ वृद्धदेदकी भव्य 
ओर विशाल प्रतिमा जमीनमे गडी हुई थी। कमरठक छ फुटकी होती 
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थी, इसीसे उसकी विभालताका अनुमान किया जा सकता है । मुद्राभूमि- 
स्पर्ग--तारा और अवलोकितेब्वरके दो प्रतिमाखण्ड भी--जों लेखयुक्त 
है--विद्यमान है। समीप ही किवाँचका जगल पडता है, इसमे भी ऐसी 
ही तीन मूर्तियों पडी हुई है । एक तो स्तम्भपर ही उत्कीणित है। कला- 
कारने इस लघृतम प्रतीकमे वुद्धदेवके जीवनकी वहू घटना बताई है, जो 
सर्वप्रथम राजयृह जानेपर घटी थी। विशेषकर हाथीका वुद्धदेवके चरणोमे 
सर्वस्व समर्पण तो बहुत ही सुत्दर वन पडा है । 
महानदीके तटपर गन्धेश्वरमहादेवका एक मन्दिर हूँ । इसमे भी 
बुद्ध-प्रतिमाओ्रोका जो सग्रह है, वह निस्सन्‍्देह कलाकी दृष्टिसे अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है । आधे दर्जनमे अधिक प्रतिमाएँ तो भूमि-स्पर्श मुद्राकी ही है, 
जो काफी विशाल श्नोर उज्ज्वल व्यक्तित्वी परिचायक है। उनमेसे 
कुछेकपर खुदे हुए लेख व अलकारपूर्ण प्रभामडलसे यही गात होता है कि 
उनकी आयु तेरह सौ वर्षसे कम नही है। गुप्तकालीन प्रभाव स्पप्टत परि- 
लक्षित होता है। सूचित प्रतिमाओमे वोषिवृक्षकी पत्तियाँ अत्यन्त कुगलता- 
पूर्वक व्यक्त की गई है। चीवर अधिकाञत पारदर्णी है--प्रतिमाओके 
निम्न भागमे नारी-मूर्ति है, जो पृथ्वीका प्रतीक हैं। एक शिलापट्टका 
उल्लेख बडे खेंदके साथ करना पड रहा है कि यह जितना महत्त्वपूर्ण एव 
इस प्रान्तमे अव्यत्र अनुपलब्ध है, उतना ही अरक्षित शोर उपेक्षित भी है । 
भगवान्‌ वुद्धदेवकी मार-विजयवाली घटनाएँ चित्रित तो मिलती हूँ, किन्तु 
पत्वरोपर खुदी हुई बहुत ही कम | यहाँके मन्दिरमे छे फुट लम्बी ३॥ फीट 
चौडी (६»८३॥) प्रस्तर शिलापर मारविजबकी घटनताकों रुपदान 
देकर, कलाकारने न केवल अपने सुकुमार व भावपूर्ण हृदयका ही! परिचय 
दिया है बरन्‌ उससे कलाकारकी चिरकालीन दीर्घ तपस्याका भी भभिवोध 
होता हैं । शूगार एव गान्तरसका एक ही स्थानपर ऐसा समन्वय अन्यत्र, 
कमसे कम बौद्ध-कला-कृतियोमे कम दुप्टिगोचर होगा । कहाँ तो उद्दीपित 
सौन्दर्ययुक्त नारीमुख एवं कहाँ सावकेकी सम्पूर्ण विरागता और प्राकृ- 
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तिक थान्ति | यह पट्ट जाने-आनेवाले यात्रियोके शारामके लिए कर्सीका 

काम देता है। 

लक्ष्मणदेवालय जाते हुए मार्गमे विशाल जलाशय पडता है, उसके 
तीरपर हिन्दू देव-देवताओके मदिरोमे--क्रोपडियोमे अवलोकितेश्वर, 
तारा, वजयान आझ्रादि तान्त्रिक नग्त मूतियाँ अवस्थित है । सिन्दूरसे इस 
प्रकार लीप पोत दी गई है कि उसकी कला व भाव छिप-से गये है । मूर्तियाँ 
लेखयुक्त है । लक्ष्मणदेवालयके समीप ही भारतीय पुरातत्त्व विभागकी 
ओ्ोरसे सावारण व्यवस्था की गई है जहाँ सिखुरसे प्राप्त कतिपय 
अवशेप रखे तो गये है सुरक्षाकी दृष्टिसे, पर है पूर्णत श्ररक्षित । बरामदा 
टूठ-सा गया है। इसकी मरम्मत बहुत आ्रावश्यक है। 
धातु-प्रतिमाएँ 

सिरपुरफा सात्तिक परिचय सर्वविदित है । इसका महत्त्व सास्क्ृतिक 
दृष्टिम तो है ही, पर बहुत कम लोग जानते है कि यहांपर न केवल पुरातन 
मन्दिर, शिला व ताम्रलिपियाँ ही उपलब्ध होती हे, अ्रपितु प्रान्तके सास्क्ष- 
तिक मुखकों प्रालोकित करनेवाली अत्यन्त सुन्दर सुगठित व कलापूर्ण धातु- 
प्रतिमाए भी प्राप्त होती है। यो तो भारतमे ग्रन्य स्थानोंमे भी तथा- 
कथित मूर्तियाँ मिलती है, पर सिरपुरका धातु-मूर्ति-सग्रह अपने ढंगका 
अनोखा हैं । एक ही कालकी सुन्दरतम कला-कृतियोका इतना बडा 
सत्रह मेने तो मध्यप्रान्तमे क्या, बिहार को छोड कर कही नहीं देखा 
है। प्राप्त प्रतिमाओ्रोका परिचय इस प्रकार है श्लौर इनकी संख्या 
लगभग २५ है। 

एक प्रतिमा ११॥»%६॥ इच है। भव्य भाग श्रदाकृतिसूचक 
हैं। उसपर भगवान्‌ बुद्ध, दक्षिण हस्त पृश्चीकी और तथा वाम गोदमे 
राखे हुए, विराजमान हैं । निम्न भागमे मगल मुख है। मस्तकके पास 
दो भिक्षुओक़ी आ्राकृति इस प्रकार बनी हैं, जैसी नालन्दाके खडहरस्थित 
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हिलवाबुद्धकी मूतिमें बनी है । ये आहृतियाँ सारीयुत्त और मोग्गलायन- 
की होनी चाहिए। पृष्ठभागमे जो स्तम्भाकृति है, वह साँचीके 
तोरणद्वारके अनुस्प हैँ। तोरगकी मध्यवर्ती पहट्टिकाके पीछे दो 
पक्रतियोमे-- 

ये धर्मा हेतुप्रभवा हेतु तेषा तथागतो&वदत्त 

ग्रवदच्च ये निरोधो एवं वादी महाश्रमण 

देय धम्मोध्यम्‌ 
मुद्रालेख उत्कीणित है। मूर्तिका मुख-मइल न केवल नेत्रानन्दका ही 
विपय हूँ, अ्रपितु उसकी नैसगिक सीत्दर्य-आ्मा हत्तत्त्रीके तारोकों महृत्‌ 
कर, आत्मस्थ सौन्दर्य उद्वुद्ध करती है। भगवान्‌के दैविक तया ब्राध्यात्मिक 
भावोकों लेकर कलाकारने इसका निर्माण किया है । 
एक अन्य प्रतिमा, जो कमलपर विराजमान हूँ । यह भी ऊपरवाली 
मूर्तिके समान ही भावसूचक है, पर इसमें व्यक्तित प्रवान त होकर सौन्दर्य 
प्रधान है। इसके प्रग-पत्यगपर कलाकारकी सफल साधना उद्ीपित 
हो उठी है । एक प्रतिमा तारादेवीकी भी है। इसमे वस्त्र-विन्याम 
एवं आमूपणोका चयन, जिस सफलताके साथ व्यक्त किया गया है, वैसा 
कमसे कम मध्यप्रदेशमें तो कही नहीं मिलेगा। वस्त्रकें एक-एक तल्तु 
गिने जा सकते हे । उसकी सिकुडन कम विस्मयकारिणी नहीं। सबसे 
बटकर बात तो यह है कि वस्त्र और चोलीके स्थानपर उत्तरीय पट है, उसमे 
बारीक किनार हूँ। मध्य भागमें जामेट्रीक्ल वेल-बूटे है। कही-कही 
चाँदीके गोल फूत, मूंगके दानेके वरावर, लगाये गये हैँ | केंगविन्यास 
व नागावलि गुप्तकालीन है। मस्तकपर जो मृकूट है, उसमे तथा कटि- 
मेखलाके मध्यवर्ती रिक्त स्थान में क्रम पुखराज और माणिवः' जडे हुए 
हैं। मूति श>८५॥ इच हैँ । 
चौथी मूर्ति अपने ढगकी एक ही है । एक व्यक्ति कमलासनपर विरा- 

जित है। निम्न भागमें ट्हनीयुक्त कमलपत्र अपनी स्वाभाविकताको 

१५ 
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लिये हुए है। इसपर व्यक्तिका दायाँ चरण स्थापित है। वायाँ चरण 
नाभि प्रदेशफ़े तिम्त भागमे है। हाथ पुस्तिकासे सुगोभित है। व्यक्ति- 
की मृख-मुठ्रासे ऐसा प्रतीत होता है कि वह अव्ययन एवं मननमे बहुत 
ही व्यस्त है। आँखोंके ऊपरका भाग उठकर भालस्थलपर रेखाएँ 
खिच गई है--जैसे कोई बहुत बडी समस्याओने उलभा खख्रा हो। 
कावोमे झटल है। जटा बिखरी हुई है। पारदर्गक एक उत्तरीय वस्त्र 
श्रव्यवस्थित सपसे पडा है। कलाकारने इस प्रतिमामे गहत चिन्तन 
मुद्राको ऐसा मूर्त किया है, कि देखते ही बनता है । 

इन मू्तियोके श्रतिरिकतत एक दजजनसे अधिक प्रतिमाएँ भगवान्‌ 
वृद्धदेवके जीवन-क्रमपर प्रकाश डालनंबाली घटनाएँ प्रस्तुत करती है । 
में उनमेसे एक विगात प्रतिमाके परिचय देनेका लोभ संवरण नही कर 
सकता | मुझे इस प्रतिमाने बहुत >भा।वेत किया । १५ इच चौडी और 
८ इच लम्बी धातु-पट्टेआपर जीवनकी पान घटनाएँ सामूहिक रुपसे 
अफित है। प्रवम घटना मारविजय की है । इसमें सबसे वडी कुअलता 
यह दप्टिगोचर होती है कि महाकोंसलके सक्षम कलाकारने गतिभील 
भावोकों, अपनी चिरसाधित छेनीमे तादू रुपसे स्थितिगील कला द्व।रा, 
व्यक्त करनेका सफल प्यास किया है। नारियोके नृत्यकालीन श्रगोकी 
मुफठनके साथ नेत्रोपर पडनेबाला प्रभाव व नारी-सुलभ चाज्चल्य प्रत्येक 
के मुयपर परिनक्षित होता है। महाफोसलीय नारी-मूर्ति कला व नृतत्त्व 
घासतीय परम्पणके प्रकाकमे जिसे यहाँकी नारियोका अ्रव्ययत करनेका 
नुग्रवमर मिला है, वे ही इस पट्टिकान्तर्गत उत्हीणित नारियोकी प्रादेशिक 
मोलिक्ताका ब नार्रीर्िकि गठनका अनुभव कर सकते है। सगीतके विभिन्न 
उपकरणोमे यहाँ एक वॉल भी है। बणवादन आज भी महाफोसलकी 
आदिवासी जातियोंके लिए सामान्य वात है। आभूषण भी विशुद्ध 
महारोसलीय ही हे, कारम कि तात्कालिक व तत्परवर्ती दो झताब्दियों 
तन जैसे आनूपण प्रस्तरादि मूर्तियोमे व्यवहत हुए हे । 


भध्यप्रदेशका बोद्ध-पुरातत्तव २९१ 


दूसरी घटना वद्धदेवके निर्वाणले सम्बद्ध हैं! एक लम्बी चौकीप:, 
सुन्दर गोल नक्वेके महारें बुद्धदेव लेटे हुए है। एक शिष्य सिरहाने 
व तीन चरगके पास सझोऊ मुद्रामे ठैठे है । 

तीमरी घटना बुद्धदेवकी तपब्चर्बाला परिचय देती है। निकट 


ही बदरोफा बंध भी बताया ग्रग्मा है। अन्य धातु-मूर्ति् इतनी नग्न 


झ: भब्गील है कि उनका गब्दचित्र मेरी जेबनीदा वियय नहीं हो सकत। । 


मृर्तियाँ देखी है वे इन मूनियोकी कल्पना नलीमात्ति कर सकते हे। तीन 
ऐसी मूलियाँ हे शितकी कमल पेंबुस्योग्ट, स्वर्णादित्य और मंत्रेय ये 
नाम पढे जाते है । 


मू्तियोकी प्राप्ति व निर्माणकाल 


टलने विवेचनवे बाद प्रस्त यह उपस्थित होता है कि थे मूर्तियाँ कहासे 


झाई और इनवा निर्मागयाल क्या हो सकता है ? 





९ 
बर्दमानमे यह सब धातु-मूर्तियाँ वहाके भूतपूर्व मालगुजार दयाम- 
सुन्दरदासजी (खट्टदाओं)के अ्विकारमे है। वे बता रहे थे कि सिरयुरमे 
मरोवरओ तीन्‍्पर एक मन्दिर हैं, उसमे जुदा-फा काम चल रहा था, उच 


जमीनमे सब्बल लगते ही खतनखनाहट नत्त व्वान हुई, तव वह्ाके पुजारा 
भीसणदासने कार्य स्पवाकर नौकरोको विदा किया और स्वथ खोदने 
लगा । बाफी खदाईके वाद, रहा जाता है कि एक वोरेमेंसे ये मूतिया 
निकली और उसने उपर्यक्त मालगृजारकों नाप दी। विशुद्ध वामक 
व जानादीय मानस होनेसे, पहले ता वे स्वाकार में पेस हिचके, 

स्वरगसे चमचमाती हुई मतियोने उन्हे अपने धर लिवा ले जानेका वाध्य 
दिया, जैसा कि क्ही-कही मूर्तियोके उत्रागापद, प5 हुए हवाक चिह्नी 





रायपर जिलेमें स्थानीय अग्रवालोकी प्रसिद्धि दार्श अब्दसे है, 


२९२ सण्डहरोका वेभव 


से प्रतीत होता है। वे अपने निवासग्राम, गिधपुरी (जो सिरपुरसे २॥ 
कोस दूर है) ले गये । दैवसयोगसे वहाँ उसी रातकी भयंकर अग्वि- 
प्रकोप हुआ । परिवारके सदस्योका स्वास्थ्य भी विक्षत हो गया। भय- 
भीत होकर दूसरे दिन ये मूर्तियां पुत सिखुर लाई गई। दाऊ साहवने 
अपने मालगुज़ारी बाडेमे रखवा दी। कभी-कभी भयके कारण इसपर 
पानी भी ढाल दिया जाता था और कभी धूप भी बता दिया जाता था । 
दाऊ साहब, यो तो इस मम्पत्तिके दर्शन हर एकको नही कराते है, गायद 
इसीलिए विज्न जनोकी दृष्टिसि अभीतक ये वचित रही, मुझे तो 
उन्होंने उदाख्तापूर्वक न केवल दर्शन है, कराये अपितु आवश्यक नोट्स 
लेनेके लिए भी तीस मिनटका समय दिया था ) यह घटना १६ सितम्बर 
१९४५की है। मुझे बताया गया कि मूर्तियाँ बोरेमेसे मिली । इसमें 
सत्याभ कम हैं, क्योंकि कुछ मूर्तियोपर मिट्टीका जमाव व कटाव 
ऐसा लग गया है कि शताव्दियों तक भू-गर्भभे रहनेका आभास मिलता 
है, जब कि वोरा इतने दिनोतक भूमिमे रह ही नहीं संकत।। 
सभव है किसी बडे वर्तनोमे ये मूर्तियाँ निकली हो, क्योकि कर्मी-कभी 
चर्तत 4 सिवके, वर्षाकालके बाद साधारण खुदाई करनेपर निकल 
पदते है । 

महाकोसलकी ऐतिहासिक पृप्ठभूमिकों देखते हुए इन मूर्तियोका 
निर्माणफाल सरलतासे स्थिर किया जा सकता है। इनपर खुद हुई ।लिपियोगे 
भी मार्गदर्शन मिल रुकता है। सातवीं जताव्दीके वाद भद्र/वर्तीके सोम- 
वणियोने अपना पाटनगर सिन्पुर स्थापित किया । निस्सन्देह वे उस समय 
द्ध थे, जैसा कि उपर्युक्त प्रामगिक विवेचन व इन मूतत्तेयोसे स्पष्ट हो 
। है । मूतियोपर खुर्द। हुई लिपियाँ सोमबश-कालीन लेखोंगे साम्य 
रुखतो है । मूतिकला बहुत कुछ अथोगे गुप्तकलाका अनुव/वन करती है, 
टिक्रि स्पष्ट बच्दोमे कह्म जाय, तो ग्रुप्तकालीन मूरतिक्ल/में व्यवहत 
बलातक उपकरण 4 रेज्ाक्नोको स्वनीय कलाकारोने पूर्णत अपना 


हर 
रट् विस 


| 


ल्ध्ि 
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लिया हैं । वे मूर्तियाँ सम्भवत महाकोसलमे ही ढ।ली गई होगी । इनका 
निर्माषकाल ईसाकी आठवी शी पूर्व एव नवम झदी बादका नही हो 
सकता । इन प्रतिमाओकों देखकर नालन्दा व कुकिहारकी धातु-मूर्तियो- 
वा स्मरण हो आठा है। महाकोसलके सास्क्ृतिक इतिहासमें इन प्रति- 

माझ्रोका सर्वोच्च स्थान है। ताल/लिक मू्तिकलाक। सर्वोच्च विकास 


5५ 


एक एक अ्रगपर ऋक्षित होत। है 
तारादेवी 


सिश्पुरसे प्राप्त समस्त धातु-प्रतिमाओमें तारादेवीकी मूर्ति सबसे 
अ्रधिक युन्दर और कल।की साक्षात्‌ मूर्ति सम है । महाकोसलकी यह कला- 
कंति इस भागमे विकसित मूतिकलाका प्रतिनिधित्व कर सकती है। 
भारतमे इस प्रकारकी प्रतिमाएँ कम ही प्राप्त हुई हे। मुझे गन्वेग्वर 
मदिरके महत्त श्री सगलगिरि द्वारा स० १९४५ दिसम्वरमें प्राप्त हुई थी। 
इ्लेठके अन्तर्राष्ट्रीय कला प्रदर्शनीमे भी रखी गई थी। दिल्‍्लीमे भी 
कुछ दिनोतक रही । 
कलाके इस भव्य प्रतीककी ऊँचाई झअनुमानत १॥ फूटसे कम नही, 
चौदाई १२” इचकी रही होगी । यो तो यह सप्तधातुमय है, पर स्वर्णका 
अब अधिक जान पडता हैं। इतने वर्य भूमिमे रहनेके वावजूद भी साफ 
फरनेपर, उसकी चमकमे कही अन्तर नहीं पडा। किसी धनलोलुपने स्वर्णमय 
प्रतिमा समभकर परिकरकी एक मूर्तिके वाये हाथपर छेनी लगाकर, जाँच 
भी कर डाली है, चिह्न स्पष्ट हैँ । रह परम सौभाग्यकी वात हैं कि वह 
छतीसे ही सन्तुप्ट हो गया, वर्ना और कोई वैज्ञानिक प्रयोगका सहारा 
लेता मो कलाकारोकों इसके दर्भन भी न होते ! परिकरके मध्यभागमे 
सुन्दर आसनपर तारा विराजमान है । देल्िण करमे सीताफलकी श्राकृति- 
वाला फल दृष्टिगोचर होता है, समवत बह वीजपूरक होना चाहिए । 
वाम हस्त आजीर्वादका सूचक हँ--उपर उठा हुआ है। पद्म भी 
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स्पष्ट है। अगुप्ठ और कनिप्ठामे अँगूठी है। दक्षिण श्रगुष्ठमे तो 
श्रंगूडी दिसलाई पडती है, पर कनिप्ठ फलसे दव-सी गई हैं। दोनो हाथोमे 
दो-दो ककण और वाजूवन्द है, गलेगे हँसुली' और माला है, इनकी गॉठे 
इतनी स्पप्ट और स्वाभाविक है कि एक-एक तन्‍्तु पृथक गिने जा सकते 
है। कटठिप्रदेगमे करवनी बहुत ही सुन्दर व बारीक है, इसकी रचना 


फुसलीका प्रचार भारतवर्षके विभिन्न प्रान्तोमें सामान्य हेरफेरके 
साथ दृष्टिगोचर होता है। गुप्तकालीन प्रस्तर एव धातु-मूत्तियोमें एव 
पहाडपुर (व्गालके बारह॒वो बत्ीके) श्रव्दोषोर्मे इसका प्रत्यक्षीकरण 
होता है, एवं हर्षचरित, कादम्बरी आदि तत्कालीन साहित्यसे फलित 
होता है कि उस समय रत्तजठित हसलियोका प्राचुर्य था । उत्तकी पुप्टिके 
किए प्रातात्विक प्रमाण भी विद्यमान हैँ । छत्तीसगढ प्रान्तमें तो हँसुली 
ही आभूषणोर्म शिरोमणि है। यहाँके प्राचीन लोक गोतोमें हँसुलीका 
उल्लेख बडे भोरवके साथ किया गया है, 

'कठ्मिखला भी रित्रियोका खास करके प्राचीच समयका प्रधान 
आभरण था। यदवि भिन्न-भिन्न प्रकारते निर्मित कटिमेसलाओपर प्रकाश 
डाला जाय तो निस्सन्देह एक ग्रन्व सरलतासे तेयार हो सकता है । 

भारतीय इतिवृत्त ओर पुरातत््वके अनुसन्धानकी उपेक्षित दिशाप्रोमें 
आभूषणोका अन्वेषण भी एक महत्त्वपूर्ण कार्य है। भारतके विभिन्न 
आन्तोसे उपलब्ध होनेवाले प्राभूषण, उनमें कलात्मक दृष्टिसे #सिक विकास 
कंसे कैसे कौन-कौनसी शतीमें होता गया, तात्कालिक साहित्यमें लिन 
आशभूषणोके उल्लेख मिलते हू उनका व्यवहार चित्रो और स्थापत्य कलामें 
कयसे कबतक बना रहा ? और वे आभूषण प्रान्तीय कलाभेदसे किन किन 
प्रकारसे कलाव्दो द्वारा अपनाये गये, श्रादि विषयोके अन्वेषणपर भार- 
तोय विद्वानोका ध्यान बहुत ही कम आआक्ृप्ट हुआ हैँ। ये आ्राभूषण 
यो तो भारतीय आर्थिक विकास एवं सामाजिक प्रथा व लोक सुरुचिके 
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भी साधारण नही हैं। सबसे अधिक महत्त्ववूर्ण और श्राकर्पक भाग है--- 
इसका केंश-विन्यास। यह केशविन्यास गुप्तकालीन कलाका सुस्मरण 
दिलाता है । केशराशि एकत्र होकर तीन आवलीमे मस्तफपर लपेट दी 
गयी है। प्रत्येक आवलीमे भी आभूषण स्पष्ट परिलक्षित होते है । 
विविष प्रकारके फूलोसे गूँघा है। भालस्थलके ऊपर के भागमे सँवारे 
हुए केणोपर एक पट्टी बँवी हुई है, जिससे केजराणि विघ्वरते न पावे। 
भध्य भागमे चणक प्रमाण स्थात रिक्‍्त है। इसमें कोई बहुमूल्य रत्न 
रहा होगा, कारण कि सिरुरकी और मूतियोमे भी रत पाये गये हे । 
अवणिप्ट केशोकी बेणी दोनो ओर लटक रही है। कर्णमे कुडलके' अतिरिक्त 


परिचाबक हे परन्तु हमारा अनुभव है क्वि पुरातन शिल्पकलात्मक अवशेष, 
देवदेवीकी प्राचीन प्रतिमाए, जिनपर लेख उत्कीणित नहीं है, ऐसे कलात्मक 
उपकरणोका समय निधरिण करनेमें उपर्युक्त श्राभूषण अ्रन्वेषण श्रौर सतन- 
में सहायक हो सकते है। कभी कभी थे अवशेष पुरातत््वको मूल्यवात्‌ 
कडियें जोड देते हे, श्रत भारतीय पुरातन शिल्पस्थापत्य-कलार्में एवं 
साहित्यिक ग्रथोमें प्राप्त होनेवाले श्राभूषणविययक लेखोका श्रध्ययन 
पुरातत्त्व श्रौर सास्क्ृतिक दृष्टिसे श्रावश्यक ही नहीं, अ्रनिवाय्य है, 

'प्रध्यकालीन भारतमें कर्णमें विविध श्राभूषण परिधान करनेका 
उल्लेख पाया जाता है । कुछ प्राचीन मूत्तियाँ ऐसी मिली है जिनके कर्ण- 
सच्छिद्र हैं। श्राठवी शतीके शिल्पावश्ेषो्में इसका प्रचार प्रचुरतासे 
था। यो तो वाल्मीकि रामायण आ॥लादि प्राचीन प्रथोग्नें इत्॒का उल्लेख 
प्राता ही है। प्रत्छुत प्रतिमाके केयूर श्राववयकतासे अधिक बडे होते 
हुए भी सौन्दर्यफी रक्षा करते हूँ । सिरपुरके भग्नावशेषोर्से केयूरोका 
बाहुलप है । इतना प्रवद्रय है कि उत्तरभारतीय और पश्चिमभारतीय 
भ्रवशपोमें उत्कीणित केयूरोमें पर्याप्त विभिन्नत्व हूँ। उत्तरभारतीय 
कुछ अतिमाश्रोमें हमने केयूर रत्तजटित भी देखे हें, 
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पुप्पोक्ता वाहुल्य हैं । वायोँ भाग विशेष ल्पसे सजा हुआ है, सदड कमलसे 
गुंथा है। दाये कानमें ग्राभूषण वायेसे बिल्कुल भिन्न प्रकारके है, जो 
स्वाभाविक है। युप्तकालीन अन्य मूर्तियोमे इस शैलीका जमाव मिलता 
हैं। गलेकी त्रिवली बहुत साफ है। भौहे सीधी है, जो गुप्तकालकी 
विशेषता है। भालस्थलकी छोटीसी विन्दी, दोनों भौहोके बीच शोभित 
है । भ्ॉखीका निर्माण सचमुच आकर्षक है । आँखे चाँदीकी वनाकर ऊपरसे 
जड़ दी गई है । मध्यवर्ती पुत्तलिका-भाग कटा हुआ है। नागावली और 
यज्ञोपदीत जोभामे अभिवुद्धि कर रहे हे। ताराके वक्षस्थलपर चोली 
है, इसमे चाँदीके फूल जडे हे । साडीका पहनाव भी है। सम्पूर्ण साडीमे 
स्वाभाविक वेल-बूठे उकेरे हुए हे। धातुपर इतना सुन्दर काम मध्य- 
प्रदेशमे अन्यत्र नही मिला । मुखमुद्रा, शरीरकी सुघडता, कलाकारकी 
दीर्घकालीन साधनाका परिणाम है। इस प्रकार ताराकी भव्य प्रतिमा 
प्रक्षकोकी सहज हो अपनी शोर आक्षप्ट कर लेती है। मूल प्रतिमाके 
दोनो ओर स्त्रीपरिचारिकाएँ खटी हे। दोनोकी मुद्रा भिन्न है। दाई 
श्रोरवाली स्त्री भ्रपना दायों हाथ, निम्त किये हुए है और वाँये हाथमे 
संदड कमल-पुप्प लिये हैं। कमलकी पेंखुडियाँ विल्कुल खिली हुई है । 
इनकी अ्रंगुलियोमे स्वाभाविकता है। वाई ओरवाली स्त्री दोनों हाथमे 
पृप्ष लिये समपित कर रही हो, इस प्रकार खडी है । वाये हाथमे कमलदड 
फेसा रखा हैं। उपयक्‍त दोनों परिचारिकाश्रोके आमणषण, वस्त्र और 
कैशविन्यास समान हे। अन्तर केवल इतना हो है कि दाई ओरवाली 
परिचारिका,*उत्तरीयवस्त्र घारण किये हैं जब वाई ओर केवल चोली 
है हूं। तीनी प्रतिमाओकी “चना इस प्रकार हैं कि चाहे जब परिकरसे 
अलग का ज। सकती हैं। तन्निम्त भागमे ढ्ल। हुई ताम्रकील है । परिकरमे 
इनके लिए स्वतत्र स्थानपर छिद्न है 
मूर्तिका सौन्दर्य व्यापक होते हुए भी, बिना परिकरके खलता नहीं 
है। इसके पर्किरते तो मूतिका कलात्मक मूल्य दूना हो जाता है । परि- 
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से 
करफक 


करकी रचना्ली विशुद्ध गृप्तकालीन है। इसके कलाकारकी व्यापक 
चिन्तन और निर्माण भक्तिका गभीर परिचय, उसके एक-एक अगसे भली- 
भाँति मिलता हैं। परिकरके निम्न भागमे कमलकी जाखाएँ, पुष्प और पत्र 
बिखरे पड़े हं--ऐसा लगता है कि इन कमलकी शाखाग्रोपर ही मूर्ति आधृत 
हैं। कमलपत्रपर दाई शोर जाँघिया पहने एक भक्‍त हाथ जोडकर नमस्कार 
कर रहा है । उसके पीछे और सामतेवाले भागमे जाँघिया पहने एक व्यक्ति 
है, हथोमे पृजोपकरण हैं। इनके मस्तकोपर सर्यकी तीन-तीन फने हे । 
जहाँ भक्त अ्रधिष्ठित हैं, वहाँ एक चौकी सदृध भागपर जनयुक्त कलश, 
घूपदान और पचदीयवाली आरती पडी हुई हे। मुझे तो ऐसा लगता 
है मानों परिकरमे पूरे मदिरकी कल्पनाकों, रुप दे दिया गया है। 
इस ढगकी परिकरणनी अन्यत्र कम ही विकसित हुई होगी । पूजोपकरणके 
ऊपर एक उच्च स्थानपर दो सिंह है, तदुपरि एक रूमालका छोर लटक 
रहा है । इसके ऊपर घटाकृति समान कमलासन है। कमलके इस आकारका 
अ्रकन वडा सफल हुआ है | कमलमे अ्रमुक समय वाद फल भी लगते हें, 
जो कमलगट्टेके स्पमे वाजारम विकते हे। तारा देवीका आसन भी कमलके 
फल लगनेवाले भागपर है । कारण कि उसके आसनके नीचे गोल-गोल' 
विन्दू काफी तादादमे है । कोर भी इससे वच नहीं पाई, जैसा कि चित्रसे 
स्पप्ट है। मुख्य आ्रासनके दोनो बैठे हुए हाथी, उनके गडस्थलपर पे 
जमाये हुए, सिह खड़े है। इनकी केशावली भी कम श्राकर्षक नही । 
मुल्य मूर्तिक पीछे जो कोरणीयुक्त दो स्तम्भ हूँ वे गृप्तकालीन 
हैं। मध्यवर्ती पढ़।--जों दोनोको जोडती है विविध जातिको कलापूर्ण 
रेखाओसे विभूषित है। पट्टिकाके निम्न भागमे मुक्ताकी मालाएँ, बँदरवारके 


'दुन्न बिन्दुओवाला श्रासन गुप्तकालीन हैं । अयाग सम्रहालयमें 


चद्रप्रभ स्वथमीकी मूर्तिके भ्रासनर्में ऐसा हो रूप प्रदक्षित है । 
--महावीर-स्तुति ग्रन्थ, पृ० १९२; 
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ः नल 


मान है। दोनों स्तम्मोके बीच वोधिवृक्षकी पत्तियों है। बह तोरण 
सांचीके तोरणहारकी श्रविकल प्रतिकृृति हैं। तोरणके ऊपर मध्य भागमे 
गवान्‌ वद्धठेव ध्यानमद्रामें है। पीछेके भागमे गोल तकिया दिखलाई 
पडता है। भामइल वगद्धाप्तकालाव हट । ऊपर मगलमन्न हू। 
जूझाज्‌ वज्भयानकी मूर्तियाँ है 
इस प्रतिमाको देखकर भारतके क्लाममंत् श्री अ्रद्धेच्द्रकछमार गागली, 
श्िवराममृर्ति, मुनि जिनविजवजी, ब्रादि कलाप्रेमियोने इसका निर्माण 
वाल अन्तिम गृप्तयुग स्थिर किया हैं। इस यगकी मतिकलावी जो-जों 
विद्येपताएँ ताएँ है ह,व प्रासगिक वर्णनके साथ उपर आा चका हु । 
ह5० हजास्प्रद्धादजाक मतस यह वेजयानका तारा 
तारादेवीके अतिरिक्त जो धातुमूर्तियाँ मिस्पुरमे विद्यमात हैं उनका 
प्रम्तित्त समय भी अन्तिम गुप्तदाल ही माना जाना चाहिए। छीटके 
वम्त्रत्ा सवप्रथ्म पता हमें अजटाके चित्रोंसे लगता है। मू्तिकलामे भी 
उसी समर इसका व्यवहार होने लगा था। घातुमूर्तियोपर अजठाकी 
स्वागत भी काफी प्रभाव है। अग-विन्यास, गरीरका गठन, ओऑँखोर्क 
सादजत्ा, वस्ता आर आाभूपणोका सुरुचिपूर्ण चयन, उपरयक्त प्रतिमाप्रोकी 


विनेपत्ता 


वधपत्ता है। स्वर्ग साथ रत्नोत्रा भी वाहल्य है। अ्रत बासकद्वारा 


? 


निमित होना ऋधिक युक्विसगत जान पड़ता है । अमभव नहीं यह पूरा! 


लठ सानवगा उजाब्ान हा झरने लिए बनवाया हो । 


सिरपर भग्कर अव्वीमे अवस्वित है । 


वआजब सि तु झा सामा ता बहन ही सज्चित है । जनसख्या भी दगप्पन्सी 





यहाँ एक पानीका भरना है, जिसमें पानो सुर सुर या दुर दुर 
करता हूं। इसलिए इस स्वानफा नाम तुरतुरिया पड गया। 
श्री गोकुलप्रमाद, रायपुर-रद्िस, पु० ६७, 
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है। पर जिन दिनोकी चर्चा ऊपर की गई है, तवका सिरपुर सावेक्षत 
अधिक बडा था। आज भी इधर-उध के खब्हर इस बातकी साक्षी दे रहे 
है। तुरतुरिया, यद्यपि आज सिरपुरसे १५ मील दूर अवस्थित है। भयकर 
जगल है। एक समय यह सिखपुरके अन्तर्गत समझा जाता था। वहॉपर 
भी पुरातन खडहर और भअवशेपोका प्राचुर्य है । वीद्व-सस्कृतिसे सम्बन्धित 
कताक्ृतियाँ भी हैँं। किसी समय यहां वौद्ध भिक्षुणियोका निवास था 
भगवान्‌ वुद्धदेवकी विमयाल और भव्य प्रतिमा आज भी सुरक्षित 
लोग इसे वात्मीकि ऋषि मानकर पृजते हे। पूर्वकाल भिक्षुणियोका 
निवास होनेके कारण, पच्चीस वर्ष पूर्व यहाँकी पुजारिन भी नारी ही वी । 
तुरतुरिया, खमतराई, गिधपुरी और खालता तक सिरपुरकी सीमा थी। 
यदि सभावित स्थानोपर खुदाई करवाई जाय, और सीमा-स्थावोमे 
फली हुई कलाकइृतियोको एकत्र किया जाय, तो श्रीपुर-सिरपुरमे विकसित 
तक्षण कलाके इतिहासपर अरभूत-पूर्व प्रकाथ पड सकता हैं । मेरा तो मत 
है कि खदाईमे ओर भी बौद्ध कला-कृतियाँ निकल सकती है, और इन 
शिल्पकलाके अवशेपोे गम्भीर अध्ययनसे ही पता लगाया जा सकता 
हैं कि सोमवंणीय प।टनगर परिवर्ततके बाद कितने वर्षतक बौद्ध बने 
रहे । इततने लम्बे विवेचनके बाद इतना तो कहा ही जा सकता है कि 
भद्गावतीसे श्रीपुर आते ही, उन्होंने गैव-बर्म अ्रगीकार नहीं छिया था। 
या भद्रावती में ही गंव नही हुए थे, जेसा कि डा० होरालाल सा० मानते है । 
इसकी पृप्टि थे अवशेप तो करते ही है, साथ ही साथ १२०० सौ वर्वका 


पु 


प्राचीन भवदेव रणकेशरीका लेख भी इसके समर्यनमे रखा ज। सकता है । 


ब्रह्मचारी नमोब॒ुद्धों जीप्ण॑मेद्त तदाश्रयात्‌ 

पुननंवत्वमनयद्‌ वोधिसत्वसम कृति ॥३५॥ ज० रा०ए०सो० १९०५५ 

सबधके बौद्ध राजाओके साथ यहाँका न केवल सेत्रीपूर्ण सम्बन्ध 
ही था, अपितु राष्ट्रकूटोकी कन्‍याएँ भी विहार गई थीं। 

पृथ्वीतिह म्हेता--“बिहार, एक ऐतिहासिक दिरइशन, 
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त्रिपुरीकी बोद्ध-मूर्तियों 


त्रिपुरीका ऐतिहासिक महत्त्व सवंविदित है । कलिचुरि-शिल्पका 
त्रिपुरी बहुत वडा केद्ध रह है । ईसवी नवी शताब्दीमे कोकल्लने त्रिपुरी मे 
स्वभुजावलसे अपना जासन स्थापित किया। मध्यप्रदेशके इतिहासमे कल- 
चुरि राज्य-वश महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। सस्क्ृति और सभ्यताका विकास 
इसके समयमे पर्याप्त हुआ था । उच्च कोटिके कवि व विभिन्न प्र/न्तीय 
बहुश्नुत-विज्ञ-पुरुष वहाँकी राज्य सभामे समादृत होते थे । शासक स्वयं 
विद्या व शित्पके परम उन्नायक ये । वे धर्मसे शैव होते हुए भी, गुप्तोके 
समान, परमत सहिष्णु थे। कलचुरि शासन-कालमे, महाकोसलमे बौद्ध 
धर्मका स्प कस था, इसे जाननेके प्रकाटय स।बन अनुपलब्ध है, न सम- 
सामयिक साहित्य व शिला-लिपियोसे ही आशिक सकेत मिलता है, 
परन्तु तात्कालिक विहार प्रान्तका इतिहास कुछ मार्ग दर्शन कराता है । 
विहारके पालवशी राजाग्रोका कलचुरियोके साथ मैत्री पूर्ण सम्बन्ध था, वे 
वौद्ध थे। अत कलचुरे इनके प्रभावतते सर्ववा वचित रहे हो, यह तो असंभव 
टी हैं । प्रसगत में उपर्युक्त पक्तियोंमे सूचित कर चुका हूँ कि सिरपुरके 
सोमवशके कारण महाकोसलमे वौद्धधर्मकी पर्याप्त उन्नति रही, पर अधिक 
समय वह बौद्ध न रह सका । शव हो गया । ऐसी स्थितिमे समझता कठिन 
नही है कि भले ही राज्य-बशसे वौद्ध धर्मका, किसी भी कारण विशेषसे, 
निष्कासन हो गया, पर जनतामे पूर्व धर्मकी परम्पराका लोप, एकाएक सभव 
नहीं, कारण कि महाकोंसलमे प्राप्त वौद्ध-मूर्तियाँ उपर्युवत्त पक्तियोकी 
सार्यकता सिद्ध करती हे, एव बाद्धमुद्रा लेख जैन व बैदिक अवशेषोपर भी 
पाया जाता है, यह वोद्ध सस्कृत्तिका अ्रवगेपात्मक प्रभाव हे । 
त्रियुरीमे यो तो समय समयपर कई बौद्ध मूर्तियाँ खुदाईमे प्राप्त होती 
रही है, परन्तु साथ ही निपुरीका यह दुर्भाग्य भी रहा है कि वहाँ निकली 
ई सपत्तिवों समुचित सरक्षण न मिल सकनेके कारण, मनचले लोगोने व 


छ 


ठप. ८0प, 
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कुछ व्यवसायी लोगोने उठा-उठाकर, वहाँके सौन्दर्यको नप्ट कर दिया । यदि 
किसी पर्यटकके नोटके ग्राधारपर, किसी कलाकृतिकी गवेषण। की जाय, तो 
निरान ही होना पडेगा। में स्वयं इसक। भक्त-भोग्ग। हूँ । इतने विशाल 
सास्क्ृतिक क्षेत्रपर न जाने राज्य शासनका ध्यान क्यों आक्ृप्ट न हुआ ? 

त्रिपुरीकी बहुत सी सामग्री तो इडियन स्थृज़ियसर्में कलकत्ता चली 
गई, जिसमें भगवान्‌ वुद्धकी प्रवंचन-मुद्रार्की एक महत्त्वपूर्ण प्रतिमा भी 
सम्मिलित है । वुद्धदेवंकी यह मूर्ति कलाकी दृष्टिसे अत्यत महव्पूर्ण है। 

२४ फरवरी १९५१ में, में जव त्रिपुरी गया था, तब मुझे अन्य पुरा- 
तत्त्व विषयक महत्त्वपूर्ण सामग्रीके साथ, श्रवलोकितेश्वर एवं बुद्धदेवकी 
भूमिस्पर्ण मुद्रास्थित मूर्तियाँ मिली थी। दोनो मृत्तियाँ क्रण एक चमार व 
लहियामे प्राप्त हुई थी । प्रथम तो दीवालमें ल्ग। हुई थी, दूसरी एक वृद्धा- 
के घरमें रखी हुई थी । याचना करने पर मुझे उन दोनोने प्रदान कर दी। 
र्थ। | उनका परिचय इस प्रकार हैं-- 


अवलोकितेश्वर 

यो तो अवलोक्तिव्वरकी प्रतिमाएँ विभिन्न प्रान्तोमें अपने-अपने 
टगकी अनेक पाई जाती है । उनमें अ्रवलोकितेग्वरके मौलिक स्वरुपकी 
रक्षा करते हुए, एवं वौद्ध-मूर्ति-विज्ञानके नियमोके अनुकूल बहुतसे प्रान्तीय 
कलातत्त्व समाविप्ट कर दिये है । प्रस्तुत प्रतिमा उन सबसे अनूठी और 
विशिष्ट है । अवलोकितेब्वरका प्रार्चीन स्वस्प अ्रजन्ताकी चित्रकारीमे 
है, जो कि खड। हुआ स्वस्प है। बैठी हुई जितनी मुद्राएँ उपलब्ध है उनमे 
दाहिना पैर रस्मीसे कसा हुआ जायद नही है। प्रस्तुत प्रतिमामे वये कन्बेसे 
तन्तु सूत्र भारम होते है, वहाँसे वे कर्णकी नाई (/0/8207»ॉ9) दायी 
और नाभीके ऊपरमसे, दाये नितम्बपरमे ढायो जघाके नीचे लपेटा मार, 
दायें घुटनेके निम्न भागकों कसते हुए समाप्त होते है । प्रस्तुत अवलोकिते- 
इवरके मृकूटकों देख भगवान्‌ शकरके किरीट मुकूटका स्मरण हो आता हैं। 
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मस्तकपर स्थित मुकुटकी श्राकृति भी जिव मुकूटकी ही नाई हैँ। मुकुटकी 
आकृति भले ही भगव।न्‌ शकरकी नाई हो, अपरिचितको यह भ्रम तो सहज 
ही होता है--परतु ललाटपर जो स्पप्ट रेखाओोसे मुद्रा सूचित होती है 
बहु भगवान्‌ वुद्धकी अपनी विशिष्ट प्रवचन मुद्र। है। वाये हाथपर जो कमलका 
फूल, सदष्ड दृष्टिगोचर होता हैं, वह भी इसके अवलोकितेध्वरका 
ममर्थक है। 

अ्रवलोकितेशवरकी विभिन्न श्राभरणोसे भूपित इस मूर्तिमं हाथोंमे 
ककण झोर वाजूबद, कठमे हार, चरणोमे पेजन और कर्णफूल, केयूर सभी 
स्पप्टत अ्रकित है । 

श्रव हम अवलोकित्ेद वर-आसन रचताको देखे। ऐसे भ्रासनकी रचना 
गृप्तकाल एवं अ्रतिम सुप्तोके युगमे होती थी । इसे 'घठाकृति” कमलका 
आसन कहते है । यही एक ऐसा शासन रहा है, जिसे बिना किसी धामिक 
भेंद-भावके सभी कलाकारोने स्वीकार किया था। प्रतिमाकी मुखमुद्रामे 
गभीर चिन्तन स्पप्टत परिलक्षित है । सबसे आव्चयंकी वात हैं कि यह 
प्रतिमा जिस पत्थरसे गढी गई है, वह अत्यत निम्न कोटिका हे। श्रर्थात्‌ 
श्राप सादा-सा कडा पत्थर लेकर उसे अ्रगर घिसने लगे तो धल-कण बडी 
मरलतासे खिरने लगते हैं। यहाँतक कि यह पत्थर हाथसे छूनेपर भी रेत 
कण हाथमे लगा देता है । यह कहे बिना नही रहा जाता कि जितना ही 
रही यह पत्थर है, अवनोकितेण्वरकी प्रतिमा उतनी ही सुन्दर एवं भावपूर्ण 
है। इसके निर्माणयुगमे इससे न जाने कितने भक्‍तोंने मान्ति और मवितिका 
रसास्वादन किया होगा । परन्तु आजका उपहास मिश्रित सत्य यह है कि 
यह एक उपेक्षित प्रतिमा रही, जिसे मेने पाया | 

प्रतिमाके अवोभागमे ओर एक पक्तिमे लेख खुदा हुमा है । 

तरणशील पत्थर होनेंके कारण एवं वर्योतक अस्तव्यस्त स्थितिमे 

पट रहनेके कारण, वह स्पष्ट पठा नही जा सका । वायी श्रोरव/ली पाद- 
पीठका भाग घिस-सा गया है । सामने भागपर जो पढ्टिका दृष्टिगोचर होती 
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हैं वह भी अन्पष्ट है । परिश्रमयूर्वक जो भाग पढ। जा सका है--वह इस 
प्रकार है-- दिवधर्मोय एसार्य पद . के या लेवाद, जयवादि .« 
प्रभ.  पढठित अब किसी भी निर्णय पर नहीं पहुँचाता। लिपिके 
आवान्पर केवल मू्तिका निर्माण क्ञाल ही स्थिर क्या जा सकता है। प्रस्तुत 
लिपिके र ल' थ' ज आदि रुछ वर्ण अ्रनिम प॒प्तोंके ताम्रपत्रोमें व्यवहत 
लिपिसे मिलते है, परन्तु धगके लेखोमें व्यवह्मर की गई लिपि इस लेखसे 
अधिक निक्‍द है, भौगोलिक दृष्टिसि विचार करनेसे भी यही वात्त फलित 
टोती है । 

घधगके समयमे महाकोसल कलचरियोंके अधिकारमें था | उन दिनो 
मूति-कला उन्नतिके जिखरपर थी | निप्क्पं यह कि प्रस्तुत मूर्ति, कला एवं 
लिपिकी दृष्टिसे ११ वी जतीके बादकी नहीं हो सकती । 





बुद्धदेव--भूमि-स्पर्श सुद्रा--( २०२८ १६”) 


विशिप्ट नी घटनाओंका अकन किया गया है। यह त्रिपुरोके 
एक लडियाके श्रधिकारमे थी । मुझे उसीके द्वारा प्राप्त हुई है । 
वृद्धदेवकी मस्य प्रतिमाका विस्तार १३% ९” हैं। पाँव 
हाथोकी अगुलियाँ सुघड स्वाभाविक हूँ । दाहिने हाथकी अगुलियोकी दणा 
भूमिकी ओर हूँ । इसका गराभीर्य उस कथावा पोषक है, जो भगवान्‌ बुद्धके 
वृद्धत्व प्राप्तिती घटनासे सवधित हैँ । वक्षस्थल छोर अवोभागका 
गठन वडा कलात्मक एवं मानव सुलभ स्वास्थ्यका परिचायक है। सबसे 
आकर्षक वन्‍्तु है वक्षस्थलपर पड टह्झआ चीवर--जिसकी क्निरका टिज्ला- 
इस नैसगिक फूल-पत्तियोका वना है। पापाणपर वस्त्रकी सुकुमारता एव 


गड। ट 
ब्व्न्न्प 
था । 
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स्वाभाविक रेखाओका व्यक्तिकरण पापाणकी बहुत कम प्रतिमाग्रोमे पाया 
गया हैं। यद्यपि महाकोसलके कलाकार+ई० सत्‌ की सातवी गताव्दीमे 
इस प्रकारकी जैलीको सफलतापूर्वक अपना चुके थे, परन्तु पत्वरपर नहीं । 
पत्वरकी इस प्रतिमाका-निर्माण काल १२ वी जतीके वादका नही हो सकता। 
तातपय यह है कि ७ वी गताव्दीके शिल्पियोकी वैचारिक एव कला परम्पराको 
१२ वी गतीके कलाकार किसी सीमातक सुरक्षित रख सके थे । इसके 
समयंनमे और भी उद्वहरण दिये जा सकते हे । 

मूर्तिकी मुखमुद्रा सौम्य और अन्‍्तर्मुखी प्रवृत्तिका आभास देती है । 
ब्रोठोकी सुकृमार रेखाएं, ठोडीके वीचका छोटासा गड्ढा, तीक्ष्ण नासिका, 
और कमल-पत्रवत चक्षुओने सिद्धार्थंके शारीरिक वैभव और व्यक्तित्वका 
समन्वय प्रस्तुत किया है । कानोंकी लवाई भले ही मूत्ति-विधानके अनुरूप 
हो, परन्तु सौन्दर्यकी अपेक्षा उपयुक्त नही जान पडती । मूर्तिके परिकरपर 
भी विचार करना आवश्यक है क्योंकि यही उनकी विशेषता हैं। परि- 
करान्तर्गत जीवनकी प्रधान व अप्रधातव जो भी घटनाएँ वतलाई गई हे, उनका 
क्रम इस कृतिमे नही रह पाया है, जैसे प्रथम घटना स्वरस्त्रयु स्वरगंसे लौटनेसे 
सबंध रखतो है। जब इसमे उसे दूसरे नवरपर रख गया है। प्रथम घटना 
जो इसमें दिलाई गई है, उसमे वुद्धदेवका लालन पालन हो रहा है। बुद्ध- 
देवफा वाल स्वरुप वडा मोहक है। दूसरी रचना स्वर्गच्यवनसे सबद्ध है 
इसमे मुन्दरी विलास-मयी मुद्रामे खडी हुई है । दाहिने हाथके नीचे कदि- 
प्रदेशके पास लघु चालक इस प्रकार वताया गया है, मानो वह कि प्रदेशसे 
उदस्में प्रवेश करना चाहता हो । लोगोकों इसे पढकर तनिक भी आाइचर्य 
न होना चाहिए, कारण कि इस प्रकारकी सैकडो मूर्तियाँ विहारमे पाई गई 
हैं । तीमरी प्रतिमामे सवस्त्र सिद्धांय वाये हाथमे दाये हाथकी उगली 
वियप्रे बैठे है, प्रतीत होता है मानसिक ग्रथिये खोलकर उन्नतिके पथपर 
श्रश्नमर होनेकी चिन्तामे हो । दोनो शोर जिप्प-्मडली अ्रजलि बद्ध है । 
चलुर्थ मूति सड़ी हुई और वर मुद्रामे है। वद्ध-दानके भावमे परिलक्षित 


ञ्य 
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हो रहे है, दाहिना हाथ नीचेकी ओर करतल सम्मुख बताया है । वाये हाथमे 
सघाटी है। दायी ओर दो शिष्य हाथ जोहे हुए है । वायी ओर एक 
व्यक्ति खडा है, पर उसका मस्तक नहीं है। उसका वार्या हाय उदरको 
स्पर्श कर रहा है--चवरकों घारम किये हुए है। वाबी ओर भी 
चार उपविभाग है । प्रथम मृतिमे गौतमके चरणोमे हाथी नत-मस्तक 
है। स्पप्ट है, राजगृहमे वुद्धदेवके हेपी देवदत्तने नालागिरि नामक हस्तीकों 
बुद्धदेवपर छोडा थ। । किन्तु बुद्धकी तेजपूर्ण मुबाकृति एवं अद्भुत सौम्य 
मुद्राके प्रभावमें परास्त होकर, हाथी क्रूर परिणामकों छोडकर उनके चरणोमे 
नतमस्तक हो गया । बाजूमे दायी ओर आनन्द खड़े हैं। संच्रमुचमें कला- 
कारने इस घटनाको उपस्थित करनेमे गज़ब किया हैं । उठते हुए हाथयीका 
पृष्ठाक फूल-सा गया हैं । वुद्धदेवकी मुद्रा्में वनिक भी परिवर्तनके भाव 
नहीं झ्राये--श्राते भी कंसे । दूसरी घटना धर्मचक-प्रबर्ततसे सबंध 
रखती है । वुद्धदेव पहथी मारकर आसनपर विराजमान है। करोकी भाव- 
भगिमासे तो ऐसा प्रतीत होता है, मानो वक्ता गहन और दार्भनिक युक्तियोको 
समभा रहा हो, परन्तु वात वैसी नही हैं । दोनो हाथ वक्षस्थलके सम्मुख 
अवस्थित है। दाये करका अगूठ। और कनिष्ठिका वायें हाथकी मध्यमिकाको 
स्पर्श करती हुई बताई है। इसी भावसे वुद्धदेवने सारनायमें कौण्डिन्य आदि 
पचभद्र-वर्गीयकों वौद्ध धर्ममे दीक्षित किया था। आसनके दोनों ओर म॑त्रेय 
और अवलोकितेग्वरुकी मूर्तियाँ हे । तीसरी घटना वानरेद्धके मधुदानसे 
गुथी हुई हैं। कोशाम्बीके निकट पारिलियक वनमे वानरेन्द्र द्वारा बुद्धको 
मधुदात दिये जानेके उत्लेख वौद्ध साहित्यमें मिलते हे । इसी भावकों 
यहाँ प्रदर्शित किया गया है, बुद्धदेव हाथ पसारे बैठे हे। वानरेन्द्र पात्र लिये 
खडा है, चौथी प्रतिमा पद्मासन ध्यानमे हैं । अ्नजानको जैन प्रतिमा होनेका 


'कछ वर्ष पूर्व त्रिपुरमें धर्मंचक्र प्रवंतन-मुद्राको स्वतत्र श्रौर चिशाल 
अतिमा प्राप्त हुई थी, जो कलाकी दृष्टिसे बहुत ही महत्त्वपूर्ण थी, 
२० 
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अम हो सकता है | प्रसगत लिखना अनुचित न होगा कि पद्मासनस्थ 
भुद्रामे ध्यानी-विष्णुकी मूर्तियाँ भी मिलती हे | बुद्धदेवकी भी मुकूट्युक्त 
मृत्ियाँ ऐसी ही मुद्रामे विहार एवं उत्तरत्रदेशमें पाई जाती हे । सच 
कहा जाय तो यह मुद्रा जैन-मूति कलाकी वौद्धोको खस देन है। मुख्य 
प्रतिमाके निम्न भागमे मूर्ति हैं। दोनों ओर उपासक व उपासिका अकित 
है, मध्यमे तत्त्वचित्तन करते हुए दो बौद्ध भिक्षु हैँ । 

इन प्रवान घटनाओ्रोंके अ्रतिरिक्‍त वुद्धदेवके निर्माणको भी भली प्रकार 
व्यक्त किया गया हूँ। निर्माण मुद्राके दोनो ओर ४, ४ व्यक्ति खडे हे । 
बौद्ध साहित्यमे उल्लेख है, कि भगवान्‌ बुद्धके निर्माणोपरान्त उनकी अस्थियोँ 
आठ भागोमे वांटी गईं। उन्हे लेनेके लिए निम्न प्रदेशोके नरेश आये थे-- 
मगध, वैशाली, कपिलवस्तु, अल्लकप्य, रामदाम, वेदोप, पावा श्रौर 
कुशीनगर । ये आठो अस्पष्ट मूर्तियों उन्ही आठ प्रतिनिधियोकी होनी 
चाहिए । इस प्रकार सपूर्ण परिकर शोर प्रधान प्रतिमाका निरीक्षण कर 
लेनेके बाद हमारा ध्यान प्रभावली एव गवाक्षोकी ओर जाता है । 

जहाँतक गवाक्षोका प्रदन है, उनमे निश्चित रपसे विहारकी शिल्पकला, 
विशेषकर नालन्दाकी मेहरावोका अनुकरण है । साथ ही साथ हाथीके 
ऊपर जो घटाकार शिखराक्वति वनी है, वह भाग भी मागरधय कलाकारोकी 
देन हैं। ९वी जतीके बादके महाकोसलीय शिल्पपर जो मागध प्रभाव पडा 
उसका एक कारण यह भी जाव पडता है कि महाकोसलीय शिवगुप्तकी 
माता मगधके राजा सूर्यवर्माकी पुत्री थी। भ्रत सभव है उनके साथ कुछ 
कलाकार भी आये हो और उन्होंने स्वभाववश अपना प्रभाव छोडा 
हो तो श्राइ्चर्य नही । नालन्दा एवं राजयृहमें सैकडो मिट्टीकी मोहरे 
उपलब्ध हुई है, जिनमे यही घटी अकित है, जिनका समय छवी शत्तीते १२ 
वी गतीतक माना जाता है। विहारकी शिल्प-स्थापत्य एव गुप्त कालमें 
प्रभावलीका अकन करनेमे तीन सीमाएँ चित्रित की जाती यी । सबसे 
वाहरकी परिधिमें आगकी लपटे बनती थी । लपटोमें क्षीण रेखाये स्पष्ट 
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बनाई जाती थी । वीचकी सीमाझ्ोम ग्ोलाफार लघृ-विन्दु खोदे जाते 
थे। तीतरी श्रर्थात्‌ सवसे भीतरी परिधिमें कभी सादा खुदाव रहता था, 
और कभी वेलवूटेदार। प्रतिमाके ठीक सिरके ऊपर एक व्याल (मगल- 
मुख) की मूर्ति रहती थी। अन्तिम गुप्तकालमे प्रभावजीकी तीन सीमाएँ 
तो रहती थी किन्तु उनमे कुछ मामयिक परिवर्तन हो गये थे! सबसे वाहिरी 
परिधिमे आगकी लपटे इतनी सफाईसे नहीं बनती थी। इन लपटोकी जो 
क्षीण रेखाएँ वारीकीसे स्पप्ट बनाई जाती थी, वे भ्रव नहीं--प्र्थात्‌ 
लपटे अब सीधी ऊपरकी झ्ोर उठती हुई ही रह गई थी। वीचकी सीमाझोमे 
गोलाकार लघुविन्दु ज्यों के त्यो रहे, किन्तु असल परिवर्त्तन हुआ तीसरी' 
परिधिके खुदावमे | इसमे अब तत्कालीन युगमे सामरिक अलकरण 
खोदे जाते थे। थिरोभागके ठीक ऊपर मगलमुख भी जरा भद्या-सा बनाया 
जाता था | स्पप्ठत यह परिवर्तन ह्ासोन्मुखी था । 

मुप्तोत्तर कालमे ३ सीमाए रही। ध्यान देनेंकी वात है कि जो हास 
अतिम गुप्तकालमे दिख पटा, उसकी गति अ्रव और भी तीव्र हो उठी थी । 
लपदे मोटी और भद्दी रेखाएँ मात्र रह गई थी। विन्दुओमे गुलाई मात्र रह 
गयी थी। वेल-बूटो एवं श्रतकरणोंके स्थानपर कमलकी पलुडियाँ पर्याप्त 
समभी जाने लगी । इस कालतक गुप्तकालीन शिल्प-परपराके कुछ तक्षक 
बच गये थे, जैसा कि सिरपुरकी बौद्ध मूर्तियोंगे ज्ञात होता है । 

उपर्युक्त विवेचनसे सिद्ध है कि प्रस्तुत प्रतिमाका निर्माण गुप्त सत्ताकी 
समाप्तिके काफी बाद हुआ । कलचुरि वणके प्रारभिक कालमें इसकी 
रचना होना स्वाभाविक जान पडता है कारण कि इन दिनो सिरपुरके 
तक्षक बीद्ध-मूर्ति विधानकी परम्परासे पूर्णत' परिचित ही न थे, स्वय मूर्तियाँ 
बनाते भी थे। श्रत निर्माण-काल १० वी शतीके वादका तो हो ही नहीं 
सकता। मूर्तिके परिकरमे खुदे हुए स्तम्भ इसकी साक्षी स्वस्प विद्यमान है। 

उपर्यक्त पक्तियोंसे तो यह सिद्ध हो ही गया है कि महाराज अगोकके 
वाद तेरह सौ वर्षोतिक मध्यप्रदेशके किसी न किसी भागमे, किसी सीमातक 
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वौद्ध वर्म अ्रवध्य ही रहा। डा० होरालालजीनें जो समय वौद्ध घर्मके 
अत्तित्वका सूचित किया हैं, उससे २०० वर्ष श्रागे माना जाना चाहिए । 
सभव है ठा० सा० के समय, ये अवगेष, जिनके आवारपर ३०० वर्षोका 
काल वढाया जा सका है, भूमिमे दवे पडे हो । 
प्रासग्रिक रूपसे एक बातका स्पप्टीकरण करना समुचित प्रतीत 

होता है। मेने बौद्ध धर्मेकी जितनी प्रतिमाएँ--क्या धातुकी और क्‍या 
पापाणगकी--देखी, उनमे कंबल-पत्रका--तीचेकी ओर भूकी हुई पखु- 
डियोंके रपसे कमल सिहासव--बाहुल्य पाया । प्राचीन ग्रन्योमे भी बौद्ध 
धर्ममे अलौकिक ज्ञानकों कमल-पुप्ससे दिखाया गया है। उनके अनु- 
सार कमलकी जडका भाग ब्रह्म हैं। कमलनाल माया है । पुष्प सपूर्ण 
विव्व और फल निर्वाणका प्रतीक हैं। इस प्रकार अश्ञोकके स्तम्भका 
शिलादण्ड (कमल-नाल) माया अववा सासारिक जीवनका द्योतक है । 
घटाकार गिरा मसार है--प्राकाश-त्पी पुष्प दलोसे वेष्टित हं--भ्ौर 
कमलका फल मोक्ष है । इस विपययर सुप्रसिद्ध कलाममेज हँवेलकी 
युक्ति चहुत ही सारगभित और तथ्यपूर्ण है--“यह प्रतीक खासतौरपर 
भारतीय हे। इसका प्रारभिकवौद्ध-कलामे बेहद प्रचारथा। यह इत्तिफाककी 
चात है कि इसकी शक्ल ईरानीके पीटलोसे मिलती है, किन्तु कोई बज़ह 
नहीं कि इसीसे हम इसे ईरानी चीज़ मान ले । शायद ईरानियोने ही यह 
विचार भारतसे लिया हो । भारत तो कमलके फूलोका देश हैं ।” नि- 
सदेह कमल भारतका अत्यत प्रसिद्ध और मनोहर पुष्प है। जिन दिनो 
यक्ष पूजाका मारतमे बोलवाला था, उन दिनो कमलका भी कम महरंव नही 
था । भारतीय शिल्पकलामे जितना महत्त्ववूर्ण स्थान कमल पा सका 
है, उतना दूसरे पुर्र बही। योगमार्गम भी यौगिक उदाहरणोमे कमलको 
याद रखा गया हैं । 

जबलपुर, म॒ प्र 

३० श्रगस्त १९५० 
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भारतीय पुरातन गिल्प-स्थापत्यके इतिहासमें मध्यप्रान्त एवं बरारका 
स्थान कई दृष्टियोंसे, इतर प्रान्तोकी अपेक्षा, अधिक महत्त्वपूर्ण है, 
कलाकारोने इन जड पायाणोपर अपने अनुपम कला-कौबल द्वारा, मानव- 
मम्तिप्ककी उद्चत विचारबाराकी अद्भुत सजीवता चित्रित की है। मुझे 
तो इनमें मध्य-प्रान्तका प्राचीन सामाजिक जीवर्न) राष्ट्रोत्रति एवं मानव- 
समुदायका वास्तविक इतिहास दिखाई देता हूँ। यह वेभव मानों मूक 
भाषामे सहृदय कलाकारोंसे पूछ रहा है कि क्या आजके परिवत्तंनशील 
युगमें भी हमारी यही हालत रहेगी । ससारकी अविश्रान्त प्रगतिमे हम भी 
बहुत-कुछ सास्कृतिक सहयोग दे सकते हूँ | यद्यपि मध्य-प्रान्तमे विशिष्ट 
अवशेष अपेक्षाकृत कम ही हैं, फिर भी उनमें भारतका मुख उज्ज्वल करने- 
की एवं पुरातन गौरवगाथाको सुरक्षित रखनेकी पूर्ण क्षमता है। इनसे, मानव- 
मस्तिप्कको, उच्चस्थान एवं आध्यात्मिक विकासमे महान्‌ सहयोग मिल 
सकता हैं। तदगत लोकोत्तर जीवनकी आरत्माका प्रकाश किस दार्शनिकको 
आहृप्ट न कर सकेगा ? किन्तु भारतीय पुरातत्त्वके इतिहासमें इस 
अतुलतीय सपत्तिके भाण्डारसम, मध्य-प्रान्तकी चर्चा नहीके वरावर ही है। 
यह सर्वमान्य नियम है कि प्रत्येक राप्ट्रकी सर्वतोमुखी उन्नतिका मूल- 

तम स्वस्प, तात्कालिक प्रस्तरोपरि उत्कीणित कलात्मक अवशेपोंसे ही 
जाना जा सकता है । साथ ही दूसरे देश या धर्मवले भी यदि कोई आक- 
पंण रखते है, तो केवल कलाके वलपर ही। मध्य-प्रान्तका कुछ भाग ऐसा 
हैं, जिसका स्थान ससारमे ऊँचा है । आदिमानव-सम्यता-सस्क्ृतिका 
पालन यहीपर हुआ था | शुद्ध सास्कृतिक जीवनग्रत तत्त्वोक़ा आभास 
आजतक, तत्रस्थ ग्रामीण जनताके जीवनमे ही दृष्टिगोचर होता है। गृह्य- 
सूत्र एव वेदमे प्रतिपादित नृत्योका प्रचार आज भी किचित्‌ परिवर्तित रुपमे 
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छत्तीसगढ़मे है। प्रारभसे ही इस प्रात्तमे वैदिक सस्कृतिका प्रचार रहा है। 
सर्वप्रथम ऋगस्त्य ऋषि विन्ध्याचल उल्लघकर यहाँ आये और तपश्चर्या 
करने लगे। रामायणमे उल्लेख हैं कि इन्होने द्रविड भाषामे आ्ायुवेदके ग्रन्थ 
रवकर प्रचारित किये, एवं भ्रनार्य दस्यु जातियोमे श्रार्य-सभ्यताका प्रचार 
किया | श्यगी आदि सप्त ऋषियोकी तपोभूमि रायपुर जिलेका सिहावा' 


यही महानदीका उद्गम स्थान है। घमतरीसे आग्नेय कोणमें ४४ 
मील पर है । प्राकृतिक सौंद्यंका यह एक श्रविस्मरणीय केद्र है। यहाँके 
ध्वंसावशेषोममें छह मन्दिर श्रवस्थित हे । ११९२ ई० का एक लेख भी 
पाया गया था, जिसमें उल्लेख है कि चन्भवशी राजा कर्णने पाँच मदिर 
बनवाये । जेसा कि-- 

तीयें देवक्लदे तेन कृत प्रासादपञ्चकम्‌ 

स्वीय तत्र हय जात॑ यत्र दकरकेशवों ॥८॥ 

पितृभ्यां भ्रददो चान्यत्‌ कारयित्वा हय॑ नूप 

सदत देवदेवस्थ मनोहारि त्रिशुलिन. ॥१०। 

रणकेसरिणे प्रादाद्पपेक सुरालयम्‌ 

तहदक्षीणता ज्ञात्वा भ्रातृस्नेहेन कर्णराट ॥११॥ 

4 है 0 

चतुर्देशोत्तरे सेयमेकादशशते दाके । 

बढ़ता सर्वतो नित्य नृसिहकविताकहृति ॥१श। 

एपिग्राफिका इडिका भा० ९, पु० १८२ 

कर्णकी चशावली काफेरके शिलालेखमें भी मिलती है। कहते हे कि यहाँ 
शुगीऋषीदे तपरचर्या की थी, उनकी स्मृति स्वरूप आज भी एक ठपरा 
बना हुआ है। ५ मीलपर “रतवा”में भ्रमित और २० मोल 'मेचकांसें 
मुघरुन्दका श्राश्नस बताया जाता है। यहाँसे श्राठ मोलपर देवकूद नामक 
स्थान, सघन जगलमें पड़ता हैँ। इस शोर जो पुरातन भ्रवशेष पाये जाते है, 
थे ११वों शतोके बादके ही है । यह इलाका ऊगलमें पडनेसे, पुरातत्त्व- 
शास्त्रियोकी निगाहसे श्राजतक बचा हुआ है । कब त्तक बचा रहेगा ? 
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इलाका बताया जाता है। श्राज भी अठवीमे पहाडोंके सवसे ऊँचे गिसरोपर 
इन महपियोकी गुफ/एँ उत्कीणित हूँ, जहाँ प्रकृति-सौन्‍्दर्य और अ्रपार 
घान्तिका सागर सदैव उमडा करता है। इन गुफाशोका रचना-काल अनात 
है, फिर भी इतना तो विना किसी अतिशयोक्तिके कहा जा सकता है कि 
ये, अजन्ता और जोगीमारा गुफाग्रोंसे तो वहत ही प्राचीन हैँ । ये बडी 
विशान है । प्राचीन भारतकी तक्षण-कलाके इतिहासमे इनका स्थान 
उपेक्षणीय नही । 

राम और क्ृष्णका सवध भी इस प्रान्तसे रहा है, क्योंकि दण्डकारण्यकी 
स्थिति छत्तीसगढमे ही बताई जाती हैं। सामने यहाँ श्राकर लोकोपयोगी 
कार्योकी नीव डाली थी। कहा जाता हैकि उन्होने यहाँ श्राकर कुछ 
लोगोको ब्राह्मण जातिमे दीक्षित किया, जो 'रघुनाधिया ब्राह्मण नामसे 
आज भी विस्यात है और मध्य-प्रान्त और उडीसाकी सीमाके भीपण 
जगलोमे वर्तमान हैं । 

भारतीय इतिहासकी दृप्टिसे प्रान्तपर मौर्य-बशी राजाओ्रोका अधि- 
वार था । ये ऊमग जैन और वौद्ध धर्मके श्रतुयायी होते हुए भी, सहिष्णु ये। 
इस समय वैदिक नस्छतिका प्रचार बअवेक्षाइत्त कम था । शुग और श्रास्ध्र 
वणके समयमे वैदिक सस्कृति यहाँ चमक उठी। ये वेदिक धर्मके 
उद्घारक, प्रचारक और ससक्षक थे। गृप्त-बुगमे भारत पूर्णोन्नतिके शिखरपर 
था। ससारकी बायद ही कोई कला या विद्य, ऐसी थी, जिसका विकास उस 
समय यहाँ न हुआ हो । वेदिक सस्कृतिका उन्नत रुप तत्कालीन साहित्यिक 
प्रन्य, शिलोत्कीर्ण लेख, मुद्राएँ एवं ताम्नरपत्नोसे विदित होता है। यहाँपर 
वाकाटकोका साम्राज्य भी था, जिनकी राजबानी प्रवरपुर-पीनार थी। 
समृद्रगुप्तने अपनी दिग्विजयमे वाकाटक-साम्राज्य जीतनेके बाद, उसके 
चेदिका दक्षिण भाग तथा महाराष्ट्र-प्रान्त तत्कालीन वाकाटक-स्तम्राद 
रुद्रसेनके पास ही रहने दिये थे। इस प्रकार छोटा हो जानेप॑र भी वह साम्राज्य 
काफी समृद्ध था। गरप्त-नरेणश गिल्प-कलाके श्रनन्य उन्नायक थे। जब 


३१४ खण्डहरोका वैभव 


समुद्रगुप्त दक्षिण-कोसलमे दिग्विजयार्थ आये, तव उन्हें एरणका स्थान 
बहुत ही पसत्द आया। उन्होंने वहाँ विशाल नगर एवं विष्णुमदिर 
बनवाये । शिलालेखमे इसे स्वभोगनगर कहा गया हैं। इस समयसे कुछ 
पूवका एक काण्ठ-स्तम्भ-लेख बिलासपुर जिलेके किराडी नामक गॉवसे प्राप्त 
हुआ है, जो तत्कालीन मध्य-प्रान्तीय शासन-प्रणालीपर मार्मिक प्रकाश 
डालता है। इसमे पुलपृत्रक गृहनिर्माणिक (गृह बचानेवाला)--का 
उल्लेख हे, जिससे स्पप्ट हैं कि उस समय प्रान्त तक्षण-कलामे कितना उन्नत 
था, इसके लिए कि एक स्वृतन्त्र पदाधिकारी रखना पंडता था। गुप्त- 
कालसें शिल्प-कला अपना सपूर्ण रूप लेकर न केवल पाषाणपर ही 
अवतरित हुई, वल्कि एतट्विषयक साहित्यिक ग्र्थोके रूपमे भी दिखाई दी । 
मानसार जो समस्त दित्पशास्त्रोमे अनुपम है, इसी कालकी रचना 
मानी जाती है। तिगवाँ जिला जबलपुर ग्राममे एक ग्रुप्तकलीन मन्दिर 
प्रद्यावधि विद्यमान है, जिसके विपयमे प्र/न्तके बहुत बड़े अ्न्वेषक डा० 

हीरालालने लिखा है--“यह प्राय डेढ हज़ार वर्षका है । यह चपदी छत्त- 
वाबा पत्थरका मन्दिर है। इसके गर्भगृहमें नृसिहकी मूरति रखी हुई है । 

दरवाज़ेमें चौखटके ऊपर गया श्रौर यमुनाकी मृत्तियाँ खुदी है । पहले ये 

ऊपर बनाई जाती थीं, किन्तु पीछेसे देहरोके निकट बनवाई जाने लगीं। 

भन्दिरके सण्डपकी दीवारमें दशभूजी चण्डोकी मूर्ति खुदी है। उसके नीचे 

शेषश्ञायी भगवान्‌ विष्णुका चित्र खुदा है, जिनकी नाभिसे निकले हुए 

फमलपर ब्रह्माजी विराजमान हे।” 

तिगवकि मन्दिर्मे गगाकी मूर्ति बहुत ही सुन्दर और कलापूर्ण है। 

उसका बारीरिक गठन, अग-विन्यास, उत्फुल्ल वदन एवं तात्कालिक कैश- 
विन्यास किस कलाग्रेमीकों आकृप्ट नही करेंगे ? यहाँसे कुछ दूर भोपाल 
रियासनमे भी कुछ गुप्तकालीन मन्दिर है, जहाँका कृष्ण-जन्म-प्रदर्शनका 
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शिल्प अभीतक मेरी स्मृतिको ताज़ा बनाये हुए है। माता देवकी छेटी हुई 
है भौर सद्योत्नन्न कृष्ण उनके पास पड़े है। आसपास कुछ मनुष्य उनकी 
रक्षार्य खडे है। गुप्त-वणके बाद मध्य-प्रान्तका शासन छिन्न-भिन्न होकर 
राजपितुल्य-कुल, सोमवद्, त्रिकलिगाधिपति, राष्ट्रकूट आदि राजवणोमे 
विभाजित हो गया । त्तदनन्तर नवी णतीमे कल्नचुरियोफा उदय हुआ । 
त्रिपुरी, रल्तपुर-खत्वाटिका (खलारी) आदि कलचुरियोकी शाखाएँ 
थी। समस्त चेदि-प्ान्तमे कलचुरियोंके अवशेष बिखरे पडे हे, जिनमे-से कुछ- 
एकका परिचय सर कनिघमने पुरातत्व विभागकी अ्रपनी सातवी रिपोर्टमे 
एवं स्व० राखालदास वन्दोपाध्यायने अपने एक ग्रत्थमें दिया है । इनसे 
प्रकट है कि कलचुरि-नरेगोने जिल्प-स्थापत्य कलाको आशातीत प्रोत्साहन 
देकर, समस्त प्रान्तमे व्याप्त कर दिया । इनकी सूक्ष्मता चित्रकारीकों भी 
मात करती हैँ । इन अवशेषोका सवंध केवल भौतिक दृष्टिसे ही नहीं, 
अपितु आध्यात्मिक दृष्टिसि भी गहरा हैं । वादमे गौंड वशका आधिपत्य, 
प्रान्तके कुछ भागपर था । ये गौड कौन थे ? इनका श्राकस्मिक उदय 
कहांसे हो गया ? कहा अवश्य जाता हूँ कि ये ग्रादिवासियो मेंसे है और रावणके 
वशज हू । इनके कालमें कोई खास उन्नति हुई हो, हमे ज्ञात नही । इन 
लोगोका कोई क्रमवद्ध इतिहास भी प्राप्त नही है। कहते हे कि इनके कालमे 
यदि कोई पढा लिखा या पण्डित भी मिलता, तो दमहरेके दिन दन्तेश्वरीके 
चरणोमे सदाके लिए सुला दिया जाता था। ऐसी स्थितिमे इनका इति- 
हास कौन लिखता ? सदनमहल (जबलपुर) के पास कुछ अवशेष और 
सिगोरगढादि कुछ दुर्ग ही ऐसे हे, जो गौड-पुरातत्त्वकी श्रेणीमे श्र 
सकते है । 
मध्य-प्रान्तमे मुगल-कलासे सवध रखनेवाले प्राचीव मकातातके 
चिह्न भी मिलते है । वरारके एलिचपुर व वालापुरमे मुगलोंके कुछ अवशेष 
श्रवश्य मिलते है, जिनमें मुगल-कलाके पल्लवित लक्षणोका व्यक्तीकरण 
हथा हैं । भोसलोंके वनवाये हुए महल, मन्दिर, दुर्ग आदि भी मिलते है, 
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जिनकी कलामे कोई ऐसे तत्त्व नही, जो इनको स्वतन्च स्थान दिला सके । 
मध्य-प्रान्तकी रियासतोंमे भी कुछ पुरातत्त्व विशेष उपलब्ध हे, यहाँपर ई० 
पृ० पॉचवी शतीसे लगाकर श्राजत॒कका जो विशाल पुरातत्त्व फैल। पडा है, 
उसमेंसे जितनेका साक्षात्कार मे कर सका, उसका स्षिप्त परिचय, 
मेरी थात्रामे आये नगरानुसार यहाँ दिया जा रहा है । 

रोहणसेड--इस नगरका अस्तित्व राष्ट्रकूटोके समयमे था। स्थानीय 
पुरातन अवशेपोमे शिव-मन्दिर सर्वप्राचीन है । चपटीछत, चतुष्कोण- 
पट्कोण स्तम्भ, विगाल गर्भद्वार, तोरणस्थ विभिन्न वेल-बूटोंके साथ हिन्दू- 
धर्ममान्य तान्विक देव-देवियोका वाहुल्य, मन्दिरकी झोभाकों और भी 
बढा देने है। मन्दिरके निकटवर्ती चट्टानपर ५ पक्तियोका एक शिलालेख 
है, जिसके प्रत्येक ब्लोकान्त भागमे '# नम शिवाय आता हैँ। शिलालेखमे 
राजवंश, सवत्‌ श्रादि विलुप्त हो गये हे । केवल “तदन्वये भूपति 
कूट' इस पक्तिसे प्रकट होता है कि यह मन्दिर समवत किसी राष्ट्रकूट- 
नरेशका बनवाया हुआ है । दूसरा कारण यह भी है कि २ ष्ट्रकूटो द्वारा 
इलोरा पर्वतपर निर्मित कैलाब-मन्दिरके शिखरका कुछ भाग श्रौर उसकी 
कोरणी इस मदिरसे मेल रखती है । मन्दिरके पाषाणोकों परस्पर श्रधिक 
दृट्ताने जोडनेके थिए बीचमे ताम्रशलाकाएँ दी गई है। शिखरका भाग 
बठित है। बरामदेमे शेपशायी विष्णुकी प्रतिमा, वहुत ही सूक्ष्म एव 
प्रभावोत्यादक कलापूर्ण ढगसे, उत्कीर्णित है । दुर्गा, अविका श्रादि देवियोकी 
मू्तियाँ भ्ररक्षितावस्थामे विद्यमान है । इस मन्दिरके पीछे जमीदारी भी 
है। मराठी भाषाके श्राद्य गद्यकार श्रीपति, 'दिव-महिस्तस्तोत्र' निर्माता 
पृष्पदतत यहाँके निवासी थे । 

वालापुर--भ्रकोलास १४ मीलपर, मत ओर महैस नामक नदीके 
तेटपर अवस्थित है । इसके तटपर जयप्र-नरेण सवाई जर्यासहजी 
की छगवी बनी हुई है। (इनका देहान्त तो वुरहानपुरमे हुआ था, 
फिर छती यहाँ कैसे वनी, यह एक प्रग्न है।) यहांके किलेमे बालादेवीका 
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प्राचीन मन्दिर है| जैनदुष्टिसे वालापुरफा विशेष महत्त्व हैँ। १७वीं 
शतीके जैनसाहित्यमे वालापुरका उल्लेख मिलत। हैँ यहांपर मुगल कालमें 
कागज बनते थे । 
कौण्डिन्यपुर--यह श्रारवीसे चार मीलपर, वर्धा नदीके तठ पर है 
कृष्णणा जिस भीणष्मक राजाकी पुत्री रुक्मिगी से विवाह होनेवाला था, वे 
यहीके राज थे। यह स्थान आज भी दीर्य स्थानके रुपमें पूजित है। यह 
तीर ५०० वर्षसे भी प्राचीत है, क्योंकि आज भी नगरके बाहर किलेके 
ध्वस्त अवशेपोमे प्राचीन मन्दिरोंके चिह्न विद्यमान है । नगरसे उत्तरमे एक 
विशाल खण्डहरमे कुछ अच्छे, पर खण्डित अव्ेप पडे है, जिनमे क्ृष्ण-प्रधन 
दगावतारकी विद्याल प्रतिमापर वि० स० १४९६ का एक लेख अकित है । 
इससे विदित हैँ कि यह प्रतिमा पहतेजोर-निवासी किसी व्यवहारीने 
विधापुर (? बीजापुर) में निर्माण करवाकर, प्रतिप्ठित की | मूत्तियर 
मुगल-कलाका ग्रभाव स्पष्ट है। बड़े-बड़े मीनार, जालीदार गवाक्ष, मस्तकपर 
विशाल लव-गोल ग्रृम्बज आदि प्रतिमाके उपलक्षण है। कृष्णलीला और 
गोवद्धनधारी कृष्णादिके भावोको व्यक्त करनेवाले शिल्प भी है। पहनावेसे 
स्पष्ठतया महाराष्ट्रीय मालम पडढते हे। इन सभीके चेहरे कुछ लबे 
ओर गोल हैँ। ये महाराष्ट्रीय शिल्प-कलाके अच्छे उदाहरण है । 
फेलकर---इसे प्राचीन साहित्यमें चक्रगर भी कहा गया है। यहाँके 
टूटे हुए किलेमे एक छोटा दरवाजा दिखाई देता हैं, जिसपर विभिन्न देव- 
देवियोंके सुन्दर आकार खुदे हैं । यहाँंसे ४ मीलपर एक छोटी-सी पहाडीपर 
किसी चमारके पास प्रस्तर छेख है, जो किसीको दिखाना पसन्द नही करता, 
क्योकि उसका विश्वास है कि यह गडे हुए धनकी तालिका हूँ। मेने उससे 
कहा कि हम तो साथु लोग है, तव उसने हमें एक लेख बताया ।- उसीसे 


मुनि कान्तिसागर, “जंनदृष्टिसे दालापुर”, 
श्री जन-सत्य-प्रकाश ब०६ श्र०, १-२-३-४, 


३१८ खण्डहरोका वेभव 


मालूम हुआ कि स० १७०३ वैशाख शु० ६ को दाजीभाऊ नामक 
व्यक्तिने गजानन महाराजकी प्रतिभा केलभरमे स्थापित की । 

यह मन्दिर अभी भी तीर्थके रूपमे पूजित है। यहाँ सीताफल खूब 
होते है 

भद्रावती--जैमिनीके महाभारतमे इसे युवत्ताइवकी 'राजघानी कहा 
गया है। यहाँपर विखरे हुए सैकडो कलापूर्ण अवशेषोसे प्रकट है कि किसी 
समय यहाँ हिन्दू-सस्कृतिका भी प्रभाव था। मूत्ति-विज्ञान और 
तक्षण-कलाकी दृष्टिसे प्रत्येक कला-प्रेमीको एकवार यहाँकी यात्रा अवश्य 
करनी चाहिए। यहाँका भद्रतागका मन्दिर पुरातन कलाकी दृष्टिसे भ्रध्ययनकी 
वस्तु है। यह नागदेवताका मन्दिर है, जो सारी भद्गावतीके प्रधान अ्रधि- 
प्ठत्ता थे। इसके गर्भगृहमे नागकी वहु-फनवाली वडी प्रतिमा तथा बाहरकी 
दीवारोपर जैसा शिल्पकलात्मक काम किया गया है, उसकी सूक्ष्मता, गम्भी- 
रता और प्रास्ादिकता देखते ही बनती है। शेषशायी-विष्णुकी' प्रतिमा 
अतीव सुन्दर और कलाकारकी अनुपम कुशलता का परिचय देती है । 
मूर्तिकी नाभिकी झावलियाँ तदुपरि रोम-राजि, कमलकी पखुडियाँ, नालकी 
विलक्षणता, ब्रह्माके मुखसे भिन्न-भिन्न भाव आदि बडे ही उत्कृष्ट हे । 
पास ही लक्ष्मी चरण-सेवन कर रही हैं। दावतारी पट्टक यहॉपर भी' 
है । दीवारोपर अंकित शिल्प कहीसे लाकर लगवायें गये ज्ञात होते हे । 
वाहरके वरामदेमें वराहकी प्रतिमा भ्रवस्थित है। पास हीमे १८ वी शतीके 
एक लेखका दुकडा पडा है। इस मन्दिस्मे कुछ दूर एक नई गुफा निकली है, 
जिसमें कुछ प्राचीन अवशेष है। जैन-मन्दिरके पश्चात्‌ भागमे चण्डिकादेवीका 
भगन मन्दिर है। यह मन्दिर लगता तो जैनियोका है, पर अभी हिन्दुओं द/रा 
भी माना जाता है। बरामदेमे कुछ मूर्तियाँ विराजमान है। मन्दिरके निर्माण- 
का छेख तो कोई नही है, पर अनुमानत यह १४ वी शतीका होगा । 
मन्दिरसे चार फर्लाग दूर डोलारा नामक विशाल जलाशयके तटपर एक 
टीला है, जो ध्वस्त मन्दिरका द्योतक है। तन्निकटवर्ती शिल्पोमे योगिनी 
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शिल्प तथा पार्वतीकी मूत्तियाँ है । जलागयके सेतुकी निर्माण-कला अवश्य 
विचारणीय हूँ। उसके निम्न भागम पापाण रोपकर, ऊपर शिलाएँ 
जमा दी गईं है। वीचमे किसीके सहारे विना ही सेतु टिका हुम्ना है। 
कात्तिकेय, गणेश, शिववार्वती, सूर्य, कृष्ण और सरस्वती आदिकी प्रतिमाएँ 
बडी ही महत्त्वपूर्ण हें। ये जलाशय-तटपर पडी हुई है । सपूर्ण भद्रावतीकों 
पुरातन अवर्भेपोकी महानगरी कहा जाय, तो भ्रतिगयोक्ति वही होगी । यदि 
यहाँ शोध एवं खनन-कार्य किया जाय तो निस्सदेह अनेक रत्न निकलनेकी 
संभावना है । 
त्रिपुरी : 

जवलपुरसे ७वे मील पश्चिमका तेवर ही प्राचीन निपुरी है । यही 
महाकोसलकी राजधानी थी । इसकी परिगणना डाहल राज्यान्त्गंत 
होती थी । इसका इतिहास बहुत प्राचीन है, ईस्वी पूर्वे ३री गतीकी मुद्राश्रोमे 
तथा परिव्राजक महाराजा सक्षोभके सन्‌ ५१८वाले ताम्रपत्रमे जिपरीका 
उल्लेख दृष्टिगोचर होता है। लिग एवं पद्मपुराणमे भी इस स्थानकी 
चर्चा हैं। कलचुरियोने नवी झतीमें इसे राजधानी बनाकर त्रिपुरीके 
महत्त्वको हिंगुणित कर दिया। इनके समयमे त्रिपुरीका बहुमुखी वैभव 
भारतव्यापी हो चुका था। शासकोका वौद्धिक स्तर निस्सन्देह उच्च 
कोटिका था । शिल्पकलाके तो वे परमोन्नायक थे ही, परन्तु उच्च कोटिके 
साहित्यिक कलाकारोका सम्मान करने के लिए भी सोत्साह प्रस्तुत रहते 
थे। महाकवि राजशेखर भी कुछ दिनोतक त्रिपुरीमे रहे थे। तात्पर्य कि 
यहाँकी साहित्यिक परम्परा बडी ही विलक्षण थी। यहाँतक कि 
राजनैतिक इतिहासकी सामग्री स्वहप जो ताम्रपत्र उपलब्ध हुए है, एवं 
पत्थरोपर जो लेख खुदे हैँ, उनका साहित्यिक महत्त्व भी कम नही । 

मुझे दो वार त्रिपुरी जानेका सोभाग्य प्राप्त इओ्ता है। १९४२मे 
त्रिपुरीकों मुझे दो घंटे ही देने पड़े थे। किन्तु फरवरी १९५०का चतुर्थ 
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सप्ताह मुे यही व्यतीत करना पडा | इस समय मुझे कलचुरियों द्वारा 
विकसित तक्षण-कलाके अवशेपोकों व मूतियोकों भलीभाँति देखनेका 
अवसर मिला। इतना पश्चात्ताप मृझे अवश्य हुआ कि जित कलात्मक 
अवशेषोका भावग्राही वर्णन मेने अन्यत्र पढा था, वे वहाँन मिले। जब 
कभी ग्रामीणों द्वारा आकस्मिक खुदाईमे अवशेष या मूर्तियाँ निकलती है, 
तंव वे लाकर कही व्यवस्थित रूपसे रख देते हे, और वृद्धिजीवी या 
व्यवसायों प्राणी मौका देखकर उठा लाते हैे। भ्रभी भी यह क्रम जारी है। 

जहाँतक स्थापत्यका प्रश्न है, वह कलचुरि कालसे सम्बन्ध जोड सके, 
ऐसा एक भी नही है। अवशेष अवश्य इतस्तत विखरे पड़े है । सबसे 
अधिक ललित कलाकी सामग्री मिलती हे--विभिन्न मूर्तियाँ। वालसागरके 
किनारेपर, भिपुरीमे प्रवेश करनेके मार्गपर जो मन्दिर है, उसमे तया सरोवर- 
के मध्यवर्ती देवालयकी दीवालोमे, कलचुरि कालकी अत्यच्त सुन्दर कृतिया 
भद्दे तरीकेसे चिपका दी गई है। खैरमाई (वडी)के स्थानपर ध्यान 
विष्णु, सलेख कात्तिकेय आदि देवोक़ी मूततियोंके श्रतिरिक्त पश्चात्‌ भागमें 
सैकडो मूर्तियोंके सर एवं वस्ट पडे हे। ग्राममे हरि लढियेके घरके सामने 
विराट वृक्षके निम्न भागमे भी मूर्तियाँ पटी हे ।इन पर लेख भी है । 
इसी भाडके जडोकी दरारोमे देखनेपर मूर्तियाँ फंसी दिखलाई पडती हे । 
छोटी खैरमाई एवं ग्राममे कई स्थानोपर कुछेक घरोमे मूत्तियाँ पाई जाती 
हैं। इनमेसे कूछेक कलाकी दृष्टिसे भी मूल्यवान्‌ है । नगरीके मध्य भागमे 
जिपुरेदवर महादेवकी मूर्तिके अतिरिक्त अन्य प्रतिमाएँ भी विद्यमान हे । 
लोगोका ऐसा स्थाल है कि यहाँ किसी समय मदिर था, जैसा रुख 
वत्तेमानमे है, उससे तो कल्पना नहीं होती, कारण कि मृ्तियाँ गहरे 
स्थानपर रसी गई है। इनकी रचनाशैलीसे कलचुरि कालकी प्रतीत होती 
हैं। उनके समयमे यदि स्वतत्र मन्दिरका अस्तित्व होता, तो किसी ने 
किसी ताम्र या शिला-लेसमे इसका उल्लेख अ्रवश्य ही रहता, क्योकि 
-अलचुरि स्वय शैव थे, श्रत त्रिपुरेश्वर महादेवके मन्दिरका स्पष्ट उल्लेस 
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ने करे, यह अ्रंसम्भव है। वालसागरके तटपर कूछ मूति-विहीन शैवमन्दिर 
ग्राज भी विद्यमान है। यहाँके कचरेमेसे गजलक्ष्मीकी एक प्रतिमा प्राप्त हुई है। 

निपुरीके समीप ही कर्णवेलके अवशेष है। श्रभी वहाँ अ्रच्छा जगल' 
पैदा हो गया है। केवल स्तम्भ मात्र रह गये है, एक स्तभका चित्र दिया 
जा रहा है । कलचुरियोकी यह सामान्य कृति भी, उतकी परिष्कृत रुचिकी 
परिचायक है। कर्णवेलमे दुर्गकी दीवालोके चिह्न दो मीलतक स्पष्ट 
दिखलाई पडते है| स्थान-स्थानपर गडढे भी मिलेगे । इनमेसे गढे-गढाये 
पत्थर निकालकर मालगुजारने वेचकर सास्क्ृतिक अपराध किया, तव हम 
पराधीन थे । १२न्‍तु स्वाधीन होते हुए भी इस श्रोर जो उदासीनता बढती 
जा रही है, वह खलती हैं । 

हिन्दू सस्कृतिकी गोरवगरिमाको व्यक्त करनेवाली प्रचुर देव-देवियोकी 
प्रतिमाओकी यहाँके समान शायद ही कही सामूहिक उपेक्षा हो रही होगी । 
यहाँकी कृतियोमे ्राभूषणोका बाहुल्य है। मुझे भी सौ-लगभग उपेक्षित 
भूतियाँ व शिल्पावशेष यहाँकी जनता द्वारा, प्राप्त हुए थे, जिनकी चर्चा 
अ्न्यत्र की गई हैं। और वे सव जब लपु रके शहीद स्मारकर्में रखे जावेगे । 


गढ़ा 

जबलपुरसे पश्चिम ४ मीलपर पडता है, पर भव तो वह इसका 
एक भाग ही समझा जाने लगा है। यह गोड राजाओका पाठटतगर था, 
जैसा कि मदनमहल से (जो यहाँसे एक मील दूर पहाडीपर बना है) ज्ञात 
होता है । राजा सम्रामशाह इसमे रहते थे। महलके पास ही झारदाका 
मन्दिर है। सग्रामशाहकी मुद्राओ्रेसे ज्ञात होता है कि उसे समय वहाँ 
टकसाल भी रही होगी । गढामें जलाशयोकी सख्या काफी हैं। पुरातन 
अवशेप भी प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध होते हे, भो जलाशयके किनारे पर, 
रखें हुए हे। यहाँपर एक दरजीके घरकी दीवालमें ध्यानी-विध्णुकी 
सुन्दर प्रतिमा लगी हुई है। थाताके सम्मुख ही एक ताब्विक मन्दिर 
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ता है। कहा जाता है कि इसका निर्माण विशिष्टवैलीसे हुआ है । 
पुप्यनक्षत्र आनेपर ही काये किया जाता था। भ्राज भी गढामें तान्तिको- 
का अच्छा जमाव व प्रभाव है। एक पुरातत वापिका भी है। यहाँ 


खुदाई की अत्यावश्यकता है । 


5: की. 
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बाजवासठ 


जवलपुरसे प्राय ६ मील दूर, सप्रामसागरके कितारेपर बने हुए 
भैरव-मन्दिरको ही दाजनामठ कहते हे। कहा जाता है यह भी सिद्ध 
स्थान है । इसका निर्माण गोड राजा सग्रामशाहने करवाया था, वे भैरवके 
अन्यत्म उपासक थे। एक वार किसी तान्त्रिकने पड़यस्त्र कर, राजाका 
बलिदान देना चाहा था, पर राजा ठीक समयपर चेत गया, अतः 
उनका प्रयत्न विफल रहा। भैरवका मन्दिर गोंड स्थापत्यका प्रतीक 
है। इसका गोल गुम्वज प्रेक्षणीय है । चवरातसे बहाँपर दूरूदूरके तास्त्रिक 
आते है । यह स्थान एकान्तमे होनेके कारण कभी-कसी भयजनक लगता 
हैं। पाममे मुर्दे भी जलाये जाते है। इस स्थानकी सुरक्षापर समुचित ध्याव 
देना वाउनीय है। 

इसी समग्रामसागरके ठीक मब्य भागमे आमसखास चामक एक स्थात 
पठत्ता है । यह एक प्रकारसे छोटा-सा द्वीप ही हैं। महल वना हुआ है । 
एक आ्रामका वृक्ष लगा है । इसीसे इसका नाम श्रामखास पड गया है, पर 
मूलत वह दीवानेखास ही रहा होगा । जवलपुरके स्व० बाबू ऋषभदास 
भूरा तो, जवलपुरके समस्त खड्हर स्थानोंके दैनिक पर्यटक ही थे, वे 
मुर्भे बता रहे थे कि श्रामखासवाला महल नीचे तीन तलोतक गहरा है। 
वेठनेकों बदेनचडे हॉल हे। कभी कभी वियघर भुजग भी निकलता 
इस प्रवारकी इ्मारते कलचुरियोंके समय भी बना करती थी, 
सर्वमाधारणको इन वातोका पता कम रहता था। विलहरीमे ऐसी 
वापिया में स्वव देस चुवा हूँ, जो तीन खडोमे विभाजित है। 
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जबलपुरके तिकटवर्ती स्थानोमें पुरातत्त्वकी प्रचुर सामग्री बिखरी 
पडी है, उनमेसे कुछ ये हे---योपातपुर, लमेटाघाट, ग्वारीघाद, भेडाघाट, 
कर्णवेल आदि आदि । 

भेडाघाट यहाँका-सा प्राकृतिक सौन्दर्य प्रान्तमें अ्त्यत्र दु्लभ है। 
नीचे नर्मदा अविश्वान्त गतिसे प्रवाहित हो रही है, और एक मीलकी 
दूरीपर जलप्रपात प्रेक्षणीय है । यहाँका चौसठ योगिनीका मदिर भारतमें 
विख्यात है, जिसे गौरीशकर-मन्दिर भी कहते हे। इसे सन्‌ ११५५- 
५६ ई० (कलचुरि स० ९०७में) भ्रल्हणदेवीने निर्माण करवाया था। 
यह गोल श्राकारका होनेसे गोलकी-मठ भी कहलाता हैं। इसकी 
दीवार लगभग ७ फीट ऊँची है। मन्दिरकी रचना-शैली और पाषाणोंके 
देखनेंसे प्रतीत होता हैं कि मन्दिर दो वारमे बना होगा, श्रयवा 
किसी मन्दिरसे पापाण लाकर यहाँ लगवा दिये गये होगे। भन्दिरका 
अधोभाग प्राचीन है, किन्तु इद-गिरदंका भाग आधुनिक-सा प्रतीत होता 
है। मन्दिर और मण्डपके मध्य भागमे छोटे अन्तरालके दाहिती श्रोर 
एक लेख खुदा है, जिसमे लिखा है-- महाराज विजर्यासह देवकी साता 
महाराणी गोसलदेदी स्वपीत्र श्रजयदेवके साथ नित्यप्रति भगवान्‌ वैद्यनाथके 
दर्शनार्थ श्राती थीं । मख्य गर्भद्वारमे गौरीशकरकी प्रधान मूर्ति है, जिसमें 
शिव-द्र्गा नन्दीपर सवार है। शिव हाथमे तिशूल और पार्वती दर्पण 
धारण किये हे । उभय पक्षेस्थित स्तम्भोपर बह्मा आर विप्णकी मूर्तियाँ 


'इस मठके प्रधान श्राचायं सद्भावश्ञभु थे, जो दाक्षिणात्य थे। युव- 
राजदेवने इस मठको ३ लाख गाव दान स्वरूप भेंट दिये णे। 
तस्मे मिस्पृहदेतसे झूलचुरि, 
क्ष्मापालचूडामणि « 
ग्रामाणा युवराजदेवनूपति 
भिक्षा त्रिलक्ष ददौ । 
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हु। दाहिनी ओर सूर्य तया वाई तरफ विं८्णुकी सुत्दर प्रतिमा, जो 
लब्मीको गोदमे लिये हुए, गरुडारुढ है । वाई ओर दीवारमे अष्टभुजी 
गणेशकी प्रतिमा हैं। इस प्रतिमाकी विशेषता यह है कि यह न|चती 
हुई बताई गई हैं। कलाकी दृष्टिसे यह मूर्ति सर्वोत्तम है। दूसरे भागमे 
कलचुरि सम्राट्‌ गागेयदेव, कर्णदेव तया यज्ञ कर्णदेवकी समकालीन मूर्तियाँ 
है, जो सामूहिक गिल्पकोरणीका एक नमूना है। यहाँपर एक विस्तरपर 
लेटे मानवकी ३॥।»८२ फीटकी प्रतिमा है। एक स्त्री भुककर उसके 
कानमे कुछ कह रही हैं और वह भी कानपर हाथ लगाकर श्रवण करनेका 
प्रयास कर रहा है। और भी तीत-चार स्त्रियाँ पासमे लेटी हुई है । 
मन्दिर्के चारो ओर गोलाकार दीवरमे चौसठ योगिनियोकी प्रतिमाएँ 
विराजमात हे। जिनकी वनावट स्थूल और कडकीले पापाणकी 
हैं। अ्रधिकतर प्रतिमाएँ कलचुरि मूत्ति-कलाकी उत्कृप्टतम तारि- 
काएँ हे । इन मूत्तियोकों देखनेसे मालूम होता है कि इनके भावोकों 
विचारनेमे, और मस्तिप्क-स्थित ऊमियोकों इन पाषाणोपर उत्कीणित 
करनेमे अनेक वर्षोका व्यय करना पडा होगा । इनमे मुखमुद्राका सौन्दर्य- 
युक्त विकास, गारीरिक गठन, अ्रग-प्रत्यगपर कलाका आभास, सक्ष्मता, 
आभूषणोका वाहुल्य आ्रादि विभिष्टताएँ श्रत्यन्त महत्त्वपर्ण और विचारो- 
त्तेजक है। कलचुरि-कलाका ज्वलन्त उदाहरण इससे बढ़कर प्रान्तमे 
नहीं मिलेगा। ये प्रतिमाएँ तन्व्रणास्त्रोसे सम्बन्धित हैं । जिस योगिनी- 
का जैसा स्प-वर्गन उपर्युक्त ग्रन्थोमे आया है, ठौक उसीके अ्रनरूप उनकी 
#चत्ा कर, कलाकारने अपने कौधलका सुपरिचय देकर, कलचरि-राजवत- 
का सदाके लिए भ्रमर बना दिया है । इनके बिना प्रान्तीय मति-विज्ञानका 
हाल सर्वेथा अपूर्ण रहेगा । इन मूर्तियोमे गणेशकी एक मूत्ति महत्त्वपूर्ण 

। उसमे गणेश स्त्री-हपमें हैं । इन मत्ियोके अतिरिक्त झैव-धर्मसे 
सम्बन्धित विज्ञाल गिल्प-स्थापत्य भी प्राप्त है, जो कलचरि-राजवशका 
इवि-श्रेम सूचित करता है। कुछ वात्स्याथनके कामसत्रके विषयकों 
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स्पष्ट करनेवाली प्रतिमाएँ भी है, पर उनमें अब्लीलताका श्रमाव 
नही है । 

प्रत्येक योगिनीका मूतिपर नामोल्लेख इस प्रकार है--(१) छत्र- 
सवरा, (२) ब्रजीता (३) चडिका (४) आवन्य (५) ऐगिनी (६) 
ब्रह्माणी (७) भाहेश्वरी (८) रकारी (९) जयती (१०) पद्महस्ता 
(११) हसिनी १२, १३, १४ ज्ञात नही। (१५) ईव्वरी (१६) इस्ध- 
जाली (१७) राहनी १९, २० पढा नहीं जाता। (२१) एँगनी (२२ 
उत्ताला (२३) नालिनी (२४) लम्पट। (२५) दढुरी (२६) भयामाला 
(२७) गाँवारी (२८) जाह्नवी (२९) डाकिनी (३०) वाधिती (३१) 
दर्पहारी (३२) नाम स्पप्ट नही है। (३३) लकिनी (३४) जहा (३५) 
घटाली (३६) भाकिनी (३७) ठहुरी (३८) श्रजात (३९) वैष्णवी 
(४०) भीयणी (४१) शवरा (४२) छत्रघारिणी (४३) खडिता 
(४४) फरणेन्री (४५) वीरेद्री (४६) डकिनी (४७) सिहर्सिहा 
(४८) भापिनी (४९) कामदा (५०) रणजिय (५१) अन्तकारी 
(५२) श्रज्ञात (५३) एकदा (५४) नदिनी (५५) वीमभत्सा (५६) 
वाराही (५७) मन्दोदरी (५८) सर्वतोमुख्ली (५९) थिरचित्ता (६०) 
खेमुखी (६१) जाववती (६२) अस्पप्ट (६३) श्रोतारा (६४) अस्पष्ठ 
(६५) यमुता (६६-६७) अस्पप्ट (६८) पाडवी (६९) नीलावरा 
(७०) अ्रजात (७१) तेरमवा (७२) पडिती (७३) पिगला (७४) 
श्रहरवला (७५-७६) अस्पप्ट (७७) जठरवा (७८) अज्ञात (७९) 
रिबवादेवी ) 

कालिकापुराण और दुर्गापूजा पद्धतिमें जो चौसठ योगिनियोंके नाम 
लिखे है, वे पाँच-छ नामोको छोड इनसे मिलान नहीं खाते, परन्तु का० 
पु० और दु० पृ०के नाम भी मिलान नही खाते, केवल २४ मिलते है । 





* रापबहादुर हीरालाल--जबलपुर ज्योति, पृ० १६३-४ 
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उपर्युवत् पक्तियोमे जो योगिनियोकी सख्या दी गई है, वह भ्रधिक 
हैं। ६४ योगिनियोके अतिरिकत देविया भी इसमें सम्मिलित कर दी गई 
है। ज्ञात होता है कि बढते हुए तत्रवादने इनकी सख्यामे बुद्धि तो कर 
डाली पर जो श्षास्त्रीय एकरूपता कायम रहनी चाहिए थी, वह ने रह सकी, 
मेरा तो अनुमान है कि सावककों जिसका इप्ट था, उसकी मूर्ति बनवाता 
गया और यहाँ प्रतिष्ठित करवाता गया। यदि ऐसा न होता तो शास्त्र 
परम्परापर पनपनेवाले तात्रिक केद्मे इतना अच्धेर न मचता । 

कालके प्रभावसे जैनवर्म भी तत्रपरम्परासे न बच सका। थोगिनियो- 
की मान्यताने न केवल जैन धर्ममे प्रवेश ही किया अ्रपितु बादमे इस परम्परा- 
पर प्रकाग डालनेवाले तत्रात्मक ग्रन्योका भी सृजन होने लगा। परल्लु 
श्राबचरयंकी वात तो यह है कि हिल्दुओके अनुसार जैनोकी योगिनियोके 
त्तामोमे एकरुपता कायम न रह सकी । मेरे सम्मुख अ्रभी विधिप्रपा श्र 
भेरव पद्मावत्तीकल्प श्रवस्थित है, दोनोमे विभिन्न रुपसे योगिनियोके 
नाम पाये जाते हे । इतनी बडी शक्ति परम्परामे जब नामैय्य न रह सका 
तो सावना पद्धतिमे एकताकी कत्पना ही व्यर्थ है। 


पनागर 


जवलपुरसे उत्तरमे ९ मीलपर यह बसा हुआ है। पुरतत्त्व-अ्रभ्या- 
सियोने इसे भ्राजतक पूर्णतया उपेक्षित रखा है। फकौरे काछोके घरके 
पीछे अमल्दके पेडकी सुदृढ़ जडोमे, सात फीटसे अधिक ऊँची, सपरिकर 
सूर--मूति बुरी तरहसे फंसी पडी है। वह कुछ खडित भी हो गई है। 
भूति श्याम बिलापर उत्लीणित है। पानी भ्रधिक गिरनेसे ऊपर खूब 
३ जम गई हूँ। मूरततिका विगाल परिकर व श्रत्य उपमूर्तियाँ कलाका 
जल प्रतीक हे । भग्तावम्थामे भी वह अपने स्वाभाविक सौन्‍्दर्यको 
लिये हुए है। कलचुरि कालीन अनेक ्राभूपणसे विभूषित है। तुर्णा- 
उदार तो बहुत ही सुन्दर है। मुस्यप्रतिमाके निम्न भागमें दोनो श्रोर 
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स्‍त्री परिचारिकाएँ मस्तक विहीन है । कटिप्रदेण, हायोफी भावभगिमा 
शडी आकर्षक है । इनके आगे एक-एक परिचारक है। मूर्तिका परिकर 
सौँचीके तोरणकी याद दिला देता है। प्रभावलीपर प्रन्तिम गुप्तकालीन 
प्रभाव परिलक्षित होता है। यद्यपि मूर्तिपर समय-सूचक कोई लेख नहीं 
हैं। पर इसकी रचनाशैलीसे ज्ञात होता हैँ कि वह १०वीं झतीके पूर्व 
और १४वीं शतीके वादकी नहीं हो सकती । कलचुरि कालकी कृति मान 
लें तो ग्रनुचित नहीं। इस शैलीकी सूर्य-मूर्तियाँ त्रिपुरी, विलहरी व 
श्रीपुरमें भी पाई गई है । 

वसता काछीका खेत इससे लगा हुआ है। इसमे पुरातन स्तमोंके 
उपरि भाग--पआ्राकृतिसूचक तीन अवशेष पड़े है। ३॥ फीटसे अधिक 
लम्बाई चीडाई है| इसमे मुस्यत तो कीचकाक्ृति है, पर तीतो ओर ब्न्य 
सुन्दरतम मूर्तियाँ भी उत्कीणित है। यद्यपि स्तम वहुत सुरक्षित तो नहीं 
है, पर मूतियोवाला भाग मिदट्टीमें दवा रहनेसे प्रतिमाएँ श्रटित हे । 
ऊपर ताम्रणलाका खोसनेकी रेखाएँ वनी है । 

कन्धो काछीका खेत दसताके श्ेतके ठीक सामने ही सडकके उस 
पार पडता है। इसमे कुछ लघृतम मन्दिर पडे हुए है, जो सर्वथा अ्रखडित 
व सुन्दर खुदाववाले है। इन मदिरोकी ऊँचाई, सशिसर ५ फीटसे कम 
त होगी । ये अलते-फिरते मदिर है। ऐसे मदिर एक ही शिलाखडको 
व्यवस्थित सपसे उकेरकर मध्यकालमे बनाये जाते थे। ऐमे कुछ मदिर 
प्रयाग-वगरपालिका-सग्रहालयमें, ठीक सामने ही रखे हुए हे। 

वराह मदिरके भग्न चौतरेंके ऊपर वाजूमे, (यह पुरातत्त विभाग 
द्वारा सुरक्षित स्मारकोमे सम्मिलित है) जलागयके तटपर, तथा खरद्य्या 
के स्थानोपर अन्य श्रवेप रखे हुए है। अ्रक्षित-उवेक्षित २५ अ्वर्शप 
मेने संग्रहीत किये थे, जिनमे हर्गौरी, पार्वती, जिनेश्वर, गणेश, सूर्य, विध्णु 
अ्रहि-कालियदमन आदि मुख्य हे। यहां खनत किया जाय तो भ्रौर भी 
वहुमूल्य सामग्री प्रचुर-परिमाणमे प्राप्त की जा सकती हैं । 
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कटनी 


जवलपुरसे उत्तर ७० मील हैं । मध्यप्रदेशीय इतिहास और पुरातत्त्व 
प्रसिद्ध अन्वेषक स्व० डा० हौरालालजी यहीपर रहते थे। उनका वचा- 
खुचा सग्रह यहाँपर विद्यमान है। गृह-प्रवेश द्वारके ऊपर ही अत्यन्त 
सुन्दर प्रतिमा रखी गई है। भीतर भी पुरातन रेखाग्नोवाले पत्थरोका 
एक द्वार वना हैं। वगीचेमे जैनमूर्ति रखी हुई है, जो विलहरीकी वापिकासे 
लाई गई थी। तामपत्र, मुद्राएँ व कतिपय ऐतिहासिक ग्रत्थोका सामान्य 
सग्रह हैं। कटनीके निकट डा० साहवके दाहसस्कारवाले स्थानपर एक 
साधारण चौतरा बना हुआ है । श्रफतोसकी वात है कि उनका परिवार, 
सभी तरहसे सम्पन्न होते हुए भी, उनकी प्रशस्ति तक नहीं लगवा सका 
हैं, जबकि चौतरेमे इसलिए स्थान भी छोडा गया है। मसुरहा घाटपर 
मुझे यहाँ दशावतारी विष्णुकी भव्य प्रतिमा प्राप्त हुई थी, इसका 
परिचय पृष्ठ ३६९पर है। 


कारीतलाई 


कटनीसे ३० मील ईशानकोणमे अवस्थित है। कारीतलाई प्राचीन- 
तम कलाकइृतियोका महान्‌ केच्ध है। सहस्नाधिक अवशेष अपहत होनेके 
बाद भी आ्ाज अनेक श्रेष्ठतम कला-सम्पन्न मूर्तियाँ सुगढ्ति, पत्थर, स्तम्भ, 
श्रादि अ्रवशेप प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध होते है । दुर्भाग्यसे इतने महत्त्व- 
पूर्ण और ऐतिहासिक केन्द्रका अ्रध्ययन, समुचित रूपसे, जनरल कनिघमके' 
वाद किसीनें नहीं किया । उपलब्ध मूर्तियोमे दशावतार, सूर्य, महावीर 





६4४63 फनिघमने 

जनरल करमिघमने सन्‌ १८७९ ईस्वीमें एक इ्वेत पत्थरकी 
पृहदाकार नरसिहावनारकी मूर्ति देखी थी” इसपर स्व० डा० हीरालाल 
लिफते हे--“उसका श्रव पता नहीं हैं” । 


जवलपुर-ज्योति , पृ ० १२१ 
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व गणेशकी मूत्तिके श्रतिरिक्‍त जैनमूर्तियाँ भी उल्लेखनीय हैँ। श्रधिकत 
लेखयुक्त है । जबलपुर कोतवालीवाली विस्तृत शिला-लिपि यहीसे प्राप्त 
हुई थी । जिस प्रकार कलचुरि-शिल्पकी दृष्टिसि बिलहरी और त्रिपुरीका 
महत्त्व है, यहाँका महत्त्व भी उनसे कम नहीं | 


बिलहरी 

कटनीसे नेऋत्य कोणमे नवे मीलपर अ्रवस्थित है। ४ मीलके बाद 
मार्ग कच्चा है। २ नाले वीचमें पडनेसे, मोटर सरलता पूर्वक नहीं जा 
सकती । १९५० फरवरीके प्रथम सप्ताहमे मुझे बिलहरी जानेका सु- 
अवसर प्राप्त हुआ था । में चाहता तो यह था कि अधिक दिनोतक रहकर 
कुछ अनुगीलन किया जाय, कित्तु परिस्थितिव/ समय न निकाल 
सका । विलहरी एकान्तर्में पड जानेसे एवं मार्गकी दुर्गभताके कारण कोई 
भी विद्वान्‌ जानेकी हिम्मत कम ही करता है । हम जैसे पादविह्यरियोंके 
लिए मार्ग-काठिन्य जैसी समस्या नहीं उठती । 

विलहरीका प्राचीन नाम पुष्पावती कहा जाता हैं। इस नाममे 
कहाँतक प्राचीनत्व है, नही कहा जा सकता। यहाँ जो भी प्राचीन लेख, 
शिल्पक्ृतियाँ एवं श्रन्य ऐतिहासिक उपकरण उपलब्ध हुए हे, उनकी आयु 
कलचुरिकालसे ऊपर नही जा सकती, न पौराणिक साहित्यमे ही पुष्पावत्ती- 
की चर्चा ही है। तात्पर्य दशम-एकादश जतीकी शिल्प रचनाएँ उपलब्ध 
होती है, श्रत कलचुरियृगीन स्थापत्य एवं मूर्तिकलाके अभ्यासियोंके लिए 
बिलहरी उत्तम अध्ययनकेन्द हैं। यद्यपि प्राचीन वस्तु-विक्रेताओ--जो 
निकटमे ही रहते हे--ने सुन्दर कलात्मक प्रतीक वैयक्तिक स्वार्थोकी 
क्षुद्र[ततिके लिए, विलहरीके भू-भागकों सौन्दर्यविहीव करनेकी किसी 
सीमातक चेप्टा की है तथापि अ्रवणिष्ठ सामग्री भी एतद्रेशीय कलाका 
प्रतिनिधित्व कर रही है। यहाँके स्थापत्योमे भ्रसण्डित कृति बहुत ही 
कम हूं । 
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लक्ष्मणसागर 

बिलहरीमे प्रवेश करते ही विशाल जलानय एवं उसके तटपर बनी 
हुई गठी ध्यान आ्राकृष्ट कर लेती है। गाँवकों देखते हुए तालाब काफी 
सुन्दर, स्वच्छ एवं स्वास्थ्यवर्षक है। कहा जाता है कई वीसियोसे इसका 
पानी सूखा नहीं हैं। सरोवरको देखते ही विलहरीकी विरादू कल्पना 
संजीव हो उठती है । लोकोक्तिके श्रनुसार इसका निर्माता कोई चन्देल 
लक्ष्मर्णसह था, परन्तु इतिहाससे सिद्ध हैं कि चन्देलवणमे इस तामका 
कोई राजा नही हुआ हाँ, चन्देल राजाशो द्वारा निर्मित गढीके कारण 
लोगोने कल्पना कर ली हो कि लक्ष्मणसागरका निर्माता और गढीका 
कर्त्ता एक ही हो तो आइचर्य नही । गढी चन्देलोने बनवाई होगी, कारण 
कि कलचुरि जब दुर्वल हो गये थे तव विलहरीपर चन्देलोने अधिकार कर 
लिया था । लक्ष्मणसागर तो नोहलादेवीके पुत्र लक्ष्मणराजने 
ही बनवाया था, क्योकि यहाँपर विस्तृत लेख' उपलब्ध हुआ है, जिससे 
जाना जाता है कि नोहलादेवीने एक शिवमदिर वनवाया था ऐसी स्थितिमे 
पुत्र द्वारा तालाव चनवाया जाना स्वाभाविक है । 

किनारेपर बनी हुई गढी प्राय नष्ट हो गई है। सन्‌ ५७के विद्रोही 
सैनिकोने इसमे आसरा लिया या, जिसके फलस्वरूप गढीसे हाथ घोना पडा । 
एक वुर्ज़पर भ्राज भी सैकडो गोलियोके चिह्न वने हुए है परन्तु बुजंमे 
से १ ककंडी भी नहीं खिरी। इस गढीके पत्थरोका उपयोग सडकोके 
पुलोमे हुआ है। गढीका पिछला स्थान एकान्तमे पडता है। वहाँपर 
पुरातन मूर्तियाँ भी पड़ी हे। सड्ति गठी भी देखने योग्य है। 
विष्णुवराह मदिर 


विलहरीमे प्रवेण करते ही विष्णुवराहके मन्दिरपर दृष्टि स्तम्भित 





है 5 रे , 
पह ढेख नागपुर स्यूज्षियममें सुरक्षित है । 
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हो जाती है । यही मदिर अपने आ्रापमे पूर्ण है। इसमें एक लेख भी 
पाया गया है, जो कनिधम सा०की रिपोर्टमे प्रकाणित है। जितना प्राचीन 
लेख है उतना प्राचीन मदिर नहीं जान पटता, मेने वास्तुकलाकी दृष्टिसे 
इसे देखा, परन्तु मके एक भी ऐसा चिह्न नहीं दिसलाई पडा जो इसे १२वो 
बताब्दी तक ले जा सके । मेरे मतसे तो मदिरका जो ढाँचा दृष्टिगोचर 
होता है, वह निश्चित रुपसे मुसलमानोंके पहलेका नही है । वल्कि शिखर- 
पर मुगलशलीवा स्पप्ट प्रभाव भी है। मुगल शासकोंके कानोतक 
विलहरीकी गौरवगरिमा पहुँच चुकी थी। श्राइने श्रकवरीमें विलहरीके 
पानका उल्लेख हैँ । सूचित सरोवरके तटपर श्राज भी पानकी वडी बडी 
वाडियाँ लगी है। यहाँका पान सा्पेक्षत वडा और चुस्वादु होता है । 

मदिरकी चौसट श्रवब्य ही कलचुरि मूर्ति एवं तोरणका प्रतीक 
हैं। पापाण एवं गिल्पशली भी प्राचीनताकी ओर सकेत करती हैं। 
मदिरमे व्यवहृतगैलीसे इसका कोई साम्य नहीं। ऐसा लगता है कि जिस 
प्रकार गुर्गीके तोरणकों रीवाके राजमहलके मुख्य द्वारमें जडवा दिया हैं, 
ठीक उसी प्रकार यह भी, कही से लाकर इस मदिरमे स्थापित कर दिया 
हैं। उपरसे बैठाये जानेके चिह्न स्पप्ट हैं। तोरणमे उत्कीणित मूर्तियाँ 
भावशिल्पका स्वस्थ आादर्ण उपस्थित करती हे। मदिरका गर्भन्गृह 
भी आधुनिक्तम प्रतीत होता है। 

बाहरके भागमे दृटी-फूटी मूर्तियाँ एवं स्थापत्यावश्ेपोंके खड रक्से 
गये है। तारोंसे हाता घिरा हुआ है। पुरातत्त्व विभागने इसे अपने 
अ्धिकारम रखा है। 


सठ 

राजा लक्ष्मणराजने विलहरीमे एक मठ बनवाया था, श्राज भी गाँवके 
भीतर एक भठ दिसलाई पडता है। मेने भी इसे सरसरी तारसे देखा हैं। 
मत्का ऊपरी भाग दूरसे ऐसा लगता है, मानो कोई राजमहल हो । क्रमश 
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विकसित छोटी-छोटी गुमटियाँ एवं गवाक्ष बडे ही सुन्दर लगते है, परल्तु 
ऊपरका भाग इतना जीणंप्राय हो गया है कि नहीं कहा जा सकता कब 
कौनसा भाग खिर जाय । तिस्त भागको देखनेसे तो ऐसा लगता है, कि 
यह मठ न होकर कोई स्वतन्त्र मन्दिर ही रहा होगा कारण कि बडा गर्भ- 
गृह बना हुआ हैं। चारो ओर प्रदक्षिणाका स्थान ही शेष है। छतमे 
डाँट एवं बेलवूटोकी जो रेखाएँ है वे विशुद्ध मुगलकालीन हे। इनमे गेरुए 
रगके प्रयोगकी प्रधानता परिलक्षित होती है । इससे लगे हुए अधकार्रस्त 
कुछ कमरोमे भी लिग-विहीत जिलहरियाँ पडी है और चमगीदडोका 
एकच्छत्र साम्राज्य हैँ। विना प्रकाशके प्रवेश सम्भव नही। प्रश्न रह 
जाता है कि इसका निर्माता कौन है ? लक्ष्मणराज हरा विनिभित तो 
यह भठ हो ही नहीं सकता कारण कि प्राचीनताकी झलक कहीपर भी 
दृष्टिगोचर नही होती, वल्कि विशुद्ध मुगलकालीन कृति जान' पड़ती है 
कारण कि मुगल कलमका प्रभाव छतोकी रेखाओसे स्पष्ट जान पडता है। 
ग्राम वृद्धोसे विदित हुआ कि डेढ़ सौ वर्ष पूर्व, सत्यासियोका यह मठ बहुत 
वडे केद्धके स्पमे प्रसिद्ध था, जनता उन्हे सम्मानकी दृष्टिसे देखती थी। 
अनाचार सेवनसे यह केन्द्र स्वत नष्ट हो गया | श्राज हालत यह है कि 
चारो ओर इतने पोधे उत्पन्न हो गये हे कि प्रवेश करना तक कठिन हो 
गया हैँ । लक्ष्मणराज द्वारा निमित कथित मठके लिए भ्रन्वेषणकी अपेक्षा 
है। मठके सम्बन्धमे एक और वात ध्यान देने योग्य हैं कि यह कभी जैन- 
मदिर या साथनाका स्थान न रहा हो ? कारण कि जैनकलाके प्रतीक सम 
स्वस्तिक और कलशका अ्रकन इसमे है । समीपस्थ वापिकाकी जेनमूर्तियाँ 


भी इसका समर्थन करती हें। आज भी मठके निकट दर्जनो जैनकला 
कृतियाँ विद्यमान हे । 


माधवानल, कामकन्दला सहलू और पुष्पावती ? 
विलहरीसे १॥ मील दूर कामकन्दला-सठके अवशेष छोटेसे टीलेपर 
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वबिएरे पड़े है। किवदन्ती हैं कि माधवानल उच्चकोटिका गायक था। काम- 
कन्दला नामक वारागनासे विवाह कर पुष्पावतीम रहने लगा था । उसने 
अपने लिए जो महल वनवाया था, उसका नाम कामकन्दलासे जोड़ दिया। 
स्थानभेद एवं कुछ परिवत्तेनके साथ बह लोक-कथा पब्चिम भारतमे १७ 
शतीतक काफी प्रसिद्ध रही। जैनकवियोने भी इस शगारिक लोक-कयाको 
अपने टगसे लिपिबद्ध किया । 

माधवानल कामकन्दला एक भारतीय लोकऊथा हैँ। इसका प्रचार 
प्राय सर्वत्ष--कुछ परिवतंनके साथ पाया जाता है । इस प्रणय 
कहानीपर प्राय प्रत्येक प्रान्तवालोने कूछ न कुछ लिखा है । उपलब्ध 
आस्यानकोर्में कुछ एकका उल्लेख यहां अपेलित है। वाचक कुृशललाभकी 
साधवानलकथा (रचनाकाल वि० स०१६७७ फा० क० १३ रविवार, 
जैसलमेर,) और एक ग्रमात कविकी मनोहर माधवविलास-माववानल 
(लेसनकाल स० १६८९ का० पूर्णिमा)के अ्रतिरिक्त हिल्दी भाषामे 
भी आस्यानक उपलब्ध हुए है । 

इन सभीमें माधवानलका निवासस्थान पुहुपावती-पुष्पावत्ती बताया 
हैं । परन्तु बाचक कुशललाभकों छोड़कर किसीने उसकी भौगोलिक 
स्थितिका स्पष्ट निर्देश नहीं किया। वाचऊवर्य्य सूचित करते हँ-- 

देश पूरव देश पूरव गयनइ कठि 

तिहाँ नगरी पुहपावती राजकरइ हरिवत मडण 

तु घरि प्रोहित तास सुत, माधवानल नाम बभ्रण 

कामकन्दला तसु घराणि सीलवत सुपवित्त 

विवुधभोग जिस विलसिया, ते वर्णविसु चरित्र 





'आनन्द-काव्य-महोदधि, गृच्छक सप्तममे प्रकाशित, 
जैनगूर्जर कविश्नो भा० ३, ख० १, पृ० १०३८, 
हिन्दुस्तानी, भा० १६, श्र० ४, पृ० २७१-२८०, 
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विलहरीमे किवदन्ती प्रचलित हैं कि पुहपावती इसका प्राचीव नाम 
है, भौर किसी समय इसका विस्तार १२ कोसतक था । स्व० 3॥० हीरा- 
लाल आदि कुछ विद्वान्‌ बिलहरी ओर पुष्पावतीको एक है। नगरी मानने- 
की चेप्ट। करते नजर आते है । परन्तु इस किवदन्तीका आधार क्या 
है ? श्रज्ञात है। आजतक कोई भी लेख व ग्रन्थस्थ उल्लेख मेरे अवलोकन- 
में नही भ्राया जो दोनोकों एक माननेका सकेत करता हो। विलहरीका 
और भी कुछ नाम रहा होगा यह भी अज्ञात है। ऐसी स्थितिमे बिना 
किसी अ्रकाट्य प्रमाणके विलहरीका प्राचीन नाम पृष्पावती स्थापित कर 
देना या मान लेना, किसी भी दृष्टिसे उचित नही । 

जिस पुष्पावतीका माधवावल निवासी था, वह तो पूर्वदेशमें गगाके 
किनारे कही रही होगी, जैसा कि वाचक कुशललाभके उल्लेखसे सिद्ध 
हैं। इस चौपाईमे भ्रागे भी वीसो उल्लेख पुष्पावतीके भ्राये हे। वहाँपर 
गोविन्दबद राजा था, और वह हरिवशी था। विलहरीको थोडी देरके 
लिए पृप्पावती--किवदन्तीके आधार पर मान भी लिया जाय तो भी एक 
आपत्ति यह झाती है कि यहाँपर गोविन्दचन्द' नामक हरिवशीय कीई 
भी राजा हुआ ही नहीं। व विलहरीके निकटकी नदीका ही कोई ऐसा 
नाम है, जो गगाके नामसे समानता रसती हो। 

मेने इन आ्राख्यानकोकों इसी दृष्टिसे पढा है श्रौर विलहरी तथा 
तत्सब्रिकटवर्ती ' स्थानोकां अन्वेषण भी किया है, वहाँपर प्रचलित 
रीति-रिवाजोंको भी समभतेकी चेप्टा की है, परन्तु मुझे ऐसा सकेत 
तक नहीं मिला कि इन आस्यानक-्वणित रिवाजोके साथ उनकी तुलना 





जवलपुर-ण्योति, पृ ० १५७, 
“से हिज गग वहुइ दासती, तिण तटि नगरी पुहपावती 
गोविन्ददस्द करइ तिहीा राज । 
प्ानन्द-काव्य महोदधि, पु० १०, 
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कर सकूँ। विशुद्ध पुरातत्व और इतिहामकी दृष्टिसे देखा जाय तो विल- 
हरीका अस्तित्व कलचुरि कालसे ही जात है। इत पूर्व इसकी स्थिति 
कसी रही होगी, आवश्यक सावनोंके अभावसे कुछ भी नहीं कहा जा 
सकना। पुरातन जो अ्रवर्शेप विलहरीके खड॒हरोमे विखरे पडे है, उनसे 
भी वही नात होता है कि १००० वर्षके ऊपर विलहरीका इतिहास नहीं 
जा सकता। मान लीजिये यदि इत पूर्व इसका सास्क्ृृतिक या राजनैतिक 
विकास हुआ भी होता तो तात्कालिफ लेखोमें या ग्रन्थस्थ उल्लेखोमे इसका 
नाम, किसी न किसी रुपमें अवत्य रहता। जब त्रिपुरीका उल्लेख 
पाया जाता है तो इतनी विस्तुत व उन्नत नगरी कदापि अनुल्लिखित ने 
रहती । 

इतने विवेचनके बाद प्रव्न यह उपस्थित होता है कि पुप्पावती, 
बिलहरीका नाम कैसे पडा और क्यो पडा, यदि पृप्पावती नाम न पडता 
तो माधथवानल-कामकन्दलाका सम्बन्ध भी इस नगरीसे न जुड़ता । 

यह प्रश्न जितना सरल हैं उतना उत्तर सुगम नहीं। इसपर अधिक 
उदह्पोह किया जा सके वैसी साथन-सामग्री भी उपलब्ध नहीं है। परल्तु 
हाँ, धृँघला प्रकाश मिलता है, इससे कल्पना कुछ आगे बढती हैँ । उपर्युक्त 
पक्तियोमें मेने तथाकथित आस्यानक हिन्दीमें भी मिलनेका सूचनात्मक 
उल्लेख किया हैं, उसमे माधवानन्द-माधवानल चलते चलते वाधवगढ़ 
(रीवा) आनेकी सूचना है, नमंदा नदीके तठपर वर्सी काम्रावतीका व 
हीरापुरका उल्लेख हैं। रीवाँ विलहरीसे सभवत ७५ मीत होगा। 
और हीरापुर सागर ज़िलेमें ५० मील उत्तरमे अवस्थित है । इसके निकट 





'बुदेललडकी सीमापर है-- 
रल्ताकर सागर जिला पन्ना हीराखान 
हीरा रदित सरोजहू, हीरापूरे सिरान, 
नामर-सरोज ; पृ० १५५, 
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नदी भी होनी चाहिए । एक वात और ध्यान देनेकी है, वह यह कि तरनतारण 
स्वामीका जन्म भी पुष्पावतीमे हुआ था, ऐसा कहा जाता है, उनका 
विहार प्रदेश, अधिक सागर-दमोह व वृदेलखडका भू-भाग रहा है । 
विलहरी इसीके श्रन्तर्गत हैं। तारणस्वामीके अनुयायियोका मानना 
हैं कि यह वही पुप्पावती हैं जिसे लोग विलहरी कहते है। वहाँ जैनोका 
उन दिनो--१४ झतीमे व इससे कुछ पूर्व-वहुत बडा केन्द्र था। 
माधवानलका वर्घेलखडसे गुज़रना ये सव वाते मिलजुलकर एक भ्रामक 
परम्परा वन गईं, किन्तु तारणस्वामीके साहित्यमे ऐसी वात नहीं 
पाई जाती । उत्तरवर्ती शनुयायी-भक्तोंसे इस किवदन्तीका सूत्रपात 
हुआ । यह विषय काफी विचारकी अपेक्षा रखता हैँ। हाँ, इतना में 
कह देता चाहेगा कि इस ओर तारण-परम्पराके उपासकोकी सस्या 
हज़ारोमें हूँ । 

वाचक कुगललाभने माधवानलका जो मार्ग बताया है, उसमे न 
तो नमंदाका उल्लेख है श्नौर न मध्यप्रदेशके किसी भी गाँव, पर्वत और 
ऐसे ही किसी स्थानकी चर्चा है, जिससे उनका इस ओर आना प्रमाणित 
हो सके । माधवानलके हिन्दी आ्रास्यानका कुछ मेल कुशललाभ कथासे 
वैठता हैँ। राजा गोविन्दचन्द, पृप्पावती, कामावती और काममेन, 
आ्रादि नाम दोनों कथाझ्रोमे समान है । पर मार्गमे बडा अन्तर है। 
हिन्दी-प्रास्यान रीवॉके कामदपर्व॑त---कामताना 4--चित्रकूट--का उल्लेख 
करते हे तो कुशललाभ केवल कामावतीका ही । 


रु 


मुझे तो ऐसा लगता है कि यह लोककथ। होनेसे प्रत्येक प्रान्तके 





यह स्थान रोवाँसे ८६ मील गहरे वनों है, इसे श्राम्नकूट-अमरकूट 
भो कहते है, कालीदासका आ्राश्नकूट शायद यही हो, जिला छिदवाडामें भी 


अमरकूट नामक एक स्थान हूँ। पर मेरी सम्मतिमें रोवा वाला स्थान 
अ्रधिक युक्ति-सगत जान पडता है । 
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हे कविये आ.. 


वियोने अपने अपने प्रान्तोंके श्राम, नगर, पवंत और नदियोंके नाम 
जोड दिये होगे, कारण कि ऐसी कय।ग्रोका ऐतिहासिक महत्त्व प्रधान 
नही होता, मूर्य तो जन-रजन रहता है। 

छत्तीधगढमे डोगरगढके कुछ अवशेष भी इस शरयानके साथ जुड- 
से गये हूं । अस्तु | 

अब पून विलहरी के कथित माधवानल कामकन्दलाके महलकी शोर 
लौट चले। 

इन मुटित अ्रवशेषोकों सम्पक्रीत्या देखनेसे तो ऐसा लगता है कि, 
यह कथित महल ढहू गया है, कारण कि अ्रवश्वेपोका जमाव ऐसा ही हैं, 
कुछ सम्मे एवं ऊपरकी डांटे श्राज भी सुरक्षित है। इनके ऊपरसे कोसो 
तकका सौन्दर्य देखा जा सकता हैँ । गिरे हुए अवशेय एवं टीलेकी परिधि 
एक फलग्िसे ऊपर नही है, श्रत यह महल तो हो ही नहीं सकता । गिरे 
हुए पत्थरोको हटाकर जहाँतक हमारा प्रवेश हो सकता था, हमने देखा, वह 
महल न होकर एक देवालय था। गर्भगृहके तोरणको--जो पत्थरोमे दवा 
हुआा-सा है, देखनेसे तो यही ज्ञात होता है कि यह णैव मन्दिर है। वाग- 
कन्याएँ एवं गणेशजीकी मूर्तिके श्रतिरिक्त शिवजीकी नृत्य मुद्राएँ तोरणकी 
सचौखटमें खचित हूँ । इसे शिवमन्दिर माननेका दूसरा और स्पष्ट कारण 
यह है कि ठीक तोरणसे ५ हाथपर विस्तृत जिलहरी पडी हुई है। ज्ञात 
हुआ कि इसमेसे एक लेख भी प्राप्त हुआ था, जो नागपुरके सग्रहालयमे 
चला गया। मेरे विनम्र मतानुसार यह श्रवशेप उसी शैवमन्दिरके होने 
चाहिए, जिसे केयूरवर्धकी रानी नोहलादेवीनें बनवाया था। मदिरके 
सभा मठपके स्तभ व कुछ भाग वच गया है, उससे इसका प्राचीनत्व सिद्ध 
है। मन्दिरमे व्यवहृत पत्थर विलहरीका रक्त प्रस्तर है। समभमे नहीं 





'यहाँके किसी सज्जनने भी इस श्राययानकों बिलहरीके महृत्त्वको 
प्रकट करनेके लिए लिखा हैँ, प्रकाशित भी हो गया हैं । 
५5% 
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आता कि यह स्पप्टत शैवमन्दिर होते हुए भी, काम्कन्दला नामके साथ 
कैसे सम्बद्ध हो गया । 


हाथीखाना 


उपर्युवत् मन्दिरके समात यह भी मत्दिरका ही ध्वसावशेष है। लोगोने 
इसे कर्णका हाथीखाना मान रखा है। यह स्थान गाँवसे एक मील, उपर्यक्त 
भन्दिरके मार्गमे ही पडता है। चारो ओर अच्छा हाता-सा घिरा है। 
सम्भव है दीवालके त्रुटित अवशेष हो । इत अ्रवशेषोको देखनेसे यही 
ज्ञात हुआ कि इसका सम्बन्ध तान्त्रिक साधकोसे होना चाहिए, जैसा कि 
स्तम्भोपर उकेरी हुई मैथुनाकृति सूचक मूर्तियोसे ज्ञात होता है। शिखरके 
तीनो ओर बाह्य गवाक्षोमे स्थापित दुर्गा, सरस्वती शलर नुसिहकी मूर्तियाँ 
विद्यमान है । शिवगणका सफल अ्रकन इन अवशेषोके स्तम्भोमे परिलक्षित 
होता है। पत्थर लाल है। कामशास्त्रके आसन यहाँकी तीन शिलापर 
उत्कीणित है । 

चण्डीमाईका स्थान--भी गाँवके बाहर सघन वृक्षोसे परिवेष्टित 
हैं। यद्यपि देवी मूतियोकी वाहल्यताके कारण ज्ञोगोने इसे चण्डीमाईका 
स्थान मान रखा हैं, किन्तु जो मन्दिर विल्कूल अ्खडित-सा है, उससे 
तो यही ज्ञात होता है कि यह विष्णु-मन्दिर रहा होगा, कारण कि मन्दिरकी 
चौखटके ठीक ऊपरके भागमे गरुडासीन विष्णु विराजमान है। दोवों 
छोरपर जो दो नारीमूर्तियाँ है, वे महाकोसलकी नारी-सौन्दर्यकी श्ृगारिक 
तारिका है, दोनो नारियाँ दर्षणमे अ्रपने सौन्दर्यको देख रही है । मुखम॒द्रापर 
सन्तोपकी रेखा व नारी चाम्चल्य हृदयको स्पदित कर देता है । सर्वथा 
प्रसदित मन्दिर न जाने आज क्यो उपेक्षित है! इसके आगे विष्ण, शैव 
एव तान्त्रिक मूत्ियोका ढेर लगा है। तत्समीपवर्त्ती एक वक्षके नीचे भी 
मूतिसड पढ़े हूँ । 


उपयुक्त भदिरोके अ्रतिरिक्‍त् दर्जनों मुगलकालीन मन्दिर सारे गाँवमे 
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-“गली-गलीमे फैले हुए है । कुछेकमे घरतक वस गये है । कई मन्दिरोंके 
भ्रस्तरोंसे गृहोका निर्माण तक हो बया--हो रहा है, समव है भविष्यमें 
भी यह परम्परा जारी रहे । इन मन्दिरोकी सख्यासे तो ऐसा लगता हूँ_ 
कि मुगृल कालमे भी विलहरी उन्नतिके शिखरपर थी। 


मूर्तियें 

इसे मृतियोकी नगरी कहा जाय तो लेशमात्र भी अत्यक्ति न होगी 
वयोकि सैक्डो सख्यामे यहांपर प्राचीन प्रतिमाएँ पाई जाती हैँ! विलहरी, 
कलचुरिशलीकी मूतिकलाका चलता-फिरता सग्रहालय हैँ। में लगातार 
पाँच दिनोतक सभी गलियोमे कई वार ख़ब घमा, पर कोई स्थान ऐसा ने 
मिला, जहाँपर एक या अधिक मूर्तियोका संग्रह न पड हो | बहुत कम 
घर ऐसे मिले जिनकी दीवाल या अ्रगिनमे मृतियाँ न लगी हो | यहाँतक 
कि कुछ सुनारोकी सीटियोतकर्म मूर्तियाँ लगी हुई है । सरोवरके किनारे 
खेरदेयाके मन्दिरके पास तो एक दर्जनसे श्रधिक ग्रखडित मूर्तियाँ उलटी' 
गडी है। चवृतरोमं, वृक्षोके निम्न भागमें दर्जनों मूर्तियाँ पडी हैँ । इनकी 
सुधि मवरात्रमे ही ली जाती है। इन मूर्तियोगे जैन, बौद्ध, शव और 
वेष्णब--सभी सम्प्रदाय परिलक्षित होते हैं। कुछ-एक कलाकी साक्षात्‌ 
प्रतिमा ही है । नगरमे बहुत स्थानोपर जो हाते वनाये गये हे--उनमें 
भी स्थायत्यके अ्च्छे-अच्छे प्रतीक लगे हुए हैें। यहकि लोग कहते है कि 
विलहरीका कोई पत्थर ऐसा नही, जो खुदा न हों। इस कथनमें भतरे ही 
अतिगयोक्ति हो, पर असत्याग तो अवच्य ही नहीं है ! 

गणेशजीकी अतीव सुन्दर कई मूर्तिये वाजारकी खेरमाईके स्थानपर 
है। भेरा तो पाँच दिनका ही श्रनुभव है, पर यदि स्वेतन्त्र ह्पसे' 
यहांपर अध्ययन एवं खुदाई करवाई जाय तो, और भी महत्त्वकी 
कलात्मक सामभ्री मिल सकती है। आश्चर्य तो मुर्भे पुरातत्व विभागके 
उन उच्च वेतनभोंगी कर्मचारियोपर होता है--जों जनतासे महावेतव 
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पाते है--जिन्होने इतनी महत्त्वसम्पन्न कलाकृतियोकी घोरतम उपेक्षा की 
और भ्राज भी कर रहे है | यदि वे जरा परिश्रम करते और कमसे कम 
चुनी हुई विभिन्न मूर्तियाँ, विप्णुवराह मन्दिरके हातेमे ही रखवा देते तो, 
उनकी सुरक्षा भले ही न हो, पर सौदागरो द्वारा बाहर जानेसे तो बच हीं 
जाती ! जो मूर्तियाँ मन्दिर्के चौतरेपर रखी हे, उनसे कई गुनी भ्रधिक 
सुन्दर पूर्ण मूर्तियाँ और अवशेष अरक्षित दशामे पड़े है । यहाँका मार्ग 
दुर्गंम होनेसे कुछ महत्त्वकी व पूर्ण वस्तुएँ वच भी गई है, चूकि सौदागरोमे 
इतना नैतिक साहस नहीं कि बडी चीजे जनताकी आँखोमे धूल फकोककर 
लेजा सके। 

बिलहरीमे दो-तीन और भी ऐसी चीजे हैं जिनके उत्लेखका लोभ 
सवरण नही किया जा सकता । 


वरारपिकाएँ 


प्राचीन कालमे व।पिकाएँ निर्माणकी प्रथा बहुत प्रचलित थी। भारतमें 
सर्वत्र हजारो पुरानी वावलियाँ मिलती हेँ। सुकृतोमे इसकी भी परि- 
गणना की गई हैं । राहीको इनसे बड़ी गान्ति मिलती हैं। जहाँ जल कप्ट 
प्रधिक रहता है, वहाँकी जनता इसका शअ्रनुभव कर सकती हैँ । यद्यपि 
महाकीसलमे वापिका-निर्माणविषयक प्राचीन लेख नही मिले है, पर 
वापिकाएँ सैकडो मिलती हे। इन सभीमें कितकी आयु कितने वर्बकी 
है, इसका निर्णय तो दृष्टिसम्पन्न अन्वेषक ही कर सकता है। मेरा 
तो भ्रमण ही सीमित भू-भागमे हुआ है, श्रत इस वियय में अधिक 
प्रकाश नहीं डाल सकता हाँ, कुछेक वापिकाएँ मेने मध्यप्रदेशमें अवश्य 
देखी है । इनमे गोसलपुर, भद्रावती, आमगाव, पनागर, तेवर, सिहोरा, 
चोरबाबडोी श्रादि मुरय है। में प्रथम ही कहे चुका हूँ कि महा- 
फोसलके कलाकार बडे सजग और अ्रग्रसोची थे, उनकी कला 
“कल्राके लिए फला” ही न थी जीवनके लिए भी थी । उन्होने जल 
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द्वारा तृप शान्तिके अर्यृंत्कर वापिकार्की उपयोगिता सीमित म रखी, 
प्रत्युत गान्तिके वाद कुछ प्रमाद आना स्वाभाविक है, अत विश्वाम- 
सयोजना भी साथ रखी। तापत्य॑ महाकोसलकी वापिकाओोमे विश्रान्त 
स्थान भी बताये जाते थे। विन्व्य-ग्रान्तमे भी यही शैली रही थी। मेहरकी 
नॉपिका इसका उदाहरण है। विलहरीमे मुझे दो सुन्दर वापिकाएँ 
देखनेको मिली, दोनों ग्राममे ही है। तालाव और नदीके कारण आज 
उतकी कुछ भी उपयोगिता नहीं रह गई हैं। पर जब उग्णता बढ़ती 
है, तव इनकी उपयोगिताका अनुभव होता हैं। जलकी गरजे नहीं पर 
तज्जनित शीतके लिए। दोपहरकी धूपसे वचनेके लिए लोग इनमे विश्राम 
करते हें | क्योकि एक तो दुमज़िल्ी हे । विश्वान्ति एवं जलग्रहणके 
स्थानका मार्ग ही पृथक्‌ है, इसमे सैकड़ों व्यक्ति आराम कर सके, ऐसी 
व्यवस्था हूँ । बाहरसे तो वापिका सामान्य-स जचती है पर भीतरसे महल 
ही समभिये । ऐसी वापिकाएँ खास राजा-महाराजाश्रोंके लिए बना करती 
थी। ऐसी वापिकाओमें श्रन्थकार इतना रहता हैं कि दिनको एकार्की जान। 
कम सभव है । मेने इस वापिक, का द्वार भी काफी छोटा पाया, बद भी 
किया जा सकता हैं। आध्यात्मिक चिन्तत श्र लेखनके लिए इससे 
सुन्दर दूसरा स्थान विलहरीमे तो न मिलेगा । जल हरा हो गया है । 
यह वापिका भी उत्तम कलाकृति है । एक वापिका मठसे सी हुई है। 
साधारण है। पर इसकी निर्माणदशली देखने योग्य हैं। इसके जलमे 
खेतकी सिचाई होती है। 
कुड--यहाँपर जलके दो कुड भी है । इनके साथ भी कई किवदन्तियाँ 
ही हुई हैं । इनकी विशेषता यह है कि इसका जल कभी भी समाप्त नहीं 
ता--कितने ही मनृप्य क्यों न त्रा जायें । कुडका तलिया साफ देखता 
। शायद नपी-सुली कोई कीर ब्राती होगी । यहाँ पिडदान भी होता है । 
, तात्वरय भेसाकडसे हैँ ; किर्स, समय यह विलहरी के मध्य में थ। । 
सघुछर--यहाँकी विशेष कलाऊृति है, मबुछत्न, जो चडीमाईके 
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स्थानसे थोडी दूरपर अवस्थित है। कुछ और भी गढेनाढाये पत्थर पढ़े 
हुए है । मबुछलत्र एक व॒क्षके सहारे खड, किया हुआ है । इसकी लम्बाई- 
चौडाई-मुठाई देखकर आश्चर्य होता है । पूरा पट्ट ९४-|-९४ इच है । इसमें 
५०--५० भाग अलकृत है। ७--७ कणिका हैँ। मध्य भागमे अत्यन्त 
सुन्दर कमलाकृति बनी हुई है। इस भ्राकृतिकों समझनेके लिए इसे चार 
'भागोमे विभवत करना होगा । प्रथम कमल १३--१३ दूसरा २०-२० 
तीसरा २९--२९ और चौथ, ३८--३८ है । सम्पूर्ण पटुकके मध्य भागमे 
इस प्रकार शोभायमान हैँ। चारो शोर नवकाशीका अच्छा कार्म है। ९ 
इच तो इसकी मुटाई ही है। अनुमान किया जा सकता है कि इसका वजते 
कितना होगा । वहाँके लोगोका कहना है कि पहले तो यो ही पडा हुआ 
था। वादमे जब खडा किया तव २०० मनृप्योका वल लगा था। निस्स- 
देह महाकोसलकी यह महान्‌ कलाकृति है। प्रास्तमे जितने भी अवशेष 
श्रौर स्थापत्य मेने देखे, उनमे मघुछत्र नहीं था॥ अत यह प्रथम कृति 
तवतक समभी जानी चाहिए, जब और प्राप्त न हो जाय । यह बिलहरीके 
ही किसी प्रतचीन मदिरकी छतमे लगा होगा । इसकी कोरती, पत्थर व 
रुचनाइलीसे मेरा तो यह मत स्थिर हुआ कि हो न हो यह कामकन्दलाके 
नामसे सम्बद्ध शैब-मदिर्की छठाका ही भाग होगा, क्योकि वर्तमाव 
स्तभाकृति-रचना व जी गर्भगृह वहॉपर है वह ९०-९० इचसे कुछ कम 
ही लम्बा चौड| हैं। स्रकारकों चाहिए कि इस सर्वथा अखडित कला- 
इंतिका समुचित उपयोग करे। कम्से कम सुरक्षाकी तो व्यवस्था करे 
हो। क्योंकि लाल चिकना प्रस्तर होनेके कारण आमीण इसपर शस्त्र 
पनारते रहते है । 

मेने मध्यप्रान्तीय सरकारके भूतपूर्व गृहमन्नीका ध्यान इस ओर अरक्षप्ट 
करते हुए सुझाया था कि जवलपुरके शहौद रमारकमें जो आश्चयंगृह बनने 
जा रहा है--इसीमे मेरा सग्रह भी स्हेगा--उसकी छत्तमे इसे लगा दिया 
जाय। पर, भत्रियोको सास्कृतिक सुर वोकी वया परवाह रहती है ! 
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इसनी विस्तृत शिल्प सामग्रीमे साप्ट होता हूँ क्रि आजका वह ग्राम, 
बतचुस्थोंके समयमें शिल्मसाथनाठ अच्छा बेद्ध था, या काचुदि 
शिल्प पर्स्पराके तक्षक यहाँ पर्याल सस्यथामे स्हरर, प्वनी साठना करते रहे 
होगे। कारग यहाँसे पहाउ समीप ही है और यहांी कृतियोंम विवहरीशा 
लाए पत्वर ही अधिकतर व्यवदूत हुआ हूँ। विलहरीफी और शोपतारों 


ध्यान देना चाहिए । 
कामठा 


गौदियासे वालापाद जानेवावे मार्गपर चेंगेंरोके दीलेसे इसका मार्ग 


फूटता हैं। युद्धकालमें वायुयानोका यह विश्वाम स्थान था । पर बहुत सम 
लोग जानने हैँ द्वि इतिहास श्रौर वित्पफलावी दृष्टिल भी कामणऊका 
महत्त्व 


हत््व है| यद्यपि बहापर बास्तुकतारी उपलब्ध सामग्री अधिझ तो नहीं 
हैँ, श्रीर न बहुत प्राचीन ही है,पर जो भी है, उनवा अपना महत्त्व हैं। 
पुरातन भिल्पफलाकी कडियोफ़ो समझनेके लिए उनको उपयोगिता कम 
नहीं। कामठाके विद्यालय के उत्तरकी ओर श। फलॉगिपर उत्तराभिमुख 
एक थैंव-मन्दिर हूँ। दूरसे तो वहू सावान्ण-सा प्रतीत होता हैँ । निब्ट 
जानेप: ही उसके महत्वका पता चलता है। यद्रपि वह तीन सौ वर्षोमे 
अपरता नहीं जान पटता, जैसा कवि उसकी रचना शलीके सूद्ष्मवलोकनसे 
परिज्ञात होता है, पर इसमें पुरातन शीका अनुकरग अवश्य किया गया 
जान पद्ता है। मच्दिस्की तीव ऊपर हीने स्पष्ट दिखताई पहती है। 
ऐसा लगता हूँ, जैसे मज़बूत चौतरेंके ऊपर ही इसका श्रस्तित्न हो। 
मन्दिद समामण्डप सहित ३३३८ २० फीट (ज्म्पमा चोदा) है। समामग्ठप 
२०% १६ फीट हू । मध्य भागकी लम्बाई-चीटा्द ११५८८ फीट है । नीद 
और सभामण्दपके बाह्य भागमें जो पत्थर लगे है, वे मेगनीज़ हे । मण्टपके 
ठीक मब्यमागमे नादिया है। सभामण्दप दण स्तम्भोपर आाधृत है। 
मन्दिरज्ञा बाह्य भाग भीवरकी अपेक्षा अधिक नहत्त्ववूर्ण व सौन्दर्य 
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सम्पन्न है। अग्रभागकी ऊपरवाली दोनों पट्टियोपर दशावतार व शैव- 
चरित्रसे सम्बन्धित घटनाओका सफलाकन है । तीनो ओर जो आकतियाँ 
खचित है वे भारतीय लोकजीवन और जिंवजीकी विभिन्न नृत्य मुद्राओपर 
प्रकाश ठालती है। शिवगण भी अपने-अपने मौलिक स्वरूपोमे तथा- 
कथित पद्वियोपर दृगुगोचर होते हैं। साथ ही कामसूत्रके २० से अधिक 
आसन खुदे हुए हैं। कुछ खण्डित भागोसे पता चलता है कि वहाँ भी 
वैसे ही श्रासन थे, जैसा कि वची-खुची रेखाओसे विदित होता हैं। पर 
धार्मिक रुचिसम्पन्न व्यक्ति द्वारा, वे नष्ट कर दिये गये है । वाह्य भागकी 
सबसे बडी विशेषता मुझे यह लगी कि प्रत्येक कोणोपर एक नान्‍्दीका, 
इस प्रकार श्रकन किया गया है कि दोनो दीवालोमे उनका घड है श्ौर 
मस्तक मिलनेवाले कोणोपर, एक ही बता है'। कलाकारकी कल्पता इन 
कृतियोमे कलकती है, उसके हाथ, काम करते थे, पर हृदयमे वह शक्ति 
नही थी जो रूप-शिल्पमे प्राण सचार कर सके । 

मन्दिरके तिकट ही पुरातन वापिकाके खण्डहर हे । ऐसा ही एक भर 
शैव मन्दिर पाया जाता है। 

यहांके भूतपूर्व जमीदार लोधीवशके थे। किसी समय कामठा, 
अपनी विस्तृत जञमीदारीका मुस्य केद्र था। भण्डारा ग्रेज्विटियरसे ज्ञात 
होता है कि यहाँपर भी सन्‌ ५७के विद्रोहकी चिनगारियाँ आ गई थी। 
कामठाका दुर्ग यद्यपि दो सौ वर्षसि भ्रघिक पुराना है, पर ऐसा लगता है 
कि उसका निर्माण प्राचीन खण्डहरोके ऊपर हुआ है। जमीदारीके वर्तमान 


* दो घडोके बीच एक पशुकी आकृति घनानेकी प्रथा कलचुरियोके 
बादकी जान पडती है, कारण कि इस प्रकारकी दो-एक प्राकृतियाँ धन्सौर 
(म० प्र०) में पाई गई हे श्रोर एक सिवनी (स० प्र०)के दलसागरके घाटमें 
लगी हुईं हैं। ये श्रवशेष १४वीं शताब्दीके बादके जान पडते है, क्योकि 
इनमें न तो गोड प्रभाव है श्रौर न कलचुरियोके शिल्प बैभवके लक्षण ही । 
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दुरगके एक भागकों तुडबाना पडा था उस समय इसकी नीवमें मन्दिस्के 
अवगेप निकले । जब इन अवशेपोजो हटानेकी चेप्टा की गई, तो जात हुआ 
कि इनके नीचे एक और ध्वस्तगृह अवस्थित है। उसमे कुछ मुद्राएँ भी थी । 
कुछेक मूतियाँ भी निकली थी। उनमेंसे नमूनेके बतौर कुछ 
बे फाट्कके दाहिनी ओर दीवालसे सठाकर रखी हुई 
दगावतारी विष्णुकी है। कलाकी दृष्टिसि यह मूति बहुत 
कटनीकी विप्णुमूर्तिसे इसकी तुलना की जा सकती है। 
भदारा ज़िलेमें नागरा पद्मपुर और लजिका--(लॉजी) आदि 
स्थानोपर हिन्दूधर्म मान्य कलावशेपोकी उपलब्धि होती हैं। कुछेक 


है. 


स्थान प्रातत्त्व विभाग द्वारा सुरक्षित भी हें । 


शए। (5४+ ५ 
श्ट 
ठ्ठाि 
3 | 
| 


छत्तीसगढ़ 


इस भू-माग्म रायपुर, विलासप्र, रायगढ़ ज॑गदलगुर और द्रुग आदि 
ज़िले सम्मिलित है । स्वतन्र जो राज्य थे, उनका इन जिलोमे श्रन्तर्भाव कर 
दिया गया है। आजका यह उपेक्षित छत्तीसगढ, किसी समय ससस्‍्कृति और 
समभ्यताका पुनीत केनद्र था। स्पष्ट कहा जाब तो आदि-कालीन मानव 
सम्यता इस वन्य भू-भागमें पतपी थी। अरण्यमें निवास करनेवाली 
डप्से अधिक जातियोको ग्राजतक, इस प्रदेशने, सुरक्षित रखा है । उनके 
सामाजिक आचार घ व्यवहारम, भारतीय सम्झृतिके वे तत्त्व परिलक्षित 
होते हे, जिनका उल्लेख गृह्मसूत्रोमे आया हूँ। इनके संगीत विपयक 
उपकरण, आभूषण व नृत्य परम्परामे आ्रार्य सस्क्ृतिकी श्रात्मा चमकती 
है। यहाँपर सुसस्क्ृत कलाका विकास भले ही वादमे हुआ हो, पर झ्ादि 
मानव सभ्यता व लोक शिल्प एवं ग्रामीण रुचिके प्राकृतिक-प्रतीक बहुतसे 
मिलते हे। इनमे पुरातत्त्वका इतिहास और मूर्तिकालके बीज खोजे जा 
सकते है । इनके रहन-सहन और त्योहारोमे जो सास्क्ृतिक तत्त्व पाये 
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जाते हैँ उतका वैज्ञानिक अध्ययन अपेक्षित है। फाघर एल्विन, व॑ स्व० 
डा० इच्धजीतसिहने इस दिशामे कूछ प्रयत्त किया है । नृतत्त्व शास्त्रीय' 
दृप्टिसे भी इतकी उपयोगिता कम नही । 

छत्तीसगढ नाम सापेक्षत अर्वाचीत जान पडता है। शिलालेख या ग्रत्थस्थ 
वाइमयमे इसका नामोल्लेख नहीं है। कुछ लोग चेदीशगढका स्पान्तर 
छत्तीसगढ मानने लगे थे, पर इस मान्यताके पीछे समुचित व पुष्ठ प्रमाण 
नही है। छत्तीसगढोके आधारपर भी इस नाममे सार्थकता खोजे, तो भी 
निराश होगे। गढ-सख्या ज्यादा-कम मिलती है । इस भू-भागका प्राचीन 
नाम कोसल था। इसका इतिहास ईस्वी पूर्व ७०० तक जाता है। महा- 
वैयाकरण पाणिनिने अपने व्याकरणमे कोसलका निर्देश किया है। भाष्य- 
कारोने यह उल्लेख दक्षिण कोसलके लिए माना है । आगे चलकर कोसल 
दो भागोमे विभकत हो गया। उत्तरकोसलकी राजघानी भ्रयोध्या और 
दक्षिण कोसल, जिसे आज महाकोसलकी सज्ञा दी जाती है, वह मध्य- 
प्रदेकका एक भाग था। रामायण-कालमे दक्षिण कोसलका व्यवहार 
छत्तीसगढके भू-भागको लक्षित कर, किया गया जान पडता है। गुप्त-कालमे 
दक्षिण कोसले, जो पूर्व सूचित भाग ही गिना जाता था, पर उत्तर-कोसल' 
सापेक्षित रुपसे त्रिपुरीका निकट्वर्ती प्रदेश माना जाने लगा था | समुव्र- 
गुप्तकी प्रयागस्थित प्रशस्तिमे कोसलकमहेद्धराज महाकान्तारक व्याप्रराज 
ये शब्द अकित हे। इनसे ज्ञात होता है कि उन दिनो दक्षिण कोसल' 
महाकान्तार नामसे विख्यात था श्रौर वहाँ व्याप्रराज शासन करता 
था। यह कौत था ? एक समस्या है। गप्तलेखसे ज्ञात होता है कि 
यह वाकाटक प्ृथ्वोषेण प्रथमका पादानुध्यात व्याध्रदेव' था । 
डाबंटर भाण्डारकर इसके विपरीत उच्चकल्पके राजा जयन्त (ईस्व्री सन्‌ 


'वाकाटकाना महाराज श्रीपृथ्वोषेण पादानृध्यातो व्याध्देवमाता 
पिच्नो, पृष्पायंमू--गु० ले० च० ४, 
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| 


४२३)का पिता था और वह वाकाटकोकी अवीनताम मध्यप्रदेशमें गासन 
करता था । 

गुप्त-लेख वर्णित श्रप्टादशण अट्वीवाला प्रदेश भी भध्यप्रदेशके ही 
निकट पडता था। मुसलमान-तवारीखोमे, इस ओर गोडोकी संख्या 
अधिक होनेके कारण, इसे ग्रोड़वाना नामसे सम्बोधित किया गया हैं। 
लक्ष्मीवल्लभनें अपने देग्ान्तरीछन्दमं छत्तीमगढके सामाजिक ३ धामिक 
वन्य प्रयाओ्रोकी चर्चा की है, पर उसमें भी छत्तीसगढका उल्लेख न होकर 
गोडवाना उल्लिखित हैं।ये कवि १८वीं बताव्दीके जैनमुनि है। कुछ 
लोग छत्तोसगढकों अग्रेजी शासनकी देन मानते हे, पर में नहीं मानता, 
कारण कि एक जैनविज्नप्ति पत्र सवत्‌ १८१६का उपलब्ध हुआ है जो 
रायपुरसे लिख गया है, उसमें छत्तीमगढ नाम पाया जाता है। 
तात्कालिक जैन व्यकितियोंके पत्रव्यवहारमे भी यही नाम व्यवह॒त हुआ 
हैं, जब कि अग्रजोने प्रान्तवार विभाजन तो ज़न्‌ ५७की गदरके बाद 
किया है । 


डोगरगढ़की बिलाई 


डोगरगढ़ गौदियासे कलकत्ते जानेवाले रेलवे मार्गंपर लगभग ४० मील 
हैं। स्टेशनके समीप ही छोटी-सी पहाडी दृष्टिगोचर होती है जिसपर 
बमलाई-विमलाईका स्थान बना हुआ है। यद्यपि शक्तिके ५२ पीठोमे 
इसकी परिगणना नहीं की गई, है, पर छत्तीसगढकी जनता इसे अपने 
प्रान्तका सिद्धपी5 मानती है। पहाडीके ऊपर जो स्थान विद्यमान हैँ 
व मूर्ति विराजमान है, उसपर से न तो उसकी प्राचीनताका बोध होता है, 
एवं न उसकी मूलस्थितिका या देवीके स्वरूपका ही पूर्ण पता चलता हैँ, 
कारण कि किसी भक्त द्वारा देवीकी मढिया जीगोंद्धृत हो चुकी हैं। 


*इु० हिं० क्वा० भा० १, प० २५१, 
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वस्तुत यह वमलाई, विलाईका सस्कृत रूप जान पडता है| यह मना जाति- 
की कुलदेवी है । इसपर में भ्रन्यत्र विस्तारसे विचार कर चुका हूँ । अत 
यहाँ पिप्टपेषण व्यर्थ है। 
तप्सोताल 

उपर्युकत पहाडीके ठीक पीछेके भागमे तपसीताल नामक लघु, पर 
सुन्दर व स्वच्छ सरोवर है । इसीको लोग तयसीताल कहते हैँ। इसीके 
तटपर एक पक्का वेष्णव-मन्दिर बना हुआ है। इसे तपस्वीझ्राश्रम 
कहते है । पुरातत्त्वसे इस स्थानका सम्बन्ध न होते हुए भी सकारण ही, में 
इसका उल्लेख कर रहा हूँ, वैष्णव परम्पराका किसी समय यह केद्ध था। 
छत्तीसगढ़ प्रान्तमे शाजसे दो सौ वर्ष पूर्व सावेक्षत शाक्‍्त परम्परा पर्याप्त 
रूपमे विकसित थी, उसे रोकनेके लिए वैष्णव परम्पराने जो महत्त्वपूर्ण 
कार्य किये है, वे छत्तीसगढके सास्क्ृतिक इतिहासमे उल्लेखनीय समझे 
जावेगे। यहाँ किस व्यक्ति द्वारा उपर्युक्त परम्पराका सूत्रपात हुआ, यह 
तो कहना कठिन है, पर इतना निश्चित है कि धर्मदासके इस ओोर आानेके 
पूर्व वैष्णवोकी स्थिति पर्याप्त दृढ़ हो चुकी थी, वल्कि उनके स्वतस्त्र राज्य 
भी इस ओर कायम हो चुके थे । 

'तपसी आ्राश्नम की जो वशावलि मुझे प्राप्त हुई है वह इस प्रकार है-- 

वाबा हनुमानदासजी 


बावा निर्मलदासर्जी 


धमतरी (जि० रायपुर) में भी बिलाई माताका स्थान हैं। किसी 
समय यहाँ नरबलि होती थी, बकरे तो श्रभी भी कठते है । माघमें मेला 
लगता है । छत्तीसगढमें बिलाईगढ नामक एक दुर्ग भी है, 

मुनि कान्ति सागर--“मे री डोगरगड़ यात्रा”, 
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बावा लानदासजी 
वावा द्वारिकादासजी 
वावा गोदावरीदासजी 
बावा जयकृप्णदासजी 


महन्त श्री मयुरादासजी (वर्तमान) 
बाबा हनुमानदासजी ने आश्रमकी नीव डाली । बावा लालद।सजीने 
समयकी गतिको देखते हुए, आश्रमक, व्यय चलानेके लिए कुछ भूमि 
खरीदकर, आ्राश्नमके नामपर कर दी , इसी परे यहाँ आनेवाले प्रत्येक श्रतिथिका 
विता भेदके उचित स्वागत होता है। वर्तमान महन्त श्रो मथुरादासजी 
बडे योग्य और गुणग्राही सन्त हैं। आश्रमका प्राकृतिक सौन्दर्य प्रेक्षणीय 
हैँ। तीनो ओर पहाडी लगी हुई है। आशव्यात्मिक सावकोंके लिए यह स्थान 
अनुपम है । तयभी तालाबमें जल इसलिए स्वच्छ रह सका कि नतो यहाँ, 
साधुओं को छोडकर कोई स्माव कर सकता है, न मछलियाँ ही पकडी 
जाती हूँ । छत्तीसगढम यह एक ही ऐसा जलागय देखा, जहाँ मछलियोको 
पूर्णतया अभयदान मिलता है । किसी कविने तयसी आ्राश्षमकी महिमा इन 
शब्दोमें गाई है-- 
दार्दलविक्रीडित 
मध्यप्रान्तविचितरम्यभवन, पदत्रिशदुर्गाल्यया 
डौगरदुर्ग प्रसिद्ध नामतगरे, सान्निष्य शुभ मन्दिरमू। 
याम्ये कुलविनिर्भितेनरम्थम्‌, तयसीश्रमे माश्नाय 
प्रस्यात चहुभिर्जनेंश्च हृदय रामाय तस्मे नम ॥ 
इन्द्रवत्रा 
तपसीश्रमेनिमितेररण्यमध्ये, चतुर्दिकश्ोभितपुष्पवृक्षे 
नाना मुगाकीर्णलताप्रसून पुरातनो मावसरोबर स्थात्‌ ॥॥॥ 
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प्राची दिशा सुन्दरभ्दृगशल, तस्योपरिस्थित्यच ग्राद्य शक्ते, 
हिमालयो पूर्व गुहा च नि्ित्ता, तपस्विता श्रेष्ठ वसन्ति तत्न वे ॥२॥ 
सर्वेषु वर्णाईधिपचार शालिन , प्रपुज्यते रामसशक्ति सानुज , 
धर्मत्रती धीर च ब्रह्मचारिण , श्रधीत्य मस्तोत्र च धोवाग्वर ॥रशे। 


अनुष्टुप 
निवसन्ति सदाचारो युक्तस्प सच्‌ वेष्णवा । 
महन्त सथुरादासस्य श्रीमत शवित ज्ञालिन 0 

रायपुर 

उत्तीसगढका मुख्य नगर है। इसके प्राचीन इतिहासपर प्रकाश डाल 
सके, वैसी सामग्री अ्रन्धकारके गर्भमे है । पर ऐसा ज्ञात होता है कि रतन- 
पुरके कलचुरियोकी एक गाखा खलारी मे स्थापित थी। उसी शाखाका नायक 
'सिहाने खलारीसे, अपनी राजधानी रायपुर परिवर्तित कर दी। खलारामें 
ब्रह्मदेवका एक शिलोत्कीर्ण लेख भी प्राप्त हुआ था, जो श्रभी नागपुर 
म्यूजियममे सुरक्षित है। लेखकी तिथि १४०१ ईस्वी पडती है। ब्रह्मदेव, 
सिहाका पौत्र था। श्रत निस्सन्‍्देह रायपुरकी स्थापना चौदहवी सतीके 
अन्तिम चरणमे हुई होगी। यहाँ एक किला भी पाया जाता है जिसमे कई 
भन्दिर हे। किलेके दोनों ओर बूढ़ा और महाराजबध नामक दो 
सरोवर हे। महामायाका मन्दिर यही है । किसी समय किलेमें 
रहा होगा 

यहाँ यो तो कई हिन्दू मन्दिर है, पर सबमे दूधाधारी महाराजका 
मन्दिर व मठ अ्रति विस्यात व सायेक्षत प्राचीत है। अ्रनजानकों तो ऐसा 
लगेगा कि यह मन्दिर रायपुर वसनेके पूर्वक है, पर वैसी वात नही है, कारण 
कि पुरातन जितने भी अवशेष मन्दिस्मे लगे हे, वे श्रीगुर--सिरपुरसे 
लाकर, यहाँ जमा दिये हे । कुछ स्तम्भ जिन दिनो पत्थरोमे सस्कृति 
भोौर सम्यता देखनेंकी दृष्टिका विकास नहीं हुआ थ।, उन दिनों 
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इनका कुछ भी मूल्य न था। । गिल्पकलाकी दृष्टिसे अनुपम है, जिनयर अत्यन्त 
' सूक्ष्म कारीगरीके साथ गणेश, वराह्मवतारादि की विगाल मूर्तियाँ उत्कीणित 
हैं। सौभाग्यसे यह स्तभ अ्रखण्डित और कलाका ज्वलन्त उदाहरण है । 
आवश्यकतासे अधिक सिन्दूरका लेप कर देनेसे कलाकी एक प्रकारसे हत्या 
हो गई है । शिखरके निम्न भागमे रामायणसे सम्बन्धित शिल्प उत्कीणित 
है, जो प्राचीन न होते हुए भी युन्दर है। प्रदक्षिणामे नृसिहावतार आदि 
तीन प्रतिमाए गवाक्षमे प्रतिष्ठित हे, जो कलाकी साक्षात प्रतिमा-सी विदित 
होती है। ये तिरपुरसे लाई गई थी। यहाँ एक वस्तु सर्ववा नवीन और 
सम्भवत अन्यत्र दुर्लंस है। वह है रामचन्धजीके मन्दिर्के एक स्तम्भपर 
एक महत्त और चिमनाजी भोसलेका चित्र, जो इतिहासकी दृष्टिसे अमूल्य 
है, परन्तु वर्तमान महन्तजीकी अव्यवस्थाके कारण वर्पा-ऋतुमे यो ही 
नप्टश्नष्ट हो रहा है। सुरक्षा वाज्छनीय है। 
मठकी स्थापनाका इतिहास तो श्रजात है, पर ऐसा समझा जाता 
हुं कि भोसलोंके समयमे द्रधाधारी महाराजनें, प्रान्तमे वैष्णव परम्पराके 
प्रचारा्थ इसकी स्थापना की थी, राज्याश्रय भी इसे प्राप्त था। १२ गाँव 
माफी थे। दूबावारी आयुर्वेदके भी विद्वन्‌ व सेवाभावी सत थे। तात्का- 
लिक रायपुरकी सास्कृतिक चेतनामें इनका प्रमुख भाग था। यहाँपर 
पुरातन ग्रन्थोका अ्रच्छा सम्रह हैं। इस मठका इतिहास भी स्फुट हस्त- 
लिखित पत्रोमें है, पर महन्तजीकी सुस्तीसे दवा हुआ है । राजीमके निकट 
धमनी ग्राम हैँ, जहाँपर इस मठके पुरोहित रहते थे । इनके परिवारवालोंके 
पास पुरानी सनदे वहुत ही उपयोगी हैँ | किन्तु न तो वे किमीको बताते 
है न स्वय पढनेकी योग्यता ही रखते है । दूधाधारी मठके वर्तमान महत्त 
वेप्णवदासजी सरल स्वभावके है। श्री नन्दकुमार दानीके घरमे १८वी 
जतीका एक लेख दीवारमे लगा हुआ है। सुना जाता है कि पस्तुत लेख महा- 
मायासे सम्बन्धित है। बूढेग्वर महादेव-मन्दिरके वटवृक्षके निम्न भागमें 
एवं एक मन्दिस्मे वहत-से देव-देवियोंके आकार-सूचक जगिल्प है, जिनमें 


३५२ खण्डहरोका वैभव 


कतिपय कामसूत्रके विययकों स्पप्ट करनेवाले भी है। यहाँपर पुरानी 
वर्स्तामे एक और मठ है जिसके व्यवस्थापक महन्त लक्ष्मीवाराथणदस 
जी एम० एल० ए० है। इनकी पटुतासे मठकी व्यवस्था ठीक चलती 
हैं। यहांके अद्भुतालय' मे सिरपुर व सलारीके कुछ लेख और प्रतिमाएँ हे । 
दो मूर्तियाँ शुद्ध गौड-राजपुरुषकी प्रतीत होती है। हायी-दातगर कृष्ण- 
लीला मराठा कलमसे भ्रकित है। ये चित्र बडे सजीव मालूम होते हें। 
पुरातन लेखोकी छापे व पुरातत्व विषयक, अन्यत्र दुष्प्राप्य ग्रन्थ भी है। सन्‌ 
१९४०में जब म॑ रायपुरमे था तब वहाँ के उत्साही जिलाबीश रा व श्रीयुत 
गजाधरप्रसादजी तिवारीने इसके विस्त/रपर कुछ कदम उठाये थे, कुछ 
नवीन ताम्रपत्रोकक सकलन भी आपने करवाया या, मुझे भी आपने अपनी 
शोधमें खूब मदद दी थी। रायपुरमे रामरत्नजी पाडेयके पास पुरातन 
ताम्रपत्रोका सामान्य सग्रह हैं। धमतरीमे भी १८वी शतीका एक राम- 
मन्दिर है, जिसके स्तम्भ बढ़े सुन्दर और कलापूर्ण हे। 


आरंग 

रायपुरसे सम्बलपुर जानेवाले मार्गपर २२वें मीलपर है। आरगकी 
व्युत्प्ति मयूरध्वजसे मारी जाती है। वस्तुत श्रारग नामक 
वृक्ष ही इसका नामकरण उचित जान पडत। हैं। क्योकि इस शोर 
वृक्ष-यरक ग्रामके नाम उचित परिमाणमे पाये जाते हैँ। यहाँ पुरातन 
शिल्पकलाका भव्य प्रतीकसम जैन मन्दिर तो हूँ ही । साथ ही हिन्दू धर्मसे 
सम्बन्ध रखनेवाले पुरातन मन्दिर व अवशेष यत्र-तत्र सर्वत्र बिखरे पाये जाते 
है और आवश्यकता पडनेपर, जनता द्वारा गृहनिर्माणमें भी इन पत्थरोका 
खुलकर उपयोग हो जाता हैं--हुआ हैं। पुरातन मन्दिरोमे महामाया- 
का मन्दिर उल्लेखनीय है। यद्यवि इसकी स्थिति बहुत अच्छी तो नहीं 





यह आावचर्यगृह राजबादगावके राजा धासीदासने बनवाया था, 
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हैं, पर प्राचीनताके कारण श्रध्ययनकी वस्तु अवश्य हैँ । मन्दिर सामान्य 
जागलमे पडता है। समामण्डप पूर्णतः खण्डित हो चुका है। गर्भगृहमें 
वहुतसे भ्रवशेष पडे हुए है। महामायाके नामसे पूजी जानेवाली प्रतिमा 
बहुत प्राचीन नही जान पडती । मन्दिर चपटी छतका हैँ। इसकी शिल्प- 
कला व निर्माणपद्धतिको देखनेसे ज्ञात होता है कि, ग्यारहवीसे वा रहवी गतीके 
बीच इसका निर्माण हुआ होगा, क्योंकि उन दिनो जैव तान्वरिकोका प्रभाव, 
रायपुर ज़िलेमें भ्रत्यधिक था । शकरके विभिन्न तन्बमान्य स्वह्योफा 
मूर्तरूप प्रारमके अरवर्णपोर्में विद्यमान हे। आज भी नवरात्रमें कुछ 
साधक, साथता करते हे । मन्दिरके सम्मुख ही सेकडो वर्ष पुराना वृक्ष 
है, जिसकी खोहमें धव गडा हुआ है, ऐसी किवदन्ती प्रसिद्ध हैँ । 
प्र्थ-लोलुपोने खनन भी किया, पर अ्रसफल रहे । 

नारायण तालपर वहुतसी मूर्तियां पडी हुई है, जिनमे दो विष्णु मूर्तियाँ 

उल्लेखनीय है । 

यहां दो ताम्रशासन भी प्राप्त हुए है, इनमे एक राजवितुल्यकुल'का 
है जिसकी तिथि ६०१ ईस्वी पडती हैँ । इस ताम्रपत्रकों वारह दिसम्बर 
१९४५को में स्वय देख चुका हूं । सभव है इस कूलकी राजधानी शआ्रारगर्मे 
ही रही होगी । 

श्रीपुर--सिरपुर - 

मध्य-आन्तमें पुरातत््तके लिए यह नगर पर्याप्त प्रसिद्ध है। 
१६ दिसम्बर, १९४५कों यहांका इतिहास-असिद्ध विधाल लक्ष्मण- 
देवालय देखनेका सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ था। यह मन्दिर प्रान्तीय 
पृरातत्त्वकी श्रनुपम सम्पत्ति है। अपने ढगका ऐसा अनोखा और 
प्राचीन वास्तु-कलाका प्रतिनिधित्व करनेवाला मन्दिर, प्रात्तमें अन्यत्र 
शायद ही कही हो। मन्दिस्का तीरण ६०८६ फूटका है। तोरणका 





'सध्यप्रदेशका इतिहास पृ० २१२ 
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एक-एक भाग तीन-तीन विभागोमे विभाजित हैँ । वाई ओर नृसिह, 
वाराह, वामन, राम, लक्ष्मण (धनुर्धारी) श्रादि अवतारों एवं त्तीनों 
लाइने सुन्दर शिरपोसे ग्रलकत है, जिनमे एक गृहस्थ-युगलकी मूर्ति स्थूल 
उदर, लघुचरण, गलेमे यज्ञोपवीत और आभूषणोमे भक्ति-सूचक माला 
धारण किये हुए है। विव्ति होता हैं कि यह कोई भकक्‍त ब्राह्मणकी प्रति- 
कृति होगी। मूर्तिके परिभागमे भामण्डल-प्रभावली स्पष्ट है। तन्निम्त- 
भागमे लघुवयस्क वालक खडा है। एक वृक्षके नीचे स्त्री-पुरुष सुन्दर 
भावोको व्यक्त करते खडे हैं। दाहिनी ओर गच्धरवोंकी प्रतिमाएँ विविध 
वाद्यो सहित उत्कीणित हैँ । कही-कही कामसूत्र-विपयक प्रतिमाएँ खुदी' 
है। तोरणपर विविव प्रकारके वेल-बूटे हे, जो ग्रुप्तकालीन कलागत 
प्रभावके सूचक हे । तोरणके ऊपर अतीव सुल्दर और चित्ताकर्यक भगवान्‌ 
विष्णुकी शेपजणायी प्रतिमा दृष्टिगोचर होती है। नाभिगत कमलपर 
प्रह्मजी और चरणोके निकट लक्ष्मी अवस्थित हँँ। पासमे वाद्य लिये 
गन्धर्व खडे है । मूर्ति कलापूर्ण होते हुए भी एक आझादचर्य अवश्य उत्पन्न 
करती है कि लक्ष्मणके प्रधाव मन्दिरके गर्भगृहोपरिं ऐसी प्रतिमा क्यों 
खुदाई गई ? तोरणका पापाण लाल है, और सरक्षणाभावतते नप्ट हो 
रहा है। प्रतिमात्रोके केश-विन्यासपर गुप्तोका प्रभाव स्पप्ट है । काम- 
सूत्रक आसन भी वोरणमे उत्कीणित है। मन्दिरके मुस्यगृहमे जो मूर्ति 
विराजमान है, वह पँचफने सॉपपर अधिप्ठित है। कटिमे मेखला, गलेमे 
यज्ञोपवीत, कर्णोमे कुण्डल, वाजूबन्द और मस्तकपर लपेटी हुई जठ।, 
उत्फुत्ल बदनवाली प्रतिमा २६५८ १६ इच आकारकी है। यह प्रतिमा 
क्सिकी होनी चाहिए, यह एक प्रब्न है । कहा तो जाता है कि यह लक्ष्मणकी 
है, परन्तु-में इसमे सहमत नहीं। वास्तुबास्त्रानुसार मन्दिरके इतने 
विय्ाल गर्भगृह और मूलद्व/ रको देखते हुए, सहजमे ही अनमान किया जा 
सकता है कि उक्त प्रतिमा कम-से-कम इस सन्दिरकी तो झवश्य ही नही 
हूं। सम्भव हैँ कि भूल प्रतिमा गायव हो जानेसे किसीने स्थानपूर्तिके 
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लिए यह नवीत प्रतिमा लाकर रख दी हो। गर्भगृह १६॥ और मूलद् 
७७॥ ८ 3१ इचका है। इस प्रकार प्रतिमाकी दृष्टि ४३वे इचपर आती 
है, जो अशुभ है। मन्दिरका शिखर व सम्पूर्ण भाग इंटोका बना हुआ। है, 
फिर भी कला-कौनल इतने युन्दर ढगमे व्यक्त किया गया है कि सम्मवत- 
पापाणपर भी इतना सुन्दर नही हो पाता । भिचर चौखुँट। है। एक-एक 
भाग पाँच-पाँच विमागोमे विभकत हैं। सवपर लघु गुम्बज है। शअ्रग्रभाग 
घंड। ही आकर्षक और कलाका साक्षात्‌ अवतार प्रतीत होता हैं। 
शिवरका मूलभाग पापाणके ऊपर स्थित है । स्तम्भोपर जो कारीगरीका 
काम किया गया है, वह कंला-ग्रेमियोकों अश्राध्चर्यान्वित किये बिना नहीं 
रहता | प्राचीन कालमे दीवारोकी गोभाके लिए गवाक्ष वबनात। आवश्यक 
था। यहाँंपर भी कलापूर्ण चोखट सहित त्रिकोण जालीदार गवाक्ष वर्तमान 

। गृप्तकालमें इसका विशेष प्रचार था | सक्षेपर्मे कहा जाय तो सम्पूर्ण 
शिखरमें जैसा सूक्षमातिसूक्ष्म कलात्मक काम किया ग्रया है, वह भारतीय 
तठक्षण-कलाके मुखको उज्ज्वल किये बिना नहीं रहता। इंटोपर भी 
बारीक काम किस प्रकार किया जा सकता है, इसका सारे भारतमें सम्भवंत 

यही एक ज्वलन्त उदाहरण हू। इंट १८०७८ ८ इचका हूं। इस तरहूक 

कामका प्रचार गृप्तकालम व्यापक रपसे था। मन्दिरके वरामदेमे सूर्य, 
शकर, पार्वती, सरस्वती एवं कामसूत्रसे सम्बन्धित कुछ मूर्तियाँ श्रवस्थित 
है । इस देवालयके समीय ही रामदेवालय भी बहुत ही दुरवस्थामे विद्यमान 
है । यद्यपि यह भी सम्पूर्ण ईटोका ही बना हुआ था, पर वर्तमान कालमे 
विख्तरके कुछ भागको छोडकर' केवल इंटोझा टेर-भर अवशिष्ट 
प्रेज्षकोक। व्याव इस ओर भायद ही। कभी जात। हो | 

सिस्पुरसे कउव्गकर जानेवाली सडकपर किवॉचिके भीषण अरुख्यमें 

एक विदय्ाल स्तम्भपर एक भव्य पुरुष-प्रतिमा हाथमे खटग लिये हुए अवस्थित 
हैं। उसका चेहरा भव्य, आकर्षक तय विविध प्रकारके कलचुरि-गिल्प- 
स्थापत्यमे पाये जानेवाले आ्राभूषणोंसे इसमे कुछ भिन्नत्तत हैं। मालूम होता 
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है कि किसी समय यहाँ प्राचीन मन्दिर भी अवश्य रहा होगा, क्योकि 
मृत्तिकामे दवे कूछ अवजेय मेने निकलव।ये थे। महानदीके तठपर अवस्थित 
गन्वेशवर महादेव सिरपुरका प्रधान मन्दिर है । आ्यन्तरिक दो स्तम्भोपर 
विना सवत॒के दो विशाल लेख नवी गतीकी लिपिमे उत्कीणित हे। मन्दिर- 
की अ्रवस्याकों देखते हुए पुरातनताका अनुभव नहीं होत।। कहा जाता है 
कि चिसनाजी भोसलेने इसका जीर्गोद्धार करवाया था, एवं इसकी व्यवस्थाके 
लिए कुछ ग्राम भी दिये थे।। शिखरके दोनों ओर बाह्य भागमे गणयुवत 
शकर-पार्वतीकी सयुकत प्रतिमा तथा विश्णुकी मूर्तियाँ श्याम पाधागपर 
खुदवाई गई हे ।विदित होता हैँ कि ये अवशेष लक्ष्मण-देवालयसे 
लाकर यहाँ लगवा दिये गये हे। पासमे १५ पक्तिवाला एक विज्ञाल 
शिलालेख वैठनेके स्थानमे एवं एक लेख मन्दिरकी पेडीमे लगा दिया गया 
हैं। इसीके सामनेवाले हनूमानके मन्दिरमे भी कारत्तिकेव आदिकी प्रतिमाएँ 
हैँ। पश्चात्‌ भागमे महिपासुर, गगा, गणेश आदि देवोंकी प्रतिमाएँ 
स्निग्व व्याम पायागपर बहुत ही उत्तम ढंगसे उत्कीणित है। इनमे 
श्रय्ट्भुजी देवीकी प्रतिमा कला एव भाव-गाभीयय॑की दृप्टिसे अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण ही नही, वरन्‌ सिरपुरसे प्राप्त सभी अवशेषोमे सर्वश्रेष्ठ है। सूक्ष्मताके 
लिए हम इतना ही कहना पर्याप्त समझेगे कि पापाणपर केश-विन्यास- 
कलाका विकास, पलकके केशोकी स्पष्ठता, ललाट एवं उदरकी आावलियाँ 
बहुत ही स्पष्ट स्पसे व्यक्त हुई हे। इस मूर्तिका महत्त्व तत्कालीन युद्धमे काम 
श्रानेवाले घस्त्रोके इतिहासकी अयेक्षासे भी सर्वोपरि है। इसी प्रकारके 
शस्त्रवाले कुछ जुकार भी हमने सिरपुरमे देखे है, जिनपर सवत्‌ ११०६ 
फागुन और सवत्‌ १४०३के लेस खुदे हुए हे। देवी जिसपर अ्रधिप्ठित 
है, उसका मस्तक वराह-तुल्य है एव शेष घरीर मानव-नुल्य है । सिरपुर, 


बात यह है कि पुराने श्रवशेषोको ऊेकर हो इस सदिरका निर्माण 
हुआ हूँ । 
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तुस्तुरिया, खेंतराई आ्रादि तन्निकटवर्तोीं लघु ग्रामो्में हिन्दू-सस्कृतिसे 
सम्बन्धित विपुल अ्रवगेप विद्यमान हूँ। यहाॉपर माघ पूर्णिमाको बडा मेला 
लगता है। महन्त मगलगिरिजों वह ते सज्जन व विनम्न पुरुष हैँ । 


राॉजिम 


राजिममे राजिमलोचनका मन्दिर भी प्राचीन है, जिसमें ७वी और 
८वी गतीके दो लेख लगे हुए है। प्रथम लेखक सम्बन्ध राजा वसनन्‍्तराजसे 
हैं। यहांके स्तम्भोपर दकावतार बहुत ही उत्तम रीतिसे उूल्कीणित 
हैं। कहा जाता है कि राजा जगतपालने इसे वनवेया था। मन्दिर 
चपटी छतवाला होते हुए भी उतनी प्राचीनताका द्योतक नहीं। यह 
महाराज तोवरदेवकी मुद्रासे युक्त विश्ञाल ताम्रपत्र विद्यमान है। मन्दिरके 
एक स्तम्भपर चालुक्यकालीन नृवराहकी अत्यन्त सुन्दर कलापूर्ण चार 
हाथवाली मूर्ति उत्हीणित है। उसकी वायें हाथकी कोहनीपर भूदेवी 
दीख पडती है । मूर्ति-निर्माण-बास्त्रोमें वणित वराह-लक्षणोंसे इस प्रतिमामे 
केवल इतना ही पार्यक्य है कि वहाँ आलीढासनमें श्रधिष्ठित आदि-शेप 
भगवान्‌ अपने फनके स्थानमे दोनों हायोंसे थामे हुए हैं। निकटवर्तती 
शिलापर नागकल देख पडता है, जिसमें नाग श्रजलिवद्ध होकर नृवराहका 
सम्मान कर रहे हे। इतनी प्राचीन श्र इस प्रकारकी वराहकीं 
प्रतिमा प्रान्तमे अन्यतर दुरलेभ हैँ । 

लक्ष्मण-देवालयसे, स्वर्गीय. डाबदर हीरालालजीकों एक लेख प्राप्त 
हुआ था जो भ्रभी रायपुर म्यूजियममे सुरक्षित है। इससे ज्ञात होता है 
कि उपर्युवत्त मन्दिर शिवगुप्तकी माता वासदा द्वारा निर्मित हुआ जो 
मंगधके सर्यवर्माकी पत्नी थी। सूर्यवर्माका समय ८वी शती पडता हैँ । 
अत इस मन्दिरकी रचनाका काल भी ८वी ९वीं शर्तीमे होना चाहिए। 
इस मन्दिरकी श्रधिकाशत वृहत्तर मूर्तियाँ, सिरपुरसे लाई गई हे । राजिम, 
राजीवका अपश्रश रूप जान पडता है। इस स्थानको पद्मक्षेत्र भी कहा 
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गया है। पर यहाँ एक किवद्न्ती प्रचलित है जिपक। सराश यह है कि 
इसका सम्बन्ध राजिव नामकी तेलिनसे है । राजीवलोचव मन्दिरमे 
छोटासा मन्दिर वना है। उसमे सतीचौर। है। इसपर सूर्य, चन्द्र और 
कुम्मवत्‌ दृश्य उत्कीण है । नीचे स्त्री-युरुष व बगलमे दासियाँ तथा 
बैल भी खुदे हे । यदि तेलिनकी दत्तकथाका सम्बन्ध राजीवलोचनसे हो, 
तो जावना चाहिए कि वह अपने इप्टदेवके सम्मुख सती हुई थी । यहाँ 
पुजारी क्षत्रिय हे । इसमे रायपुर-रश्मिके लेखककों विचित्रता मालूम 
हुई । मेढ्दे खयालसे इसमें कोई श्राइचर्य की वात नही है। विहारके मुंगेर 
जिलेमे, महादेव-सिमरिया ग्राममे पुरातन शिवमन्दिर के पुजारी व पण्डें 
कृम्हार है। 

राजिममे सहानदी और पेरीके ठीक सगमयर कुलेश्वर-महादेवका 
मन्दिर है । इसकी रचना आश्चर्यजनक हैं। महानदीके प्रवाहके सैकड़ों 


है 


वर्षोसि थपेडे खानेके बाद भी मन्दिरकी स्थिति ज्योकी त्यों है । 
बनजारोके चोतरे-- 


महाकोसलमे ग्रामसे बाहर या कही-कही घनघोर वनमें एक प्रकारके 
चौतरे पाये जाते हैं। जो सती-चौतरोसे सर्वथा भिन्न होते है। इन्हे किसीका 
समाधिस्थान भी नही मान सकते, तो फिर इन चौत रोका सबब किनसे होता 
चाहिए ? यहुएक कठिन प्रश्न है, पर उपेक्षणीय तही। इन चौत रोक! निर्माण 
सामान्य कोटिके अनगढ पत्थरोसे हुआ करता था। उनपर सिन्दूरसे विले- 
पित अ्नगढ पत्थर या ऐसा कोई देव-चिह्न दुष्टिगोचर होते हैँ। हीरापुर 
निवासी वयोवुद्ध अध्यापक श्रीयुत नन्‍्हेंलालजी चौधरी द्वारा ज्ञात हुआ कि 
इस प्रकारके चौतरोका सबध, भारतके बहुत पुराने पर्यटक बनजारोसे होना 
चाहिए । यात्रिक साधनोके अभाव-युगमे अन्तर्ग्रान्तीय वाणिज्य अधिकतर 





रायपुर रश्मि पृष्ठ ८०-८१, 
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वनजारोंके द्वारा ही सपन्न होता था। वे केवल वर्षा काल हीमे, जहां मुख्यत 
जल तथा चारेकी सुविधा हो, (उन दिनों माल परिवहनका माध्यम बैल ही 
था) चाहे वह स्थान भले ही घनवोर भटवी में ही क्यो न हो, आवशस वना लेते 
थे। अब प्रइन रहा सचित सपत्तिका, उसे वे अपने अस्थिर निवासस्थानके 
समीप ही चौतरा वनाकर, उसके मध्यमे रक्तशोषक श्रमसे अजित सपत्तिको 
रखकर, पलस्तर कर, ऊपर ऐसा चिह्न बना देते थे जेसे कोई देवस्थान 
ही हो । ऐसा करनेका एकमात्र कारण यही था कि लोग इसे सम्मानकी 
दृष्टिस देखे और घामिक मानसके कारण कभी खोदे नहीं । वनजारोकी' 
परम्पराका सपत्ति-सरक्षणका यह अच्छा ढंग था। जब वे चलते, तब 
अर्थंकी आवश्यकता हुई तो निकालते, वर्ना स्मृति पटलपर ही उनका 
भ्रस्तित्व बनाये रहते थे। इस घन-रक्षण पद्धतिके पीछे न केवल काल्पनिक 
व किवदन्तियोका ही वल है, श्रपितु कुछ ऐसे भी तथ्य है, जिनसे उपर्युक्त 
पक्तियोकी सत्यता सिद्ध होती है। उपर्युक्त चौबरीजी ने अपने ही गाँव 
की एक घटना श्राँखो देखी, इस प्रकार सुनाई थी-- 
हीरापुर' (ज़ि०सागर) की पश्चिम सीमापर वनके निकट जलाशयके 
तीरपर लगभग १० वर्गफीट पत्थरोका एक चौतरा था। जनताने इसे 
धर्मका स्थान मान रखा था । एक दिन वनजारोका समूह सायकाल आकर 
वहां ठहर गया। प्रात काल लोग विस्फारित नेत्रोंसे चौतरेकी स्थिति 
देखकर आराइचर्यान्वित हुए, क्योंकि वह बुरी तरह क्षत-विक्षत हो चुका 
था। वनजारे भी प्रयाण कर चुके थे, तव लोगोकों इस चौतरेका रहस्य 
ज्ञात हुआ । 
लालवर्रासे सिवनी (८९ ) आानेवाले मार्गमे सातवे मीलपर 
भयकर वनमे एक ऐसा ही चौतरा बना हुआ है। चौतरोका उल्लेख मेने 
इसलिए करता उचित समझा कि अवशेषोंके साथ जिन किवदन्तियोका 
सबंध हो, उनकी उपेक्षा भी, पर्याप्त अच्वेषणके बाद की जानी 
चाहिए । कबीर साहवके चौतरे भी इस ओर पाये जाते है । इसका 
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कारण यह है कि छत्तीसगढमे इनके अनुयायियोकी सख्या काफी 
है। कवर्धा, कवीरधासका रूपान्तर माना जाता है। इस ओर 
कवीर साहवका साहित्य प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध होता हैं | गवेषकोके 
भ्रभावमे इतती विराद सामग्रीका अभीतक समुचित प्रवध नहीं हो सका 
है, न निकट भविष्यमे सभावना ही दृष्टिगत होती है । 


सती व र्ाक्ति चौतरे---- 


सती-चौतरोकी सख्या सापेक्षत महाकोसलमे अ्रधिक पाई जाती है। 
निकटवर्ती प्रदेश, विन्ध्य प्रान्त्त तो एक प्रकारसे सती-चौतरोका केर्द्र- 
स्थान ही है। सागर, दमोह, जबलपुर आदि जिलोमें सैकडो ऐसे सती' स्थान 
व उनकी मूर्तियाँ उपलब्ध होती हे, जिनमेंसे कूछ एकपर लेख भी खुदे पाये 
जाते है। ऐसे साधन भले ही पुरातन-कलाकी दृप्ठिसि महत्त्व न रखते हो, पर 
ऐतिहासिक दृष्टिसि इनकी उपयोगिता है । 

महाकोसलमे सर्व प्राचीन जो सती-स्मारक्त उपलब्ध हुआ है वह 
धालौद' (जिला दुर्ग) मे विद्यमान हैं। इनपर लेख भी है! एक लेख, 
जो स्व० डावटर हीरालालजी द्वारा पढा गया था, वह सवत्‌ १००५ का 
है। इसरा लेख जिसका वाचन प्रिन्सेप साहब द्वारा सपन्न हुआ था, उसका 
काल आपने ईसाकी दूसरी शताब्दी स्थिर किया हैं। यदि उपर्युक्त वाचन 
ठीक है, तो कहना पडेगा कि भारतमे पुरातत सती-चौतरोमे इसकी गणना 
प्रथम पक्तिमे की जायगी' । 

पुरातन साहित्य व शिला तथा ताम्रपतन्नोत्कीणित लिपियोंसे सिद्ध हैं 
कि भहाकोसलमे शक्तिपूजाका प्रचार बहुत प्राचीन कालसे रहा है। 
यहांके आदिवासी प्रत्येक कार्यकी सफलताके लिए शक्तिके किसी भी रूपकी 
मनौती करते है । सुसस्कृत कालमे भी शक्ति-पूजार्थ बडे-वडे मन्दिर व 





श्री स्व० गोकुलप्रसाव--दुग-वर्षण, पृष्ठ ८२५ 


भव्यप्रदेशका हिल्दू-पुरातत्व 


रा 


3 


ह 
््ध्ः शानाओ 


७० नीी... # को तर 
अठाऊा स्थापवा का गछ्ठ । दानाओा द्वारा ठाच्चझ पर्माराओा समादर 
क्ष्णि आता न अवमनिकृत मालिती: माधव, राजजेवरक्त ०. मर + कि: 
क्पण्य जाना था। अवनानक्लत मा वप्राधव, राजशंसरअड्ू क्पूर- 


ड्ज अ्ाज वाननि लि इशाप्सलटा जज व स्‍क्‍नचिओिड्रनस-ज णण-लडतता 5७०७ >>््ी:->---० 
मजरा तथा कलच्ास्-लानलाव ताम्र वे वलाहइचास महाकानलाय तासखिक 





समहनों डक ०२० >>5र रीता व्रसिच्नण अनंत ओल 32 परत्नन मतियाँ > - 
समूहता समुचित रात्य कमर सक्द हूं । पुरातत मात्तियाँ भी उपयृतत्त 


विचार एरन्पराका दशक प बल क्री हि व्््ज्द्स्ल आप के शक्त्ति 
वेबार परन्पराका समर्थन करती हैँ । ब्रामीय जनता भी अपनी समा 























235 5० इ्त-दइत्य होती हैं। महाकोमलमें 5 
व मातक अनुसार दवा-यूजारूर इतन-चद्चत्य हाता ह्‌। महाकामलम बंहुतस 
3825 55% 5 कई ने, ऋिसी भी धर्ममान्य मर 4 
स्थान मत दखे है, जहां जनतान, त्वा ना धनमनान्य मूठ, उद्धता हूाएिइ 
६2॥ 
2०5 वी, »य # ८ न किक >नक 

अद्य, या काइ ना गह् गद्यव पत्थर या समृहका एन स्थानपर स्थापत कर, 

सिद्रस ० पॉतकर झ्से ०» पद्धरमाई ड् चरदया' रण आदि तोमीसि श्् पाया 
सन्दूरस पातकर उम्र या उन्हं खरभाई, उरदवा आाद नामाग्त पुकात 
डे बल डलजज> ञ्व्म्स्की मान्यताके >> पप्ठन्यग्म रा 0 हर 75-_ 
हूं । अवालर हूपम इस अक्रका माच्यताक पृपष्ठलवयम थासह्तसूजाद 
७ 5 9. 52. ० 





बीज ही उ्रत्तीव होते है । ऐसे स्यानोक्षा अध्ययन भी, पुसातत्त-याक्त्वियो 
० ०० [०] । 


द्रा व्िद्यायियोंकत ये लिए ई>+-+_-कऋ वॉउनीय गा क्योकि + समह्म च्ः क्मीकमी 
वे विद्याययाक लिए हवतात्त वाउनाय हू, क्याक एप उमृहम दनालक 


श्क्न्ह 


4 


[ क्लाह्ृति उप्लब्ध हो जाठी है। पदागर ,तिपुरी, विलहरी, 



































अत्यवत महत्तवपू 
कौहरगट, लॉली, किरिनापर, कारीतलाई, ध्रार्ग, रायपर, लखनादौन 
हरगठ, लाली, क्िसनापुर, कारीतलाई, श्रारण, रायपुर, लखनादोन, 
घंनौर रे नागरा थ्दि ल्ल्म्््जा उध्राप्रोज-5 परातन ल्ज्त्ल गेपोका 
र, रत्तपुर और चागरा आदि अनेर स्थानोपर पुरातव अवनेयोका 
० विभिन्न ह्पान्त के - >> न पञा जाता >> 
समृह झाकवक विानन्न ल्पाल के ज्पयम पूजा जाना हू ॥ 
जय ब्ध का शक, 3-.# की रथ 
स्वानानत्नस मे चलबूनस्कर मध्यज्दबक दुगाका उल्दद्न नहा कर 
शतक प्रसन्न गन नी श्ज्् -पनाठच्चके कत्ल दाना अजप+ अन्य 5 
रहा ह पर्चु थे भा हन्टू-यनह्खक खास बय मान जान हू । उद्चतन 
चल तक च्झ 
डापिकाद्ाोती भी गिनती स्स्ओं डोज चात्ियि ये अविष्यमें दर्गपर 
वापक्राश्माका भा निनता इसम हवा आाहयब था। भावशध्यम दुबपर 
ककया करनेका यु क्योकि यन्नंत्नी दर्द निर्माण-गद्वति न 
स्वतत्न विचार करनतता भाव्या हूं। क्या यहाुला दुरननमाय-पद्धाद 








हिन्दू वर्माश्नित, घिल्वत्वापत्य क्लाके अति उन्द्रप्ट व 
शिल कि शी >. 
मनाहर अताक पूरातन सदठहस्त बा हाव हू। अगागयत भूनाम्म डड 


भी दईनदित नाथकी ओर अग्रसर हो रहे है 
ना दनादन नाभका आर असर हा हहू हू 





3॥ 
र्ल्न्न्प 
3 
/0| 
न्‍्को 
/)॥ 
भर 


ब्ण 
0४7 


न्ध 
है /] 
 6-ध 63० 


पूर्व पुरुषों द्वारा इचपर अगपित सम्पत्ति व्यय हुई । क्‍्लाकारोने आत्निक 
सॉदर्वकों रुभलतापूर्वक मूर्त हप दिया, पर झाज समय ऐसा आया हे कि 


३६२ खण्डहरोका वैभव 


हम सभी प्रकारसे अपने आपको समुन्नत मानते हुए भी, अतीतकी 
आत्मीय विभूतियोकी उपेक्षा करते जा रहे हे। उनकी कौतिपर ठोकर 
मारते जा रहे है । क्या स्वाधीन मारतके सास्कृतिक नवनिर्माणमे इनकी 
कुछ भी उपयोगिता नहीं हैँ! इनकी मौन-वाणीकों सुतनेवाला कोई 
सहदय कलाकार नही है ? 
सिवनी | 
२० मई १९५२ 


महाकोस 


॥ 


कतिपय हिन्दू-मूर्तियाँ 


हे “म्रृत्णातका हिंदू-पुरातत्त्व” शीर्षक निवन्धमें महाकोसलके पुरा- 
तत्वका निर्देश सक्षेपसे किया हैं। उसमें अधिकतर भागका 
सम्बन्ध मेरे प्रथम भ्रमणसे हैं। १९५० फरवरीमे पुन मुझे महा- 
कोसलके त्रिपुरी, विलहरी, पतागर और गढा आदि नगर स्थित कलावशेषो 
का, न केवल अ्रध्ययून करनेका ही सौमाग्य प्राप्त हुआ, अपितु उन उपेक्षित 
प्ररक्षित कलात्मक प्रतीकोका सप्रह भी करना पडा जिनसे एक सुन्दर 
कलात्मक सग्रहालय वन सकता हैं। इन अवशेपोमें जैन एवं वैदिक 
सस्कृतिसे सवन्धित प्रतीक ही श्रधिक हे। दो एक वीद्धावशेप भी 
सूचनात्मक हे। प्रस्तुत निवन्धमें में अपने सम्रहके कतिपय महत्त्वपूर्ण 
प्रतीकोका परिचय देना चाहता हूँ। भीर्षकसे भ्रम हो सकता है कि मे सपूर्ण 
महाकोसलके भिल्प-स्थापत्य कलाकी ग्रभीर श्रालोचता करते हुए, शिल्प- 
कलाके क्रमिक विकासकी ओर सकेत करँगा, परतु यहाँ मेले अपना क्षेत्र 
सीमित रज्ा हैं। उन महत्त्वपूर्ण कलाबशेपोका इसमें समावेश न होगा 
जिनको मंते स्वथ नहीं देखा हैं । 
भारतीय भिल्‍्प-स्थापत्य कलाके विकास और सरक्षणमें महाकोसलने 
कितना योग दिया है, इसका श्रनुभव वही कर सकता है, जो इस भू-भागके 
निर्जन-प्ररण्य एवं खड॒हरोमें विखरी हुई तक्षण कलाकी खण्डित क्ृतियोंके 
परिदर्शनार्थ स्वयं घूमा हो। जैन मुनि होनेके नाते पैदल चलनेका 
अनिवार्य नियम होनेके कारण महाकोसलके कलातीयंमि भ्रमण करनेका ग्रव- 
सर मिला है । में दृढ़ता पूवंक कह सकता हूँ कि इतिहास पुरातत्त्वज्ञोकी इस 
श्रौर घोर उपेक्षित मनोवृत्तिके कारण, यहाँकी बहुमूल्य कला-कंतियाँ सडको 
श्रौर पलोमे लग गई | कुछ लेख तो आज भी जबलपुर ज़िलेकी कवरोमे 
ऋसके सूपमे लगे हुए है । अभी भी जो सामग्री जेप है, वहन केवल तक्षण- 
कलाकी दृप्टिसि ही महत्त्ववृूर्ण है, अपितु महाकोसलके तास्कृतिक एव 


३६६ खण्डरोका वेभव 


सामाजिक विकास की दृष्टिसि भी उतनी ही उपादेय है | यदि सरकार अब 
भी इस ओर ध्यान न देगी तो वी खुची कीठिसे भी हाथ धोना पड़ेगा । 
जो गासन अतीतके सर्माचीन तत्वोकी रक्ष। वहीं कर सकता वह अधिक 
समय टिक भी नहीं सकता | 


मूत्तिकलाः 


भारतीय सावनाके इतिहासपर दृष्टिपात करनेसे विदित होता है कि 
प्राचीच कालसे हीं सगुण त्पको बहुत महत्त्व दिया गया हैं। यही 
कारण है कि मूरति कलाका विकास भारतमें काफी हुआ। महाकोसल भी 
इसका अपवाद नहीं हो सकता था । हजारों वर्षोसि निवास करनेवाली 
आरंभिन्न जातियाँ भी, प्रतीकात्मक पूजत किया करती थी, जैसा कि 
प्रान्तस्थ प्राचीन गुफाके भित्तिचित्रों, व ग्राम-गृहोपर खीची गई रेखाओपे 
एवं मू्तिकलासे विदित होता है। इतिहासके प्रकाशमे यदि देखा जाय 
तो वर्तमानमे केवल एक ही कृति इस प्रान्तमें विद्यमाव है--वह है 
गुप्तकालीन तिगवाँ के अवशेष। विशेष सामग्रीके अभावमे भी यह वात 
समभमे आ सकते योग्य है कि गुप्त कालमे महाकोसल तक्षण एवं मूर्ति 
कलामे पश्चातृपाद न था। एरणके प्रवशेष साक्षी स्वरुप विद्यमान हें। 
दूसरा कारण यह भी है कि गुप्त कालमे विव्ध्यप्रदेशान्तर्गत नचनाके 
मन्दिरोकी सृष्टि हुई जो महाकोसलके निकट हे। गुप्तकालीन कुछ प्रथाये 
एवं जिल्प स्थापत्यकी कुछ विशेपताकी परम्परा नवी जताव्दीतक महाकोसल- 
के विचारशील कलाकारों द्वारा सुरक्षित रह सकी। गुप्तकालीन मूत्ति- 
कलाके प्रमुख तत्त्वोंके प्रकाझमें यदि महाकोसलकी नवी शततीतककी मूत्ति- 
कलाको सूक्ष्म दृष्टया देखें तो उपर्युक्त पक्तियोका मर्म समभमे भा 
सकता हूँ। स्थज्नीय कलाकारोने मू्ति-कलाकी प्राचीव परम्पराका 
भलीमाति निर्वाह करते हुए, परिस्थितिजत्य दत्त्वोकी उपेक्षा 
नहीं की । 


महाकोसलको कतिपय हिन्दू-मूतियां ३६७ 


मूर्ति काफी दृष्टिसे तो निश्चित विचार तब ही प्रकट किये जा सऊते 
है, जब इस भू-भागकी समस्त प्राचीन प्रतिमाश्ोफा भास्तीय अध्ययन किया 
जाय । उचित अन्वेषणके ध्रमावमे निकट भविष्यमें तो कोई भ्रागा नहीं की 
था सकती, परल्तु प्राप्त वबहसरबक अश्रवशेप क्लाकारकों इस विचारतक तो 
पहुँचा ही देते है कि मूतिकलाके आत्तरिक एवं बाहय उपकरणोमें यहाँ 
तबकोंने काफी स्वतल्वतासे काम लिया और मूति-निर्माणमें 
तत्कालीन जन-जीवनकों ने भूडें। वे ने केवल अपने आराध्य 
देवरी प्रतिमा तक ही दंनीकों सीमित रख सके, श्रपितु पौराणिक 
एवं ताविक देव-देवियोत्ता भी सफल अझकन कर सके थे। कतिपय 
मू्तियाँ ऐसी भी हे, जिनकी मुलाकृतियाँ महाकोसलकी जनतासे श्राज भी 
मिलती जुलती है। मूत्ति रप-शिल्पफा एक अग हैं। मूर्ति स्थित मील 
कलाऊफा प्रतीक है। १० वी से १२ वी घताब्दीतकके तानिक साहित्यमें 
देव-देवियोकि तप भिन्न-भिन्न प्रकारसे व्यक्त हुए है, उनमेंसे गणेश, दुर्गा, 
तारा, और योगिनियोके हप महाकोंसनमे प्राप्त हुए है । तादुण चित्र 
मूर्तिकलामे किस तरहसे प्रतिविम्बित करना, इस कार्यमें यहकि शिल्ती बड़े पदु 
थे। भरीरके प्गोपाग एवं वस्त्र विन्यास, नासिका, चक्षु एवं झ्रोठोंके श्रकनमे 
जनी योग्यता परिलक्षित हीती है, बसी समसामयिक श्रन्य प्रान्त स्थित 
प्रदेशोमें घायद कम मिलेगी । तात्यर्य कि मूरततिकला-विधारदोकी धारणा 
हैं कि ११ वी या १२ वी घतीफे बाद मूतिफला ह्रासोन्मुस्ी हो चली थी, 
परन्तु यहांकी कुछ मूर्तियाँ इस पक्तिका भ्पवाद है। तक्षकोके सम्मुख नि - 
नदेह शित्प विषयक साहित्व अवश्य ही रहा होगा, परन्तु इस विपयपर प्रकाण 
डालनेवाले न तो साहित्यिक उत्हेत़ मिले है एवं न कोई स्वतन्न 
गन ही। हाँ, त्रिपुरीमें श्राज भी 'लढिया' पाति हूँ, जिनका व्यवसाय 
मूत्ति-निर्माण था श्रौर आ्राज भी है। त्रिपुरीमें ही एक समय सैकडोकी 
सस्यामें उनके घर थे। दर्जनों आज भी है। एक वुद्धासे मेने मू्ति- 
निर्माण-विद्या विषयक जानकारी प्राप्त करनी चाही तब उसने अपने 
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गृहसे बहुतसे पुराने श्रौद्धार मेरे सम्मुख पठक दिये। इनमें कई 
प्रकारकी छैनियाँ एव हथोडे थे। वारीकसे बारीक छेनी, सुच्यग्र भाग 
प्रमाण एव ६” लवी थी | बडीसे बडी छेती ९” तक चौडी' थी। प्रत्येक 
प्रकार की छोटी बडी छेतीके श्रनुसार ही हथोडे प्रयुक्त किये जाते थे। ऐसा 
उनसे ज्ञात हुआ | वृद्धाके पास कुछ पुराते कागजात भी थे, इसमें मदिरके 
अग-उपाग एवं विभिन्न मूतियोकी कच्ची रेखाएँ खिची' हुईं थी। वृद्धा 
एकाकी होनेके वावजूद भी सामग्री देवेको प्रस्तुत न हुईं। सभव है श्रन्वेषण 
करनेपर इस प्रकारके ओर भी साधन प्राप्त हो, जिनसे महाकोसलकी शिल्प- 
कलापर प्रकाश पडे । और यह भी ज्ञात हो कि यहाँके कलाकारोने प्रेरणा 
कहांसे ली ? 

हिन्दू धर्मकी मूत्तियाँ-- 


महाकोसलके अवशेषोमे हिन्दू धमकी सभी शाखाग्रोकी मूर्तियों सम्मि- 
लित है । शव भर वैष्णवके भ्रतिरिक्त अन्य पौराणिक देव-देवियाँ, गगा, 
गजलक्ष्मी, पार्वती, कल्याणदेवी, श्र्धनारीदवर, नवग्रह, गएंड, गणेश, कुबेर 
श्रादिका समावेद्य होता है । प्राप्त समस्त मू्तियोका सामूहिक परिचय 
देना लघुतम प्रवन्धर्में सभव नही अत प्रत्येक शाखाकी प्रधान एक एक 
भूतियोका परिचय ही पर्याप्त होगा । 

इतिहाससे स्पप्ट है कि महाकोसलमे गुप्तोका शासन रहा है। गुप्त 
परम भागवत थे। उस समय भागवत-धर्मका प्रचार व्यापक रूपसे था। 
एरणका गरुड स्तम्भ विख्यात है, जो गुप्तकालीन कृति है। इसकी ऊचाई 
४७ फीटकी है। लोग इसे भीमकी गदा कहते है। इसपर जो छेखोत्कीणित 
हैं, उससे ज्ञात होता है कि वृधगुप्त के समय खड़ा किया है। निकट ही एक 
विष्णु मदिर है, उसमे सम्राट समुद्रभुष्त [सन्‌ ३३५-३८०] का खडित लेख 
हैं। विष्णुके दशावतारोमे वराह भी सम्मिलित हैं। इसकी दोनों प्रकारकी- 
भादि वराह और भू-वराह-की बहुसस्यक मूर्तियों आज भी सागर, जबलपुर 


महाकोसलकी कतिपय हिन्दू-मूर्तियाँ ३६९ 


एवं रायपुर ज़िलोमे उपनब्ध होती है। आदिवराहकी मूर्तियाँ जितनी विभाल 
महाकोसलम उपलब्ध होती हे वैसी अन्यत्र कम । इस मूर्तियोपर पौराणिक 
देवताशोकी सहस्नो छोटी-वर्डी मूर्तियाँ उत्कोणित मिलती है। पनरागरका 
आदिवराह मेने स्वय देखा है | भू-वराहकी अत्वत सुन्दर एवं कलापूर्ण 
प्रतिमा राजीवलोचनके' मदिरमे सुरक्षित हैं । छोटी मूर्तिवा तेवर और 
विलहरीमे दर्जनों पाई जाती हे, जिनमें वराह पृथ्वीको उठाये हुए मुँह ऊँचे 
किये बताये गये है । इस श्राकृतिकी ११वीं बतीतकऊी प्रतिमाएँ छोटे सुपमे 
काफी मिलती हूँ । इसी प्रकार विण्णुके अन्य अवतार भी महाकोसलमे 
पाये जाते है । विलहरीमें (कटनीसे १० मील पश्चिम) विप्णुवराहका 
स्वतन्त्र मदिर ही पाया जाता है, जिसकी चौखटपर गगाकी खडी मूर्तियों 
पाई गई हे। कलचुरि यश.कर्णदेवके समवकी तीत वैष्णव मूर्ति मुझे 
पनागरमे देखनेको मिली थी। ये तीनों वेजोड हैँ । यो तो दो स्वतत्न 
दिलाओपर खुदी है। इतमें गोवद्धंनधारी विष्णु है, पासमे कुछ गोप व 
गायोका भुड, विस्फारित नेत्रीसे खड़ा है। गोपके वस्त्र प्रेक्षणीय है । 
पटुशिलापर लेख खुदा है। तीसरी प्रतिमा विष्णुजन्मके भावोकों स्पप्ट 
करती है । ये तीनो अवश्ञेप इस वातके परिचायक है कि कलचुरि-कालमें 
भी वेष्णव परम्परा यहाँ जीवित थी। दगावतारथुक्त विप्णुकी एक श्रतीव 
सुन्दर और कलापूर्ण प्रतिमा मेरे सग्रहमे हैं। परिचय इस प्रकार है-- 


दशावतारी विष्णु 


कटनी नदीके मसुरहा धाटपर पाई गई वह सपूर्ण प्रतिमा 
५०३” ५८ २६३ हैँ। भगवान्‌ विष्णु वीचमें खडे हुए हें, जिनका विस्तार 
३६” »८ २०” है। प्रतिमाकी खूबी यह है कि यह एकदम खुदी खडी है। 
पीछे कोई आवार भूमि नही रखी गई। सामान्य रुपसे परिकरमें खुदे हुए 


'राजिम, छिला रायपुर । चित्रके लिए देखें भारतीय अ्नुशीलत । 
र्डे 
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डिजाइन साचीके स्तृपके डिज़ाइनोका स्मरण दिलाते हे। सबसे पहले 
हम खडे हुए विप्णुको ही ले -- 

भगवान्‌ विष्णुके अगअत्यगकी गठनमे विशेष सुधडता तो है ही, 
पर साथ ही अधोवस्त्र एव अन्य आभरणोकी रचनामे सुरुचिका प्रदर्शन 
स्पष्ट हैं। इन आभरणोमे कटिप्रदेशसे किचित्‌ उपरि भागमे श्रावेष्ठित 
आभरण, विशेष बुन्देलखण्ड अथवा सहाकोसलर्क, अ्रपनी विशेष साज- 
सज्जा जान पडती हैं। वहाँकी अन्‍्यान्य प्रतिमाग्नोमे भी यह दिख पडा है । 
भगवान्‌ वि््णके पॉवोमे पेजन मू्ततिकी सुकुमारताका परिचय देते हे । 
दोनो ढाँगोमे सुघढता है। वस्त्र घुटनोंके नीचेतक आया है और वहीतक 
कठस्थित माला लटक रही है । इस मालाके फूलोकी रचना बहुत स्वाभा- 
विक हैं, अवोवस्त्र कटिप्रदेशसे बँधा हुआ है, परन्तु उसकी शले और, 
उन गलोकी वहुमुली दियाएँ अभीतक वहाँ किसी भी प्रतिमामे नही आईं । 
कटिप्रदेशम मेखना स्पप्ट दिख रही है। मेखलाका फूल गुदीके विल्कूल 
नीचे सरल रेखामे चित्रित है। कटिवक्ष और स्कत्घोका अनुपात्त तथा उनके 
पीछे किसी भी आवार-भूमिका अ्रभाव, प्रतिमाके शारीरिक सुगठन 
सौन्दर्यको द्विगुणित करता हैं। विश्ञाल वक्षस्थलपर वुन्देलखण्डका अपना 
आभूषण अर्थात्‌ हँसुली श्रौर माला वदस्तूर पडे हुए है । चतुर्भुजी प्रतिमाकी 
कोहनीके नीचेके अग खडित हे। वाहु भागमे अलवत्ता बाजूबन्दका 
0६थष्ठा) भ्रभी बना हुआ है। गलेकी त्रिवल्री स्पप्ट है। चेहरेमे नाक और 
श्राँखें अस्पप्ट है, किन्तु नीचेका ओोठ और कान वडे ही सुन्दर बन पडे है । 
इतने सुन्दर कान अभी इस तरफ देखतेमे कम आते है। पश्चात्‌ भागमे 
पडा हुआ केजकुज वा स्वाभाविक है। कर्णफूल उस केशकुजके 
ऊपर रखें हुए है सिरका किरीट मुकुट ऊँचा है,--पिरेमिडके 
श्राकारका है। उसमे कढ़े हुए बेल-बूटे ब्राह्मण ममंके अन्य वेलबूटो जैसे 
्दह। 


वेजयन्तीमाला मूततिसौन्दर्यमें और भी वृद्धि करती है। मालामे 
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फूलोंके अतिरिक्त उसकी बले भी ध्यात आक्ृप्ट करती है जो पुन कला- 
कारके सूक्ष्म सयोजन जैलीकी परिचायक है। 

विण्णुकी प्रतिमाके पीछे जो प्रभावली है वह भी श्रनेक वौद्ध प्रभा* 
वलियोकी नाई सुन्दर और सफाईसे काढी हुई है । विष्णु भगवान्‌ कमलके 
पृष्पके ऊपर खड़े हुए हैं । थे कमल भी दो भकक्‍तोके हाथोपर आआवृतत 
हैं । जो उध्वंग्खी हूँ । कमलऊी पेंखुडियाँ स्पप्ट तो है, पर उनमें कोई 
वारीकीकी रचना नहीं है । 


5 

एछ्‌ 
रे 
ए्‌ 


परिकर 

प्रधान प्रतिमाके वाद हमारा ध्यान पहले पाश्वंद युग्मोकी शोर 
जाता है, जो कि वहत सौम्य और सुरुचिपूर्ण है। चरणोंके लगभग दायें 
बाये सबसे नीचे दो-दो भक्तोकी जघाओ्रोंके वलपर वैठकर श्रजलिवद्ध हो, 
आरापनामे व्यस्त है, उनकी मुखमुद्राके भाव तत्मयता, मुख व अगोकी 
परिपवव रचनाके वावजूद भी उनकी अगाधथ भक्तिका परिचायक हैं। 
ये दोनो जोटिये पुरुषोकी ही जाव पठती हूँ। दोनों जोडियोंके हाथमे 
पृष्ष एवं नारियलकी भेंटें सु्ञोभित है। 

इस युग्मके विल्कूल ऊपर दोनो झोर दो दम्पति पार््वद है । समस्त 
पाइ्वंदोमें इन दम्पतियोका आकार भी सापेक्षत बठा है। शिल्पकी 
दृष्टिसि तो इन दम्पतियोंमे नुरुचिकी पूर्ण आभा है, किन्तु तत्कालीन 
महाकोसलीय एवं भारतीय समाज व्यवस्था और सस्कृतिका भी उसमे 
परिचय हमें मिलता हैँ। वैष्णव धर्म सामान्य स्पसे गृहस्थ जीवनका 
अग बन गया था, जिसमे सह्धामिक स्त्रीको उदार पद प्राप्त था। इनमें 
चवर डुलानेका श्रेय पत्नीको ही दिया गया है। भक्ति-समर्पणमें 
पत्नी ही आगे अबने सम्पूर्ण श्गारके साथ भगवान्‌की सेवामे 
रत हैं। इन पत्नियोकी केमरागि सुन्दर अवश्य है, पर वुन्देल- 
खप्डमें सामान्यत पाये जानेंवाले केशविन्याससे किचित्‌ भिन्न हैं। नारीका 
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श्रुगार सचमुच वैभवपूर्ण हैं। पत्नीके पीछे जो पुरुष पार्वंद है, उनके 
वाये हाथोमे फूल भी रखे हुए है । पुरुष भी अपने सामात्य श्गारसे 
सुसज्जित होकर अपनी पत्नीके पीछे खडे हुए हेँ। स्त्रीकी तत्कालीन 
सश्नातिका परिचय इन पादवंदोकी विशिष्ट पोजीशनके जरिये हमे मिलता 
ही है। उस युगमे स्त्री अवश्य ही उस असम्माननीय स्थितिमे नही थी, 
धर्म कार्यमे पलीका प्रावान्य अवव! समान स्थोव रामायण यूगकी विशेष 
दगणा है। जिसका हास वादमे नारी-परतत्रताकी वेडियोंके घृणित 
स्पमे हुआ । वैष्णव धर्ममे स्त्रियोका सम्माननीय स्थाव नहीं था। यह 
प्रभाव प्रमादपूर्ण जान पडता है । 

इन दम्पति युग्मोंके ऊपर अर्थात्‌ विष्णु वक्षस्थलके चारो ओर साँचीके 
दरके अनुस्प डिजाइनदार स्तभ बने हुए है। दो स्तभो (पलों 
70॥98) के ऊपर (8८088) तीसरा (सर0छणाएएं) स्तभ 
साचीके स्तूपकी अपनी विशेषता है| ध्यान देनेकी वात यह है कि ऐसे 
स्तभ वौद्धधर्मकी स्थापत्य कलामे ही प्रथमत व्यवहृत हुए है, किन्तु 
महाकोसल एव वुन्देलखण्डमे जो उत्तरकालीन जैन और वैदिक कला- 
जतियाँ प्राप्त हुई हे, उनमे साँचीका यह डिज़ाइन सामान्य रूपते प्रयुक्त 
हुआ है । सिरपुरमें जो धातुकी मूर्तियाँ उपलब्ध हुईं है, उनमे भी यह 
स्तम्भ रचना कमसे कम १२वीं शतीतक अवश्य व्यवहृत होती आई है । 
इसके उपरान्त साँचीमे प्रयुक्त जो बारीक खुदाई और पच्चीकारी इन 
जम्भोमे की जाती थी, वह बन्द हो गई होगी और उनके स्थानपर केवल 
तीन खम्भ मात्र शेप रहे होगे। 

दोनो स्तम्भोंके बाहर भागोमे हस्तिशुण्डा एवं तदुपरि सिहाकृति 
बनी हुईं हैं। आगेके दोनो पाँव ऊपर हवामे सिहाकृति उठाये हुए है, 
भ्रौर उसके उपर मिहके मुखमे लगाम थामे हुए एक-एक आरोही-सवार 
हैं। हाथीके गण्डस्थल और उसके श्ुण्डाकी सिकुडनें देखनेपर हाथीकी 
विद्ञालता और आ्राभिजात्यका आभास मिलता है।' 
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लकारणायों स्तम्भये उपर अर्थात्‌ प्रभावलीक़े उनव झोर 
एननी प्रतिमाएँ हे-- 

--मगलमुख २--दो चेंतरघारी पार्यद ३--गगनविह्ारी दम्पति । 

गगनविद्लरी दम्पति हावमें दो पृष्पमाता विये हुए इस प्रकार 
उत्तीित है मानों गगन ही थे भगवान्‌ वियकों पहुँचाने जा रहे है । 

परिएरके पर्यवेक्षणक्रे उपर में हिल्दू धर्म मान्य विप्णुकरे दशाउतारों- 
था उल्लेय प्रधान प्रतिमायी प्रभावरीके दापी श्रोस्ये आरम्भ परेंगा। सरई- 
प्रथम मत््यावतार है, बाई ओर उसी क्रममे पच्णपावतार, मलमे माता 
लिये उत्हींगित है। तीसरी प्रतिमा दाई बोर वरगह्वतारकी है । चौथी 
बाई शो नूनिहादतार । पाचवी दाई ओर वामन । छठी बाई परशुरामकी । 
सातवी प्रतिमा विष्युमृतिके दार्ट झोरके स्तम्भके ऊपर रामावतारफी 


ह। उसी स्सम्भपर आाठती बलसमकरी ढाई झोट नवी प्रयान पाद्थद 


दम्पाद 
मस्तय सहित हो गया हैं । वेवल अ्धोभाग एवं वस्न ही शेष है तथ दायें 
हाथी अमच मद्राकों सामान्यतर वौद्धप्ममत्रा प्रतीवा मालकर हूँ वीद्धाब- 
तारफी फल्पना की है । जिस क्रममें झन्य अवसारोरी रचना इस मतिमें 
की गई है, उससे बूककी अ्नुशूतताबों ध्यानमे रखते हुए भी, उस संब्िति 
प्निमाकी वृद्ध मानना अनुचित नहीं । अस्तु, बार्ट झोर पुरुष पार्ष्यदके 
नीचे वल्वि अवनारगी प्रतिमा है, जा अब्वारोही है। इस प्रवार 
दक्शाववारीका सफ्ल अकन जिया गया है। 

इस तन्ह वैष्णव धर्मकी उस प्रतिमा्म सचिी-स्तूपके बौद्धशिल्पके 
आ्राधारपर ही रचनागातव निर्धारित करना होगा । कहा जा चुका है, इस 
प्रवारके स्तम्मोका व्यवह्मर महाकोसतके १ रवी शनीतऊवे अवशेषोमे हमरा 
हूँ। यह श्रन्तिम सीमा हैं। पूर्व सीमा गृप्तयाल तक जाती है और प्रत्येक 
घनाद्दीके अवशेषोमे आशिक परिवर्ततफ़े साय परिलक्षित होती है । 

दरभावतारी विप्णुकी अन्य प्रतिमाएँ भी विभिन्न मुद्राग्नोमें मिलती 


स्छ४ड खष्डहरोका वैभव 


है। कोई गरुडपर बैठी हुई, कोई अकेले विष्णु मात्रकी। मेरे सम्रहमे 
३ विभिन्न मुद्रावाली मूर्तियाँ सुरक्षित हे । इसी आकार-प्रकार की एक 
विंप्णुमृति कामढा-दुर्गके द्वारपर लगी है । गढा। और तिपुरीमे ध्यानी 
विंपणुकी अ्रतीव सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं। ऐसी भूतियोके साथ 
मूर्तिकलासे अनभिन्नो द्वारा अन्याय भी हुभा हैं। इसका उदाहरण में 
इसी ग्रन्थमे अच्यत्र दे चुक। हूँ । 

महाकोसलमे चतुर्भुज विप्णुकी एक ऐसी विशिष्ट शैलीकी मूर्ति 
भेरे सग्रहमे सुरक्षित है, वैसी मेने अन्यत्र नही देखी । खडी और बैठी विष्णु 
भूर्तियाँ तो सर्वत्र उपलब्ध होती हें--सपरिकर भी । इसमे विशिष्टता यह 
हैं कि इसमे शिलाके दोनों ओर ललित प्रभावली यक्‍त गन्धर्व दम्पति- 
थुगल गगनविचरण कर रहे है । हाथने अतीव सुन्दर स्वाभाविक दण्ड- 
युवत कमल थामे हुए हे। वप्डाकृति ८” से कम ने होगी। ऊपरके 
भागमे विकसित कमलपर भगवान्‌ विण्णु विराजमान हैे। प्रभावलीके 
विशिष्ट अ्रकनसे विष्णु गौण है और गन्धरव प्रधान है। 

शिव--महाकोसलमे शैवसस्क्ृतिकी जड शताव्दियोसे जमी हुईं है । 
यहाँके अधिकतर शासकोका कौलिकधर्म भी शैव ही रहा है। व|काटक शैव 
थे। जैसे सोमव्ी पाडव प्रथम बौद्ध थे पर श्रीपुर-सिरपुर आ्राकर वे भी 
दवमतानयायी हो गये । कलचुरि तो परम शैव थे ही। त्रिपुरी इनकी 
राजधानी थी। पत्मपुराण (म्र० ७)मे कहा गया है कि सहादेवने यहाँपर 
जिपुरासुरका वध किया था | कौतिंवीय्य सहल्लार्जुन शैवोपासक थ। | पौरा- 
णिक साहित्यसे भी यही ज्ञात होता है कि यहाँ बहुत कालसे शैवोका 
भावल्य रहा है। प्रान्तमें प्राचीव स्थापत्योके जितने भी खडहर हे, उसमे 
शव ही अ्रधिक हे । मूतिकलामे शैव सस्कृतिका स्पप्ट प्रतिविम्ब है। 
सुन्दरसे सुन्दर भर विविव भावपूर्ण प्रतिमाएँ उमा-महादेवकी ही मिलती 
हे । उनकी आयु कलचुरियोकी आयुसे ऊपर नही जाती । जैव मर्तियोके 
अ्तिरितत शिवचरित्रके पट भी इस ओर उपलब्ध होते है । 
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शैवोंके पाशुपत और अधोरी सम्प्रदाय भी इस ओर थे। जैसा 
तात्कालिक व कुछ पूर्ववर्ती नस्कृत साहित्यसे सिद्ध होता 
हैं। गवितिमान्यता तन्निकटवर्ती प्रदेगोमे भी बहुत व्यापक 
रुपमे थी। गुप्तकालीन एक लेस भी उदयमिरिकी गुफामे पाया 
गया हैँ । 

भगवान्‌ शकरकी तीन प्रकारकी मूर्तियाँ इस ओर मिली है । १-शिव- 
पार्वतीकी सयुक्‍त वंठी प्रतिमा । २ दोनोकी खड़ी मूर्ति, जैसी विन्ध्य- 
भूभागमें पाई जाती है। ३ वैलपर दोनोकी सवारी सहित (भेडाघाट) 
शिवलिंग तो सहस्रोकी सस्यामे उपलब्ध हूँ । त्रियुरी जगलमे एक जलहरी 
९ फीटकी पडी है। शैव सस्कृतिकी एक शाखा वामाचारऊी मूर्तियाँभी 
काफी मिल जाती है । कलाकौशलकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण प्रतिमाएँ प्रथम कोटि- 
की ही भ्रधिक मिलती है। में ऐसी सपरिकर एक प्रतिमाका परिचय देतेका 
लोभ सवरण नही कर सकता--- 

सपरिकर उमा-महादेव-(२५”> १५“) प्रस्तुत प्रतिमा हल्के 
रगकी प्रस्तर शिलापर खुदी हुई हैं। इसमें उमा और महादेवके 
चार-चार हाथ हे। भगवान्‌ ज़करके दाये दोनों हाथ खडित है। 
वायाँ हाथ पारवंतीकी कमरसे निकलकर दाहिने स्तनकों स्पर्श कर 
रहा है। पार्वतीका दाहिना एक हाय भगवानके दाये स्कत्थपर एवं 
'एक ऊपरकी ओर धत्रेके पुप्पको पकड़े हुए हैं। भगवान्‌के मस्तकका 
मुकूट खडित है। कानमें कुण्डल गलेमें हँंसुली एवं माला, हाथोमे वाजूबवन्द, 
'कटिभागर्मे कटिमिखला एवं चरणमें पेजन हे। दाहिना पैर टूट गया 
हैं। केवल कमलपत्रपर पठा हुआ कुछ भाग ही वच पाया है। पार्वतीके 
आभूषण महादेवके समान ही हे । अ्रन्तर केवल इतना ही है कि हाथोज्री 
चूडियाँ एवं माला विशेष हैं। दोनों गिरिश्वृव॒पर अ्विष्ठित बतलाये 


जी 


'गुप्तगुप्त लेख स० २२, 
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है। नत्दी निम्न भागमे अपना वायाँ श्रगला पर ज़मीनपर टिकाये एवं 
दूसरा मोडे हुए वठा है। मुख शिवकी ओर किये हुए है। थुथनीका 
प्रदेश आ्वध्यकतासे अधिक फूला हुआ हैं। इसमे उतका आवेश परि- 
लक्षित होता है। तने हुए कान इसकी पुष्टि करते है। पार्वतीके 
मस्तकपर मुकट हैं। केगोका जूडा ऊपरकी ओर अर्ध-गोलाकार 
बचा है। 

मृत्रिका परिकर कलाकी दृष्टिसे अत्यन्त सुन्दर एवं नवीन कलात्मक 
उपकरणोंसे विभूषित है। सगीतकी आन्तरिक भावताओका प्रभाव भी 
स्पप्ट है, क्योकि निम्न भागमे पाँच आक्ृतियाँ खीची गई है । मुखमुद्रा 
भवक्ति-सिकत हृदयकी भावनाकों साकार किये हुए है । मध्यवर्ती आकृति 
विगिष्ट व्यवितत्वका वीध कराती है । इनके मस्तकपर किरीठ--मुकुट 
शोभायमान हो रहा है। चरण इतस्तत फैलाये, हाथमे वीणा लिये हुए 
है। दाहिना हाथ वीणाके निम्न भाग एवं वाये हाथकी अ्रेंगुलियाँ तन्तुओ- 
पर फिरती हुई चाञ्चल्य प्रदशेन कर रही हे । वादकके मुखपर तल्लीनता 
जनित एक-रसताका भाव व्यक्त हो रहा है । मालूम पडता है भावविभोर 
व्यक्तिने अपने आपको क्षणभरके लिए खो दिया हो। अतिरिक्त आकृू- 
तियाँ शंख और भाँक वजा रही हैँ। परिकरकी' ये विशिष्ट आक्ृतियाँ 
त केवल कलाकी एवं भावोकी दृष्टिसे ही महत्त्वपूर्ण हे, अ्पितु तत्कालीन 
जनजीवनमें विकसित सगीतकलाका भी प्रदर्शन कराती हे। यो तो 
शिवजीकी विभिन्न नृत्व-मुद्राओपर प्रकाश डालनेवाली शिल्प सामग्री 
महाकोललमे उपलब्ध हुई हे । परिकरान्तगंत सग्रीतके उपकरणयुक्त 
आकतियाँ इस प्रथम ही प्रतिमामे दृष्टिगोचर हुई हे और एक शिल्प मुझे 
बिलहरीमे प्राप्त हुआ था, जो इसी निवधमे श्रागे दिया जा रहा है। 
भारतीय सगीतकी अविच्छिन्न धारामे १३वीं शताब्दी ही परिवत्तेंन 
काल माना जाता है। इस युगमे सगीतके उपकरणोका विकास तो हुआ ही, 
साथ ही साथ उपकरणोकी ध्वनिको भी लिपिवद्ध करनेका प्रयास किया 
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गया । परिकरके वाये भागकी मनुप्याकृतिके एक हाथमे हड्डीके सहारे 
ककाल एवं दूसरेमे खप्पर हे। सम्भव है शिवगणका सदस्य हो। वाया 
भाग खडित है । हाँ, कटिप्रदेश तक जो प्राकृति दिखलाई पडती है उसके 
दाहिने हावमें अकुश हैँ। प्रभावलीका भ्रकन एवं नागकन्याएँ आदि 
आहतियाँ परिकरके महत्त्वको हिगुणित कर रही है। इसी आइतिसे 
मिलती-जुलती दर्जनो शिवमूर््तियाँ उपलब्ध है । समान भावनाओका प्रतीक 
होते हुए भी कलाकारोने सामयिक उपकरणोका जो उपयोग किया है, 
इससे इन एक भाववाली मूर्तियोमे न केवल वैविध्यका ही विकास हुआ, 
अपितु पाधिव सौन्‍्दर्यका परियोपण भी हुआ । 

१३वीं शर्तीके वाद भी उपर्युक्त शैवमूतियोंको अनुकरण करनेकी 
चेप्टा की गई है परन्तु कलाकार सफल नही हो सका। 

अधनारीश्वर एवं पार्वतीकी स्वतत्र मूर्तियाँ भी उपलब्ध हुई है। 
मेरे सम्रहमें सुरक्षित है। इस प्रकारकी एक शव मूर्ति मुझे बिलहरीके 
चमारकी नालीमेंसे निकलवार्त। पडी थीं। कुछ-शैव मस्तक भी प्राप्त हुए 
थे। एकका चित्र भी दिया जा रहा है। 


गणेद 


गणेशकी पचासो कलापूर्ण मूर्तियाँ विलहरी शरीर त्रिपुरीमे ही, श्रत्यन्त 
दयतीय दगामे विद्यमान है। इस ओर पाई जानेंवाली गणेशकी सभी 
मूर्तियाँ परिकरयुकत ही हे । इसमें सन्देह नहीं कि धार्मिक महत्त्वसे भी 
इनका कलात्मक महत्त्व अधिक है । वडीसे वडी ६ फूटतककी मूर्ति मिली 
है। त्रिपुरीमे गणेशकी नृत्यप्रधान मृद्राका विशेष प्रचार रहा है। शक्ति 
सहित गणेशकी एक अत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण प्रतिमा मेरे निजी 


* यह प्रयास जेनमुनियोने शुरू किया था, श्राचार्य श्रो जिनकुशलसूरि 
प्रथम व्यक्ति है, जिन्होने प्वनिको बाँबकर पार्वंनाथ-स्तुतिकी रचना की, 
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सग्रहमे' है। ऐसी प्रतिमा रीवाके राजमहलमें भी है। प्रसगत एक 
बातकों स्पष्ट कर देना आवश्यक जान पडता है कि पाइ्वे यक्षका मुस्य 
स्वर्तप गणेशसे मिलता-जुलता है । मूल रहस्यको बिता समभे आलोचक 
पार्३व यक्षकों भी गणेशकी कोठिमे बठा देता है। ऐसी भह्दी भूले 
हुई है । 
कुबेर 

भारतवर्पमें कृवेर धनका अ्रधिष्ठाता माना जाता है ओर उनकी पत्नी 
हारीती प्रसवकी श्रधिप्ठात्नी । महाकोसलमे भी कूवेरकी मान्यता प्रचलित 
थी। अद्यावधि कुबेरकी ३ प्रतिमाएँ मुझे प्राप्त हुई है । एक श्रासव- 
पायी कृवेर भी है, जो मद्पानकी मस्ती सहित उत्कीणित है । दोनो ओर 
नारियाँ खडी है। अन्य दो प्रतिमाएँ सामान्य है। तीनो मूर्तियाँ श्याम 
वर्गके पाप/णपर खुदी हुई है । 

नवग्रह--नवग्रहके पट्टक पनागर एव त्रिपुरीमे प्राप्त हुए है । पट्टकमे 
नवग्रहकी खडी मूर्तियाँ श्रकित हे । सभीका दाहिता हाथ अभयमुद्रामे एव 


इसका ज्ञास्त्रीय रूप इस प्रकार है। 
इ्यासवर्ण तथा शक्ति धारयन्त दिगम्वरस्‌ । 
उत्सड़ें विहिता देवीं सर्वाभरणमभूषिताम्‌ ॥ 
दिगस्वरा ६ सुबदता. भुजहयसमन्विताम्‌ । 
विध्नेश्वरीतिविस्याता. सर्वावयवसुन्दरीम्‌ ॥ 
पाशहस्ता तथा गुह्य दक्षिणेन करेण तु। 
स्पृशनन्तों देवमप्येव. चिन्तयेन्मस्तरवायकम्‌ ॥ 
(उत्तरकामिकागमे पन्‍्चचत्वारिशत्तम पटल) 


यह श्रवतरण मुझे श्री हनुमानप्रसादजी पोद्ार, (गोरखपुर) से 
आप्त हुश्ना है, 


देखिये पृ० १०८-९, 
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वाये हाथमे कलश अहण किये हुए हैं । उचित आ्राभूषणोके साथ तृर्णालकार 
आवश्यक माना गया है। मूरतिकलाका एवं भावोकी दृष्टिसे इन ग्रहोकी 
मूर्तियाँ अध्ययनकी नई दिशाका सूत्रपात करती हे । 
सुर्ये--सूर्यकी प्रतिमा इस भू-खण्डपर प्रचुर परिमाणमे उपलब्ध 
होती है । कुछ मूर्तियों १२ फूटसे भी अधिक ऊँची पाई गई है। इनकी 
तुलना गढ्वाकी विशाल सूर्य प्रतिमासे की जा सकती हैं । ये मृतियां 
प्रय सपरिकर ही है । इनकी कलाको देखनेसे ज्ञात होता हैं कि श्राठवी 
शताव्दीके पूर्व भी इस ओर निरिच्रत रुपसे सूर्यपूजाका प्रचार रहा होगा, 
जिसके फलस्वरूप विशाल मदिरोका भी निर्माण होता रहा होगा। मदिरकी 
परम्परा १२वीं गतीतक प्रचलित थी। यद्यपि महाकोसनमे श्रद्यावधि 
स्वतत्रसूर्य मदिर उपलब्ध नही हुआ, परन्तु १२वीं थताब्दीका एक चौखटका 
उपरिसड प्राप्त हुआ है, जिसमें सूर्यकी मूर्ति ही प्रवात है। स्वतत्र भी 
छोटी-बर्डी दर्जनों सूर्य-मूर्तियाँ पाई गई हे । इनपर आभूषणोका इतना 
वाहल्य है, कि मूर्तिका स्वतत्र व्यक्तित्व दव जात है । 
नारीमूर्तियाँ--महाकोसलके कलाकार सापेक्षत नारीमूर्ति सृजनमें 
अ्रधिक सफल हुए है । नारीमूर्तियोकी सस्या भी वहत वडी है । सरस्वती, 
लक्ष्मी, पार्वती, गगा, कल्याणदेवी, स्तभपरिचारिकाएँ, नृत्य प्रधान मुद्राएँ 
श्रादि प्रमुस हें। इन प्रतिमाओ्रोंके निर्माणमे कलाकारने जिस सजगतासे 
काम लिया है, वह देखते ही बनता है । जहाँतक स्त्रीमूतियोके निर्माणका 
प्रदनन है, उनमे महाकोसलकी अपनी अ्मिट छाप परिलक्षित होती है। 
तात्पर्य कि कुछ विशेपताएँ ऐसी है, जिनसे दूरसे ही मूर्तिको पहचाना जा 
सकता है। सबसे बडी विशेषता है नारियोंके मुखमण्डलकी रेखाएँ। 
कलाकारोने देवीमूतियोमे भी दो भेदोसे काम लिया है। प्रथम पक्तिमें 
वे मूर्तियों आरा सकती है, जिनका निर्माण भावना अवान है अर्थात्‌ प्राचीन 
सश्रात परिवारोचित भाव॑ लानेकी चेप्टा की है। ऐसी मूर्तियाँ इस ओर 
कम पाई जाती हे | इसरी कोटिकी वे मू्तियाँ हे, जिनके निर्माणके लिए 
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कलाकारोने किसी प्राचीन कृतिका अ्रनुकरण न करते हुए, महाकोसलके 
वाबुमण्डलमे पत्नी हुई नारियोको ही आदर्श मानकर अपनी साधना द्वारा 
उनके सौन्द्यको मूर्त रूप दिया है। ये मूर्तियाँ विशुद्ध महाकोसलीय 
कलाकी ज्योति हैँ । कल्याणदेवीकी प्रतिमामे महाकोसलीय नारीका रूप 
भलीभाँति प्रतिविम्बित हुआ है । आभूषण एवं केशविन्यास भी विशुद्ध 
महाकोसलीय ही व्यवहृत हेँ। कुछ प्रधान नारीमूतियोका परिचय देना 
ग्रनुचित न होगा । 

सरस्वती--सरस्वतीकी स्वतत्र मूर्तियाँ इस श्रोर कम मिली है । 
मेरे सग्रहमे केवल एक ही प्रतिमा है, जो चतुर्भुजी और खडी है । मुखमुद्र।पर 
आशभ्यन्तरिक चिन्तनकी रेखाएँ स्पप्ट हे, फिर भी सौन्दर्यका एकदम श्रभाव 
नही । माला, पुस्तक एवं कमण्डलु क्रश धारण किये हुए है। बह 
प्रतिमा मुझे विलहरीसे प्राप्त हुई थी । इस झोरकी मूर्तियोमे वीण। नहीं 
पाई जाती। स्वतत्र मूर्ति न मिलनेका एक यह भी कारण हैं कि 
महाकोसलके मदिरोंके शिखरके गवाक्षमे ही सरस्वतीका समावेश कर 
दिया जाता था । 

गजलक्ष्मी--भारतीय शिल्पकलामे गजलक्ष्मीका प्रतीक बहुत व्यापक 
रहा हैं। मथुरा आादिमे लक्ष्मीकी सुन्दर प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई है। 
महाकोसलके ऐतिहासिक उपादानोमे गजलद्ष्मीका व्यवहार विशेष रूपसे 
परिलक्षित होता है । छठवी एवं सातवी शताब्दीके ताम्रपत्रोकी राजमुद्रामें 
गजलक्ष्मीकी प्रधानता रहती थी । कलचुरि शासकोके समयतक राजमुद्रामे 
गजलध्ष्मीकी ही प्रधानता रही । ऐसी स्थितिमे इस भू-भागमें 


'महाकोसलके निकट हो मंहरमें स्वतत्र श्ञारदापीठ हैँ । यदि 
फलचुरि कालमें स्यातिप्राप्त तौर्थ होता तो इनकी भी स्वतत्र मूर्तियाँ 


अवश्य बनती । विशेषके लिए देखें, इन पवितयोके लेखकका निबन्ध--- 
हा कलाती र्य-मेहर' पै-जज- 
कलातीर्य-मेहर 
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गजलद्मीकी स्वतन्न मूर्तिकी उपलब्धि स्वाभाविक है। घामिक आधिक 
एवं ऐतिहासिक तीनों दृग्टियोंसे इसका महत्त्व हेँ। जिस गजलक्ष्मीका 
धब्दर्चिन प्रस्तुत किया जा रहा हैं वह हल्के खत प्रस्तरपर उत्की्णित 
है। दुर्भावसे पंडित भी है। परन्तु वाम भाग पूर्ण होनेसे, त्रुटित दक्षिण 
भागकी कल्पना सहजमे की जा सकती है। दोनो हाथियोके वीच चतुर्भुजी 
लक्ष्मी विराजमान हुँ। ऊपरके दाये बायें हाथोमे। नालयुक्त कमल 
दृष्टिगोच” होते हे । निम्न दक्षिण हाथकी वस्तु खडित है। वाये हावमे 
कुम्भकवण हैं। लक्ष्मीके मस्तकपर सावारण मुकुट हैं। कर्जकुण्डल 
ग्रावश्यकतासे अधिक बडे हूँ । कलाकी दष्टिसे यही कहना पडेगा कि यह 
अपरिपवव शित्पीकी कृति हँ। परिकरमें दीर्घकालीन श्रनुभवका श्राभास 
न होते हुए पर भी साधारण ब्राकर्यक अवध्य हैं। लक्ष्मके दोनों ओर 
हस्ती ग्रालेखित हैं । दोनोरी कनथयकक्‍त शुडि ठीक महालक्ष्मीके मस्तकपर 
है। बलणोसे महालब्मीका श्रनिषेक हो रहा है। दक्षिण हाथीका धड़ 
सर्वंधा खटित हो गया हैं। व।म भागके समान इस ओर भी एक 
चँँवरवारिणी रही होगी। वाम हाथी पूर्ण हैं । तदुपरि भ्रकृश लिये 
महावत अ्रवस्थित है। किनारेपर चँवरधारिणी सडी हुई है। ऊपरका 
भाग दो आाक्ृतियोंसे विभूषित है । दक्षिण भाग ऐसा ही रहा होगा । 
सूचित आइतियोंके मब्यमे श्रर्यात्‌ दोनों हाथियोंके ठीक ऊपर दो सिंह 
उत्कीणित हैं। पीठपर वालक भी हैँ। सिहोका खुदाव सामान्यत 
अच्छा ही है। सिंहोंके मुस़मे कलाकारने दो ऐसी चीजे दी हे जो एक 
दूसरेसे लिपट गई है । 

गया-प्राचीन मदिरोके तोरणद्वारमें गगायमुनाकी खडी मूर्तियाँ तिगवाँ, 
मिरपुर और बिलहरीमें उपलब्ध होती हे । वेठी मूर्ति यह एक ही मुझे 


'गगाकी मूर्तियोका उल्लेख “स्कदपुराणके काशीसउके पूर्वार््ध 
अ्र० १८१के २७ इलोकर्मो श्राता हैं, 
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विलहरीसे एक जैन सज्जन द्वारा प्राप्त हुई है। यह दशम शत्ती वादकी 
कृति होनी चाहिए-इत पूर्व यह रूप नही मिलता। इस मूर्तिका खुदाव 
वडा और कलापूर्ण है। कलाकारने मूर्तिके आसत्के निम्त भागमे तदीका 
भाव सफलताके साथ अ्रकित किया है। कमल-ताल और दो मक रोका 
खुदाव भी सजीव-सा हैं। आगे एक कुम्भ हैं। गगा श्रण्टभुजी हैं, 
साडी पहने हुए है। इसका परिकर भी सामान्यत श्रच्छा ही है, 
परन्तु खडित है। केशविन्यास विशुद्ध महाकोसलीय है। मथुरा 
और लखनऊके सग्रहाध्यक्षोसे ज्ञात हुआ कि ऐसी मूर्ति उनके पुरातत्त्व 
संग्रहमे नही है । 

कल्याण-देवी--जिस प्रकार रोमन शिल्प स्थापत्यकी अपनी विशिष्ट 
मुखाकृति मान ली गई है और जिसने अव नृतत्त्व शास्त्रमे अपना स्थान 
पा लिया है, उसी प्रकार इस मूर्तिकी मुखाकृति उपर्युक्त शास्त्रकी दृष्टिसे 
विशुद्ध भारतीय वल्कि विशुद्ध महाकोसलीय दिख पडेगी। कहना चाहिए 
इस मूर्तिमे महाकोसलीय नारीसीन्दर्य कूट-कूटकर भरा है। क्या मुखमुद्रा, 
क्या आँखोका तनाव और अग-उपागोकी सुघडता। इन सभीमे मानो 
जीवन फूँक दिया हैँ। झ्ोठो भौर ठु्ठीकी रचतामे कलाकारने जीवन 
साध्नाका जो परिचय दिया है वह अन्यत्र कम प्रतिमाओ्रोमे देसनेकी मिलेगा । 
यह भी सपरिकर है । परिकरके निम्तभागमे सिह वना हुआ है। देवी 
चार भुजावाली है। हाथमे धनुषकी प्रत्यल्चा है । निम्न भागमे बारहवी 
गतीकी लिपिमे श्री कल्याणदेवी खुदा है। प्रान्तीय नृतत्त्व झास्त्र एव 
उत्कृष्ट मूतिविधानकी दृप्टिसे में इसे प्रथम मानता हूँ । 

उपर्युक्त देवीमूतियोके अ्रतिरिक्त योगिनियोकी मूर्तियाँ भेडावाटके 
गोलकीमठमे अवस्थित हे। ये भी उत्कृष्ट मूतिकलाकी साक्षात् मूर्ति 
है। महाकोसलके कलाकारोका गमभीर चिन्तन एव सुललित अ्रकवका 
परिचय एक-एक अगमे परिलक्षित होता हैं। गढामे भी एक श्रत्यन्त 
पुन्दर सुकुमार मूतिकलाकी तारिका सम नारी मूर्ति (चतुर्भुजी) विद्यमान 
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हैं। इसे भी में महाकोसलकी नारीमूरततियोमे सर्वोत्तिप्ट मानता हूँ। 
बड़े ही परितापपूर्वक सूचित करना पड रहा है कि इस मूर्तिकी सुरक्षाका 
कुछ भी समुचित प्रवन्ध नही है। मूर्ति है तो तारादेवीकी परन्तु विस्तृत 
तूर्णालकारके कारण जनता इसे मालादेवी कहकर पुकारती है । इस 
प्रकार मरसिहपुर, सागर, विलहरी तथा पनागरमे अत्यन्त उत्कृष्ट नारी- 
मूर्तियाँ, अपनेसे भिन्न स्वस्पमे मानी जाती है, इनमे जैनोकी श्रम्विका 
तथा चमेश्वरी भी सम्मिलित हे । 

परिचारिकाएँं--यो तो परिचारिकाएँ वास्तुकलासे सम्बन्धित हैँ । 
परिचारक एवं परिचारिकाञ्रोकी मूर्तियाँ प्रधानत परिकरमे ही पाई 
जाती है, स्वतत्र वहुत कम, यदि स्वतत्र मिलती भी है तो उनका सम्बन्ध 
मदिरके मुख्य द्वारसे ही रहता है। मुझे कुछ परिचारिकाझोकी स्वतत्र 
पूर्तियाँ प्राप्त हुई हे, इसलिए मेने इनका समावेश मूर्तिकलामे कर लिया, 
सम्भव है ये मदिरोके स्तम्भोसे ही, पूर्व कालमे सम्बद्ध रही होगी। कारण 
कि एक दूसरे पत्वरकों जोडनेवाले चिह्न एवं स्तम्भाइृंतियाँ वनी हुई 
हैं । यो तो श्रस्वेषण करनेपर ऐसी दर्जनों कृतियाँ मिल सकती हे । मुस्यत- 
ह्विंभुजी परिचारिकाओ्रोके हाथोमें चेँबर या पुप्प-मालाये रहती हैं । कही- 
कही अजलिवद्ध मुद्राएँ भी देखी गई हे किन्तु यह अपवाद है। स्तम्भोपर 
खुदी हुई नारीमूर्तियाँ कुछ ऐसी भी पाई गई हे जिनमे भारतीय नारी- 
जीवनकी सासारिक वृत्तियाँ सफलतापूर्वक दृष्टियोचर होती है । इनमेसे 
कुछेक तो इतनी सुन्दर एव भावपूर्ण है मानो वह स्थितिशील कविता ही हो। 
नारीजीवनमे भावोका क्या स्थात हैँ, इसका उत्तर इस प्रकारकी मूर्तियाँ 
ही दे सकती है । 

मेरे द्वरा सग्रहीत सामग्रीमे अविकतर भाग खडित प्रतिमाग्रोका 
हैं। परन्तु इन खडित नारी-मूर्तियोमे महाकोसलके नारी-जीवनके वहुतसे 
नारी-सुलभ व्यापक भावनाझोका ज्वलन्त चित्रण पाया जाता हैं । तत्कालीन 
सामाजिक जीवन एवं पारम्परिक लोकसस्कृति, नैतिकता आदि अनेक 
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सासारिक विपषयोका सम्यक्‌ परिन्ञान इन्हीके तलस्पर्शी अनुशीलनपर 
सिर्भर है । महाकोसलका सामाजिक इतिहास ऐसे ही ठुकडोमे विखर 
हुआ है । सामाजिक चेतनाके परम प्रतीक सम इन अवश्षेपोमे कुछ प्रतिमाएँ 
नतेकीकी भी है, जिनमें अखोका तिरछापन एवं अ्रग-उपागोका मोड 
बडा ही सजीव वत पडा हैं । लोचन कटाक्षका एवं 208/6८/ए८ 
7000०९2/9[9॥0 /7६ के नमूने चित्तरजनके साथ उन शिल्पियोके 
वहुमुखी ज्ञाकी ओर मन श्राक्ृप्ट कर लेते है । भारतीय 
केगविन्यासके विभिन्न रूपोका अनुभव भह्कोसलकी कृृतियोंसे ही हो 
सकता है। 

लोकजीवन--शिल्पस्थापत्य कल्ाके प्रतीक तत्कालीन लोकजीवन- 
की उपेक्षा नही कर सके हे--कर भी नहीं सकते, यहाँ तक कि लोकीत्तर 
साधनाके केद्धस्थान देवगृहोतकर्मे जो भाव उत्कीणित करवाये जाते 
थे, उनमे लौकिक जीवनका भी निर्देश अपेक्षित था । इसी कारण 
महाकोसलके प्राचीन स्थापत्यावशेषोके जो प्रतीक उपलब्ध हुए हें, उनमे 
तत्कालीन जनताका आमोद-प्रमोद भी भलीभाँति व्यक्त हुमा हैं। मानव 
जीवनमे त्यौहारका स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण माना गया है। पुरातन कालमें 
ऐसे अ्वसरोपर नरनारी एकत्र होकर समान भावसे नाच-गान द्वारा 
त्यौहार मनाते थे। ऐसे शिल्प मेरे सग्रहमे हे । जो मुझे विलहरीके 
जनमदिरके निकट्से प्राप्त हुए थे | इनमे मृदग, बाँसुरी, भेरी 
और भाँफ आदि वाद्योका अकन है | कुछ-एकमे बाल-सुलभ चेष्टाएँ एव 
किसीमे विवाहोपरात्तके दृश्य उकेरे हुए पाये जाते है । इस प्रकार की शिल्प 
कृतियोको भाव शिल्प कह सकते है । कारण कि इनमें परिस्थिति जन्य सभी 
रसोका वहाव देखा जाता है। पुरुष और नारीके श्शगारका उत्कृप्ट 
रुप मदिरकी चौखटोमे परिलक्षित होता है। 

नारीके समान महाकोसलके पुरुष भी केश रचनाके बडे प्रेमी मालूम 
पते हे, क्योकि कुछ ऐसे अवशेप मिल्े है, जिनमें पुरुपोका केश विन्यास 
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बहुत ही सुन्दर रूपसे गृथा हुआ पाया गया है, साथमे नारी-सुलभ झभू- 
घण भी । यदि मूछे भर स्मश्नुके चिन्न न होते तो पुरुष एवं नारीका भेद 
करना कठिन हो जाता । यो तो शकरका जदाजूठ विस्यात है । परन्तु 
यहाँकी कुछ शव मूतियोमे शकरजीका केश-विन्यास भी नारीके समान दृष्टि- 
गोचर होता है । स्त्री और पुरुषोकी सामूहिक नृत्य पद्धतिके कारण ही महा- 
कोशलके कतियय पुरुषोने इस प्रकार॒का रूप श्रपनाया हो तो श्रसभव नही, 
कारण कि आदिम छत्तिसगढी एव घिहारके जगलोमे बसनेवाले कोल, 
मृण्डा एवं सन्‍्याल जातिके पुरुषोको मेने स्वयं नारीबतू केगविन्यासके 
एवं आ्राभूषण पहने देखा हूँ, ये नचेये कहे जाते है । 

मूतिकलामें व्यवहृत भ्राभूषण एवं वस्त्र तथा परिकर सामयिक अ्लकरण 
सामाजिक इतिहासकी अ्रच्छी सामग्री प्रस्तुत करते हैं । सम-सामय्रिक 
साहित्यके प्रकाशमे यदि इन कलात्मक श्रवशेषोकों देखा जाय तो 
उपर्युक्त पक्तियोकी सार्थकताका श्रनुभव हो सकता है । 


उपसंहार-- 


उपर्युक्त पक्तियोसे सिद्ध होता है कि हिन्दू धर्माश्रित मूतिकलाके 
विकासमे महाकोसलका उल्लेखनीय योग रहा है । वणित समस्त गअ्रवशेष 
कलचुरिकालीन ही है, क्योकि सभीपर कलिचुरियुगीन मूर्ति-कला 
एवं तदाश्नित उपकरणोकी स्पष्ट छाप परिलक्षित होती है। वे शैव होनेके 
बावजूद भी परमत-सहिष्णु थे। कलचुरिकालीन प्रतिभासपत्न कलाकारोकी 
इन वृत्तियोंके श्रध्ययवकी ओर न जाने श्राजतक विद्यतोने क्यो ध्यात नहीं 
दिया। भारतीय शिल्पकला एव मूर्तिकलासे स्नेह रखनेंवाले गवेषक विद्वाचोंसे 
मेरा विनम्र निवेदन है कि वे एक वार इस प्रान्तमे आकर अनुभव करे। 
नि सदेह उनको श्रपने विषयकी प्रचुर सामग्री प्राप्त होगी। वे प्रसन्न होगे । 
जो छात्र एम० ए० करनेके वाद आ्राचायत्व--डाक्टरेट---के लिए विषय 
खोजते फिरते है उनसे भी मेरा अनुरोध है कि यदि वे खडहरोपर अ्रपता 

रप्‌ 
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अन्वेषण प्रारम करे तो उन्हे कई महानिवधकी सामग्री प्राप्त हो 
जायगी, और इस उपाधि-लोभके बहाने देशकी सांस्कृतिक सम्पत्तिका भी 
सरक्षण हो जायगा। दुर्भाग्यकी वात है कि स्वतत्त्र भारतकी प्रान्तीय 
सरकारका ध्यान इन कलात्मक प्रतीकोकी ओर बिल्कुल झ्राकपित न 
हो सका ) 

जबलपुर, 
२६ सितवर १९५१ 


महाकोसल 


चार पगडियाँ 
पझृहकोउलका प्रतिभासपन्न कलाकार जितनी सजगतासे धर्ममलक कृतियो- 


का सृजन करता था उतनी ही दक्षतासे तत्कालीव जन-जीवनको भी 
अपने कुशन करो द्वारा प्रत्तरोपर उत्तीणित करनेकी क्षमता रखता था। 
ऐसे सैंकड़ों अवशेप महाकोसलके खटहर और जगलोमे गिर्री हुई 
दद्यामें पडे हें। उनकी ओर आज देखनेवाला कोई नहीं हैं। जिस समय 
इनका निर्माण हुआ था, उस कालमें ये ही जनजीवन-उन्नवनके प्रतीक रहे 
होगे । भारतीय समाज व्यवस्था और लौकिकि जीवनके भौतिक, क्रमिक 
विकासपर ऐसे ही अवशेष पर्याप्त प्रकाश डाल सकते है । वेशभूषा और 
आ्ामूषणोंस हमारी कालमूलक समस्याएँ सुलक जाती हैँ । पारस्परिक 
कलात्मक प्रभावका परिनान वेशभूषाके तलस्पर्णी अव्ययनपर निर्भर है । 
हम यहाँपर इस विपयपर अ्रधिक विवेचन न कर इन पक्तियोका प्रभाव, 
महाकोसलीय शिल्पमें पायी गयी पगडियोपर कहाँतक पडा है, एवं इनके 
क्रम्कि विकानकी रेखाएँ शिल्प कृतियोंमें कह्ंतक पायी जाती हे, उनपर 
सस्कृति विशेषता श्रसर कहाँतक है आदि कछ मौलिक प्रब्नोपर ही विचार 
करना श्रभी८्ट हैं। मूल विपयपर श्ानेके पूर्व हम इस पगडियोकों समझ लें 


तो अधिक अच्छा होगा । 


पहली पगड़ी है 

हम सर्वप्रथम उस “बस्ट को लेंगे जो सापेक्षत व्यक्तिके पूर्ण व्यक्तित्व 
का आनास दे सकता है | यह वस्द अनुभव पके हुए व्योवृद्ध योद्धाका ही 
होना चाहिए। गर्दन तया मस्तकके पास भूरियाँ एवं चक्षुकी मुद्रा योद्धाकी 
वृद्धावस्थाकी परिचायक हूँ। वक्षस्थल तयवा गिरोभागपर, भन्रुकी तलवार 
से प्रपनी रक्षा करनेके लिए सुदृढ़ देहत्राण एवं भिरस्त्राण लगाये गये है। 
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लौह पिंजरकी रेखाये स्पप्ट हे । दाढीका जमाव शुद्ध हिन्दू शैलीका है-- 
जैसा बुन्देले वीरोकी जुकार-मूतियोमे मिलता है। मूछोकी तरेरमे भी शौयकी 
भाकी मिलती है। सपूर्ण मृखमुद्रामे अकड और श्रदेशनके भाव परिलक्षित 
हे। प्रदन है कि यह सामान्य योद्धा है या सेनाका कोई अधिकारी | इसका 
निर्णय तो एकाएक करना कठिन हैं । इसमे तत्कालीन विचारधारा ही 
हमारी साक्षी हो सकती है । उन दिनों साधारण सैनिकका स्मारक या 
प्रतिमा बनती हो, ऐसे मतकी कल्पना नहीं की जा सकती । अत सभवत 
कोई उच्च पदाधिकारी होना चाहिए। इसे शासक भी माननेको मन करता 
है, परन्तु उसमे प्रमुख आर्पत्ति यह भ्राती हैं कि उपयुक्त पद-सूचक उदा- 
हरणोका अभाव है। 

प्राचीन कालमे प्रमुख वीरोके स्मारक कही कही पाये जाते हे । यह 
बस्ट' भी उसीका परिणाम है। रही होगी तो कोई मूर्ति ही, पर खण्डित 
होते-होते बस्ट के रूपमे शेप रह गयी है। न जाने पूर्वकालमे इसने कहाँकी 
समाधिको सुशोभित किया होगा । इस भू-भागपर भी वीरोकी समाधियाँ 
काफी ग्राप्त होती हे । सर्वे साधारण जनता नगरके बाहर भागमे पाये 
जानेवाले वीरोंके स्मारकोकी अर्चता आज बडे भक्ति-भावसे करती है । 
यह भी विस्तृत वीर पूजाका एक प्रतीक ही हैं। वस्ट'में ध्यात आकपित 
करनेवाली वस्तु पगडी' है। मालूम पडता है कि विशुद्ध वुन्देलखडी पगडी 
है, परन्तु नागकी सीधमे ब्रह्मनागके दो समान भागोमे विभक्‍त होती 
है। विभाजनकी रेखापर ५॥ सले लवे रूपमे पडी हुई है। इन सलोके 
दक्षिण वाम पगडीकी ओर आठ आठ सले है, जो सब आधा-आाधा इच 
मोटी है। सले गोल हे। सेड-स्टोम का यह वस्ट हैं। प्रस्तरकों घिसते 
देर नही लगती, इसपर कार्य करना भी वडा कठिन कार्य है। दीघेकालीन 
साधनाके वाद ही सभव है। इसे देखनेके वाद ये गब्द मूहसे निकलते है--- 
“अफमोस, यह पूर्ण नही है । अ्रकेला वस्ट' महाकोसलीय शिरस्त्राण और 
देहब्राणके परिचयके साथ योद्धाके वीरत्वका ज्ञान कराता है। 
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दूसरी पगड़ी 

अवशिष्ट तीन पगडियाँ वस्ट' में नही हे केवल गर्दनमात्र है। उपर्युक्त 
वस्ट से भिन्न इस गर्दनमे शौर्यका श्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है, दाढी 
ठीक ऊपर जैसी ही रही होगी, जैसा कि खण्डित भागोते ज्ञात होता हैं । 
जुल्फें विमान है। मूछोकी तरेर अवश्य प्रभावोत्यादक है, पर उनमे वीरो- 
चित गृणोकी छाया नही है, केवल औपचारिक श्ृगार है। व्यक्ति श्रभिजात 
वर्गका प्रतीत होता हैँ । इसकी पगडी यद्यपि बैठी हुई है, परन्तु पगडियोंके 
ऋमिक विकासकी दृष्टिसे अ्रध्ययतकी वस्तु उपस्थित करती है । मुकुट 
शोर पगडीके वीचकी शखलाका उत्तम प्रतीक है। यह पगडी मस्तकसे तीन 
इहच ऊची गयी है | पग्डीकी लपेटनोमे कारनोंके ऊपरसे प्रारभ होकर 
एक गोरखघघासा वन गया है जैसा कि चित्र सख्या २ से स्पष्ट हैं। इसमें 
लपेटनोकी टेढी-मेंढी रेखाये ऐसी है कि छोरका पता ही नही चलता । 
पगडीके नीचे कुस्सा भी पहना जान पडता है, मस्तकके वीचो-बीचसे पगडी 
दो खडोमें विभक्त है--विभाजन स्थलपर स्त्रियोंके स्वर्ण विन्देके ग्राभरण 
जैसी एक तीन फलवाली शिरा लटक रही है ---जो कमसे कम राजपूत तो 
नही रख सकता, क्योकि उसकी विशेषता तो कलंगीको ऊची रखनेमे ही 
है। पगडी दो भागोमें विभकत है तथापि तीन लपेंटे वाये और तीन दाये 
घृमकर लुप्त हो गये हैं । लपेटोकी मुटाई ३।४ इच है। काल-परिचायिका 
पगडीका विशेष महत्त्व हैं । 


तीसरी पणगड़ी 

तीसरी गर्दनमें भी केवल पगडी ही विद्यमान है जो वुन्देलखडी ढगकी 
है। यद्यपि इसका विधान दोनोंसे कुछ भिन्न है तयाषि मौलिक श्रतर नही 
है। दाढी इसमें भी हैँ । दोनो झोठ बन्द है जिससे व्यक्तिका गाभीयय परि- 
लक्षित होता है । ठोडीमें स्वाभाविक कोमलता हैं। नासिका मूछोंके 
ऊपरवाले भागकों स्पश करती है जिससे उसकी चिन्तनावस्थाका बोच 
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होता है। साथ ही साथ भ्रधिकार और उत्तरदायित्व सफल-अभिव्यवतत 
होता हैं । मुखमुद्रा शालीनताका भ्राभास कराती है । इतने व्यक्तित्वमे 
पग्डी तो वेचारी गौण हो जाती है। विशाल ललाटपर कृष्ण लगा है। जिस- 
पर लगभग पाँच इच ऊँची पगडी है। यह उपर्युक्त दोनों पगडियोसे कुछ 
भिन्न है। मस्तकके मध्य भागसे कुछ विभिन्न होती है, जिसके फलस्वरूप 
२॥ इच मस्तकका भाग खाली ही पडा रहता है। दो भागोमे दो लपेटे 
ही दृष्टिगोचर होती है और इस तरह चारो लपेटोपरसे उपर्युक्त २॥ इच 
खित मस्तकके ऊपरी कोनेसे एक लपेट सारे सिरके चारो ओर जाती है । 
इस एक लपेटमे ही मुगल प्रभाव परिलक्षित होता है यथ्पि मुगलोमे तीन- 
से भी अ्रधिक लपेटे दृप्टिगोचर होती हे । रपान्तरसे यह एक समर्थक 
पा सकता है । 


चोथी पगड़ी 


चोथी पगडीकी गर्दन भी दुर्भाग्यसे पूर्ण प्राप्त नही हुई। इसमें चक्षु 
ओर पगडी ही श्राकर्पणकी वस्तु है। आँखे इस प्रकार तिकली हुई है मानो 
कोई अतीव वृद्ध पुरुप हो। मस्तकपर त्रिप्‌ प्डका चिह्न भी उत्कीणित है 
जो हिन्दुत्वका परिचायक है । मस्तकपर जो पगडी है, उसके तीव खड 
है। यह तीत इच ऊची है । लपेटनमे सुघडाई चतुराई भर 'फैशन' है । 
तीनो भागोकी लपेटनोका जमाव कलात्मक नज़र आता है। मध्यभागमे 
भस्तकके बिलकुल ऊपर चार कंूरे से हे, इन सब वारीकियोको देखकर 
ऐसा लगता है कि जिस यूगमे इस प्रस्तरका निर्माण हुआ होगा उस समय 
पगडी धारण करनेकी शैली पर्याप्त विकसित और कलात्मकताके कई रूप 
पा चुकी होगी। पगडीका ढाचा शुद्ध वुन्देलखडी है पर महाराष्ट्रीय प्रभावसे 
प्रभावित है । 

इस तरह हम देखेंगे कि इन पगडियोंके ढगमे ऐतिहासिक एवं सामाजिक 
वनाव सिगारे तथा सास्कृतिक रहन-सहनकी सामग्री विद्यमान है । 
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प्रामगिक स्पसे कह देना उचित जाने पडता है कि इन पगडियोका निर्माण 
काल क्रमण सोलहवी, सत्रहवी झौर श्रठारहती शर्ती हैं। सख्या १--२ 
सोलहवी, ३ सत्रहवी और ४ श्रठारहवी है। ये सभी पग्टियाँ हमे त्रिपुरी 
(तेवर) के उन च्थानोंसे प्राप्त हई है जहाँ लोग गौच जाया 
करने है । 

भव हम पंगडियोफ़ी शैलीके पूर्व सपोपर भी साधारण दृप्टिपात 
प्रले। 
पगड़ियोका मूल स्रोत 

भारतीय देव-देवियोंके मस्तकपर मुकूट श्रावम्यक माता गया हैँ । 
प्रत्यत वह पूजनका एक अग भी है| दाजाके मस्तकपर राज्य-चिह्न॒के 
रुपमें मुकूठको प्राधान्य मिला है। यह प्रया प्राचीन है। बुछ परिवर्तनके 
साथ विदेशम भी इसका समादर है) परिवर्नन प्रियता मानवको एक 
रुपमे नही रहने देती । समयका प्रभाव सभी पर पडता हूँ श्नौर वह साहित्य 
एवं कलाके विभिन्न उपकरणों द्वारा जाना जा सकता हैं। कलावशेप ही 
तत्कालीन समाज और सस्कृतिके ज्वलन्त प्रतीक है । उनमे इनका प्रति- 
विम्ब॒ परिलक्षित होता हैं । उपयक्‍्त पक्तियोका प्रभाव हमारी उत पनर- 
डियोपर कहांतक पठा है ? उनका मूल रुप कैसा था या किस पूर्व रूपका 
विकास पगडियाँ हैँ ? श्रादि वातोपर लिखना भी अनिवार्य है । 

यद्यपि भारतवर्षकी पगडियोपर पर्याप्त लिखा जा चुका है, अत यहाँपर 
विशेष विवेचन भ्रपेक्षित नही है, पर्तु वुन्देललड एवं महाकोसलके कला“ 
बगेपो्में व्यवहृत पयडियाँ यहींके पुरातन झिल्प-स्थापत्य एवं मू्तियोमे 
उत्कीणित मुक्टोका विकसित परिवर्तित रुप जान पडती है और उत्तर 
मैव सस्कृत्याश्रित शिल्पकलाका प्रभाव भी स्पप्ट परिलक्षित है। क्योकि 
जनजीवनमें शैव प्रभाव था, श्र कलात्मक प्रतीकोपर भी वही प्रभाव है, चाहे. 
अ्वर्धेष जैन हो या बौद्ध । 
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शिवजीके जठटाजूटका अकन दोनो प्रदेश्षोंके प्राय सभी कलोपकरणोमे 
हुआ है। हमे तो केवल मुकुटका ही उल्लेख उचित जान पडता है। जिसका 
सवंध पगडियोसे हैं । 
इसी ग्रत्यमे श्रत्यत्र अवलोकितेश्व रका चित्र प्रकाशित है, उसके मुक्टकी 
रचना-शैलीपर शिवजीके जठाजूठका खूब प्रभाव हैं। दोनो शोर शव 
गोलाकार ३-३ रेखझ्रोवाली ३-३ लडे हे। इसीको मुकूटका रूप दे दिया 
है। मालूम पडता हैँ जटापर गगाकी धारा प्रवाहित हो रही है। इस शैलीके 
एकमुखी या चौमुखी शिवलिंग भी बहुतायतसे पाये गये हे । ऐसी कृतियाँ १२ 
वी शतीतककी मिली है। इस प्रकारकी रेख।श्रोमे १२ दी शर्तीके वाद परि- 
बर्तन होने लगा, अर्थात्‌ दोनो ओर की रेखाश्रोंके ऊपर भी एक गोलाकार 
रेख, मडने लगी जो आजू-वाजूकी अर्व-गोलाकार रेखाग्रोको कंडीके समान 
पकड़े हुए था | ऐसे तीनसे अधिक मस्तक हमारे सग्रहमे हे । कुछ 
ऐसे भी मृकुठ है, जिनकी रेखभ्रोमेंसे जलवूदे ठपकती रहती है ये गगावतरणका 
आभास देती है । इसी समयका एक मस्तक ऐसा भी है, जिसपर रेखाये 
बहुत ही टेढी मेढ़ी हे। छोरका पता नहीं। यह सव शैव प्रभाव है। इसी 
प्रकार ऋ्मश मुकुटोकी सृजन शैलीमें परिवर्तन होने लगा। वह परिवर्तन 
१४ वी शतीके अ्वशेषोमे पगडियोंके रूपमे बदल गया, जैसा कि सख्या २ 
वाले चित्रसे स्पप्ट है। यद्यपि इनमे सामयिक मौलिकता है, परन्तु प्राचीत 
जिल्प-कृतियोका अनुसरण स्पप्ट हैं। मुक्टमे मध्य भाग साधारण रहता 
था और दोनो ओरकी रेखाये सुन्दर रहा करती थी, पर वादमे जब पग- 
डियोंके रूपमे परिवर्तन हुआ तव मध्य भाग काफी ऊँचा उठा दिया गया 
और उसे कसनेके लिए २-२ रेख्ये दोनो ओर उडने लगी जैसा कि वस्ट' 
संख्या १ में देख सकते हे। अत मुकुटोंके मूलमें ही पगडियोका आदि स्रोत 
है। मुगलोंके वाद पगडियोमे काफी परिवर्तन हुआ । परन्तु वुन्देलखण्ड 
और महाकोसलकी पगडियाँ हिन्दू शैलीका रूप है। वल्कि वह सस्क्ृतिजन्य 
धामिक परम्पराका विस्तृत प्रतीक है । यद्यपि यह हमारी कल्पना है, पर 
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इसके समर्थनम हमारे पास काफी प्रमाण हैँ। महाकोसल ओर वुन्देलखंड 
भले ही झ्राजकी विभाजित सीमाके कारण पृथक्‌ प्रान्त हो पर जिन दिनो 
कलात्मक थ्रादान-प्रदान किया जा रहा था उन दिनो सीमा-रेखायें कलात्मक 
दृष्ठिसे उतनी विभकत न थी । 

जबलपुर 
३ जुलाई १९५१ 


श्रमण-संस्कृति 


बा 


ओर 


हि 


सोन्दय 





मण-सस्कृतिका साध्य मोक्ष रहा है, अत उसकी वाह प्रवृत्तियाँ भी 
निवृत्तिमूलक ही होती है। श्रमण सस्कृतिकी आयु वडी है, इतिहासकी 
सीमासे परे है। मानवताका इतिहास ही इसका इतिहास है। यह सस्क्ृति 
वर्ग विशेषकी न होकर प्राणिमात्रके प्रति समान भाव रखती है। यही उसका 
परम धर्म है। मानवकी स्वार्य-प्रसूत भावनाओकों इसमें स्थान नही हैं, 
स्वय व्यक्ति ही श्रपने लिए उत्तरदायी है। उनके उत्यान-पत॒नमे कोई 
साधक-वाघक नही है। श्रमण-सस्क्ृतिका क्षेत्र मानव जगत्‌ तक ही सीमित 
नही है, प्रणिमात्रकी भलाई इसमें सन्निहित है। सत्य और सुन्दर द्वारा भिव- 
त्वकी ओर प्रेरित करती है । तात्पर्य कि अन्तर्मुद्ली चित्तवृत्तिकी ओर ही 
इसका भुकाव है। वह चिरस्थायी जगत॒की शोर ही आकृप्ट हो सकती है । 
उसका दृष्टि विन्दु अन्तर जगत्‌ है, वाहथ प्रवृत्तियाँ भी अन्तर्मुखी ही होती 
हैं। श्रमण, विशुद्ध आध्यात्मिक मस्कृतिके प्रोत्साहक होते हुए भी, समाज- 
मूलक प्रवृत्तियोकी उपेक्षा नही करते थे, हाँ, व्यक्तित्वके विकासका जहाँतक 
प्रश्न है वह अवश्य कहता हँ--सर्वथा एकागी जीवन ही श्रेयस्कर हो सकता 
है। आत्माकी शक्ति जब पूर्ण विकसित होगी, तव वह स्वकल्याणके साथ- 
साथ समाजका भी व्यवस्यित गठन कर कर्तव्य मार्गकी ओर उल्मेरित करेगा । 
श्रमण-सस्कृति अपनी स्थिति बनाये रखनेके लिए आचारको महत्त्व 

देती हुई सक्रिय सम्यक्‌ ज्ञानकों उद्देश्य सिद्धिका मुख्य कारण मानती हैं । 
व्यक्तिका अ्न्तर्मुखी एवं व्यवस्थित जीवन ही सामाजिक गान्तिका कारण 
हैं, कृत्रिम उपाय चिरगान्ति स्वापित नहीं कर सकते। अहिंसा और 
गपरिग्रह ही विश्वशान्तिके जनक है। इसीके श्रभावके कारण विश्वमें अशाति- 
का खुलेश्राम नग्न नृत्य हो रहा है। श्रभान्तिकी ज्वालामें वे राष्ट्र जल रहे 
है, जो सभ्यताको अपनी वषीती सम्पत्ति माने हुए है । अप्राकृतिक शान्ति 
स्वस्प राष्ट्रसघ-ज॑सी सस्याझ्रोका जन्म हुआ, जो लिप्सा झौर स्वार्थ परा- 
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यणताके कारण भौतिक शान्ति स्थायनमे भी असफल साबित हो रही है । 
राजनीति अस्थायी तत्त्व है। इसके द्वारा स्थायी शान्तिकी कल्पना करनेमे 
तनिक भी बुद्धिमानी नही हें। वाह सावत झ्राशिक रुपमे परिस्थितिवश, 
भले है| गान्ति स्थापित कर सके, पर वह टिकाऊ न होगी। श्रमण-सस्कृतिके 
मौलिक तत्त्व ही विश्व-अशान्तिकी ज्वालाकों नष्टकर मानव-मालवमे 
ही नही अपितु प्राणिमात्रके प्रति समभावकी भावना बढ़ा सकते है। श्रमण- 
सस्क्ृति ऋ्ान्तिकारी परिवत्तनोमे शुरूसे विश्वास करती श्राई है--बशर्तें 
कि वह अहिसामूलक हो । 

श्रमण-सस्कृति श्राध्यात्मिक सौन्दर्य निष्ठा रखती है । तदुन्मुखी 
आन्तरिक सौन्दर्यकोी वाहथ उपादानों द्वारा मूत्तेंस्प देनेमे भी स्चेष्ट रही 
हैं। भौतिक जीवनकों ही अतिम साध्य माननेवाले एकागी कलाकारोने 
इस शआ्रान्तरिक सौन्दयंके तत्त्तको आत्मसात्‌ किये विना ही घोषित कर डाला 
कि “अमण-सस्कृतिका एकान्त पारलौकिक चिन्तन ऐहलौकिक जीवनका 
सवध-विच्छेद कर देता हैँ, श्रर्यात्‌ कला द्वारा सौन्दर्य-बोधकी झोर वह 
उदासीन हैँ। वह मानती है--सभी द्रव्य स्वतन्त्र हे। एक दूसरेको प्रभा- 
“वित नहीं कर सकता तो फिर पार्थिव आ्रावश्यकतामे जन्म लेनेवाली कला 
भौर उसके द्वारा प्राप्य सौन्दर्य वोधकी परम्परा इसमे कैसे पत्प सकती है ?” 
इस भ्रकारकी विचारधारा भिन्न-भिन्न शब्दोमे प्राय व्यक्त होती रहती 
है, परन्तु मे सोचता हूँ तो ऐसा लगता है कि उपर्युक्त विचारोकी पृष्ठ- 
भूमि ज्ञानबूत्य व श्रचिन्तनात्मक है। न मूल वस्तुके विविध स्वरूपोको सम- 
मनेकी चेप्टा ही नज़र आती है, न ऐसे विचारवालोंके पास कलाका भाप 
दण्ड ही है। ये केवल टूपित और साम्प्रदायिक प्रकाशमे ही श्रमण-सस्कृतिके 
श्रन्त एवं वाहय हपको देखते हे। उपर्युक्त विचारोको लक्ष्यमे रखते हुए 
अ्रमण-सस्कृत्तिके वाहथ स्पमे जो कलातत्त्व एव सौदर्य बोब परिलक्षित होते 
है उनपर विचार करना श्भीप्ट है एव श्रमण-सस्कृति द्वारा गृहीत कलात्मक 
उपादानोकी श्रोर भी सकेत करना है । यद्यपि मेरा लक्ष्य केवल भौतिक 
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प्रकाशम ही आध्यात्मिक्ताकों देखनेका नहीं है, पर जहाँतक सौन्दर्य एव 
रसवोधका प्रदन हैं, इसे उपेक्षित भी नहीं रखा जा सकता । 
श्रमण-सस्कृतिके इतिहास श्र साहित्यानुगीलनसे ज्ञात होता है कि 
इसके कलाकार अदृब्य जगत॒की सावनामें अनुरक्त रहनेके बावजूद भी 
दृग्य जगतके प्रति पूर्णत उदासीन नहीं है। उनका प्रक्ृतिप्रेम विख्यात हैं 
अत द्रव्यान्तगंत प्राकृतिक सीन्दर्यकी ओर ओौदासीन्य भाव रह ही कैसे 
सकते है| सफल कलाकारोने केवल आत्तरिक चेतनाकों उद्वुद्ध करनेवाले 
विचारोकी सृष्टि की, न केवल अन्त सौदर्यकों मूत्तिस्प ही दिया अपितु 
एतद्विषयक तत्कालीन सौंदर्य-परम्पराके सिद्धातोका गृुम्फनकर मानव 
समाजको ऐसी सुलझी हुई दृष्टि दी कि किसी भी पाथिव वस्तुमें वह सौदर्य 
बोध कर सके ओर उन्होने सौदयके वाहय उपाव्नोंसे प्रेग्णा लेनेकी अपेक्षा 
अन्त सौंदर्यको उद्दीपित कर तदनुकूल दृष्टिविकासपर श्रधिक जोर देया। 
वाह्म सौदर्याश्रित जीवन स्वावलम्नी न होकर पूर्णत परावलम्बी होता है, 
जब अन्त सौदर्याश्ित जीवन न केवल स्वावलम्वी ही होता है वल्कि भावी 
चिन्तकोंके लिए अन्तर्मूखी सीत्दर्यदर्शनकी सुदृढ़ परम्पराका सूत्रपात भी 
करता है । सांदये आ्त्मामे है, जो भाब्वत है | बही सोदर्य शिवत्वका 
उद्वोवक है । कहना न होगा कि कला ही आत्माका प्रकान है । इसको 
ज्योतिसे चाचल्यभाव स्वत सप्ट होकर शिवत्वकी प्राप्ति होती हैं । 
भारतीय कलाके इतिहाससे स्पष्ठ है कि कलाने धर्मकी प्रतिप्ठ।में 
भहतत्त्ववूर्ण योग दिया है । कला भानवोनायिका हैं, जिसमें सानवना हैं, 
अपूर्णता मानवको पूर्णताकी ओर सकेत करती हैं। वर्गसने ठीक ही कहा हैं 
कि हमारे प्‌ रुपकी कर्मंचचल गक्तियोकों सुला देना ही कलाका लद्य है 
(70 एण ४० भ८ए 86 ४८।ए8 90८7४ ०६०५४ ७9६:५०7श।7) 
यह स्थिति आत्मानन्दकी हैँ । यथा-- 
विश्वात्तियंस्थ सम्भोगे सा कला न कला सता । 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला॥ 


टू 
दर 
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कला क्या है ? 


कला बब्दका व्यवहार आजकल इतना व्यापक हो गया है कि 
भ्रसुन्दर वस्तु एवं श्रकृत्योके साथ भी जुड गया है। कविताकी भाति कलाकों 
भी व्यार्याके द्वारा सीमित नहीं किया जा सकता, क्योकि सौन्दर्य भौर 
कलाका क्षेत्र असीम है। ऐसी कोई वस्तु नहीं जिसमे कला भर सौन्दर्यका 
बोध न होता हो। कोई भी वस्तु न सुन्दर है और न असुन्दर ही । दोनो 
भाव-निरीक्षककी रसानुभूतियर अवलम्बित है। प्रत्येक व्यवितिका दृष्टि- 
कोण श्रपना होता है। जो वस्तु एककी दृ प्टिसे सुन्दर है वही दूस रेकी दृष्टिमें 
निन्‍्ध हो सकती है । श्रमण-सस्कृतिने कला और सौन्दर्यके दार्शनिक 
सिद्धातोकों अ्रनेकान्तवादके प्रकाशमे देख है, जो वस्तुमात्रको विभिन्न 
दृष्टिकोणोसे देखदेकी शवित और शिक्षा देता है । कलाके जितने भेद- 
प्रभेद है, उत सभीका समन्वय अनेकान्तवादमे सन्निहित है । 

उपकरणाश्रित सौदये क्षणिक है, श्रात्मस्थ स्थायी । ऐसी स्थितिमे 
सहज ही प्रश्न उठता है कि झआसिरमे कला कहते किसे हे ? निद्िचत 
परिभाषाके श्रभावमे भी इतना तो कहा ही जा सकता हैँ कि अन्तरके रस- 
पूर्ण अ्मूर्त भावोको वाहथ उपादान द्वारा मूर्त रूप देना ही कला है, मानव 
हंदयकी सूक्ष्म रसानुभूतिकी सतान ही कला है, सत्यकी श्रभिव्यक्ति ही 
कला है। इससे भी श्रधिक व्यापक प्र्थमे कहा जाय तो जिसके द्वारा सौदये- 
का अनुभव तथा प्रकाश किया जा सके, वही कला है, जो हमारे हृदयकी 
कोमल तन्त्रियोको भक्त कर सके वही कला है । इन शब्दावलियोसे सिद्ध है 
कि पाथिव-आवश्यकताओ्रोके भीतर ही कलाका जन्म होता है श्रर्थात्‌ पुदु- 
गलब्रव्यमे ही कलाका वोध हो सकता है क्योकि वही मूत्ते हैँ। कला सौन्दर्थकी 
>पेक्षा करती है। श्रौस्कर वाइल्‍डने कहा है कि जिसके साथ हमारे प्रयोजन- 
गत कोई सवध नहीं है वही सुन्दर है। कला सौन्दर्य-रसका कन्द है। 

सीदर्य श्रौर कला भिन्न होते हुए भी दोनोमें परस्पर इतनी निकटता 
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हैं कि उसे भिन्न नही किया जा सकता, कलामे ही सौदर्य वोघ होता है भौर 
सौंदर्य कलामे व्याप्त रहता हैं। किसी भी वस्तुको कला और सौदर्यसे 
सेजीकर नयन प्रिय बनाया जा सकता है, परन्तु यहाँ यह न भूलना चाहिए 
कि श्लानन्दसे सौदर्यका सबंध हैं | सौदर्यवोध यद्यपि इन्द्रियजन्य होता है 
परन्तु इद्रिय द्वारा ग्राहय सौदर्य क्षणिक होता है। सौदर्य वस्तुत ह॒ृदयमें 
रहता है। रसानुभूति द्वारा ही वस्तुको देख जाता है। भ्रमण सस्कृति इद्रिय- 
सभूत आनन्‍्दको सौदर्यका कारण नही मानती | इद्रियाँ नाशवान हे श्रौर 
सौदर्य अतीन्द्रिय । श्रत शिवत्वकी प्राप्तिके लिए सौदर्य ही पर्याप्त नही, 
कारण कि सौदर्यसे ज्ञान नही मिलता, केवल सतोष ही मिलता है। सौदर्यकी 
यह स्थिति तो इद्रियजन्य ही रही । सत्य से ही ज्ञानप्राष्ति होती है । 
सुन्दर से सन्‍्तोष । श्रमण-सस्कृतिका सतोष निवृत्तिमूल॒क हैँ। इसका 
यह श्रर्थ नही कि वाहय सौदयें द्वारा शिवत्वकी प्राप्ति सभव है जैसा कि पहले 
लिख चुका हूँ कि सत्यके द्वारा ही शिवत्वका मार्ग पकडा जाता है। जहाँतक 
तथ्योका प्रइन हैं सौदर्य भी उपेक्षणीय नहीं । 

जिस भनुप्यके हृदयमें जितनी भी रसानुभूतिकी पूर्णता होगी, उसे 
उतना ही सौदर्य-वोध होगा, क्योंकि अभिनवगुप्तने काव्यशक्तिकी तरह 
रसज्ञताको भी एक देवी वरदान मानता है । इससे स्पप्ट है कि कलामे 
सवंको समान भावसे सौदये वोध नहीं होता । जिसमे भ्नुभूति होगी वही 
इसका मर्मज्ञान कर सकेगा । इसीलिए कला सर्वसाधारणकी वस्तु नहीं 
बन सवती, कलामे स्वभावत कत्पना-बाहुल्य है। कलाका सवध मनसे 
न होकर हृदयसे है। वही सौदर्यानुभूतिका शाइवत स्थान हैं। कला हृदयकी 
वस्तु होनेके वावजूद भी उसके चिन्त्य श्रनेक हैं । यही चित्य वस्तु तत्त्वके 
सत्य और मिथ्याके भेदोका रहस्योद्घाटन करते हें। कल तथ्यत॒क पहुँचा 
सकती है, सत्य तक नहीं। श्रमणोने कलामे सत्यकी प्रतिष्ठा की । वे 
कलामें तथ्य नहीं खोजते। सत्यकी गवेषणा करते है। तथ्य वस्तुमें होता 
है, सत्य प्राणमे। 
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आनन्द 

विश्वकवि रवीद्रनाथ ठाक्रमे ठीक ही कहा है-- 

“जहाँ हमें सत्यकी उपलब्धि होती है, वही हमें भ्ानन्दकी प्राप्ति होती 
है । जहाँ हम सत्यकी सपुर्णतया प्राप्ति नही होतो वहाँ प्रानन्दका श्रनुभव 
नहीं होता ।” 

“साहित्य” पृष्ठ ५३ । 

सत्याश्रित आनन्द ही स्वाभाविक होता है। पाथिव श्रानन्द क्षणिक 
होता है। आ्ात्मानन्द श्रमर है। इसी ओर श्रमण-सस्कृतिका सकेत है । 
इसकी प्राप्तिके लिए दीर्घकालीन साधना श्रपेक्षित है। श्रमण-जैन-मृतियोका 
जीवन इस साधनाका प्रतीक हैँ। इतिहास ओर परम्परासे भी यही प्रतीत 
होता है । आत्मस्थ सौदर्य और आनन्दकी प्राप्ति सव॑ साधारणके लिए 
सुगम नहीं। नि सकोचभावसे मुझे स्वीकार करना चाहिए कि सत्य और 
सच्चे सौदयेकी अ्रखड परम्परा ही श्रमण सस्कृतिकी आवारशिला है । 
इसीलिए तदाश्रित कलामे निरवेक्ष भ्रातन्दकी अनुभूति होती है। वह आ्रानन्‍्द 
न तो कल्पतामूलक है और न वैयक्तिक ही। अरस्तुने कह। है “जिस आनन्दसे 
समाजको उपकार न पहुँचे वह उच्चादर्शका झानन्द नहीं ।” काण्ट, हेगेल 
श्रादि जर्मन दार्णनिकोने कलासम्भूतत आतन्दको निरपेक्ष आनन्द कहा है । 
इन पवितियोसे ध्वनित होता है कि कलात्मक उपकरणोसे उच्चकोटिका 
आनन्द उसी भ्वस्थामे प्राप्त किया जा सकता है, जब जीवन सत्यके सिद्वातोसे 
श्रोतश्रोत हो, वाणी ओर वर्तनमे सामजस्य हो । अतर्मुखी चित्तवृत्तिके 
समुचित विकासपर ह। अत्युच्च आनन्दकी प्राप्ति अवलवित है । भारतीय 
दर्णन भी इसीका समर्थन करते है । भारतीय चित्र, शिल्प श्रौर काव्य भी 
ऐसे ही सत्याश्रित ध्रानन्‍्दसे भरे पडे है। मानव समाजके सम्पुस भारतीय 
भुनियोने सामयिक परिस्थित्यनुसार उपयुक्त विचारोकों रसा है। नैति- 
कताकी परम्पराका और सामाजिक परिवत्तनोका इतिहास इन पक्तियोकी 
साथक्ता सिद्ध कर रहा है । 
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जहाँ झानन्दका प्रइन है वहाँ रस भी उपेक्षणीय नहीं। मानव जातिके 
उत्थान-पतनमे रसका स्थान वहुत ही महत्त्वपूर्ण माना गया है। परिस्थितिका' 
सृजन वहुत कुछ भ्रणोमे रसपर ही अ्वलवित हैं। इसके द्वारा अनुभूति होती 
है। यह सुखात्मिका है या दु खात्मिका, यह जटिल प्रइन है। प्राचीन और 
सापेक्षत अर्वाचीन समालोचकोमे एतद्विपयक मतद्वैव हैं। उनकी चर्चा यहाँ 
प्रासगिक नहीं जान पड़ती । 

श्रमण-सस्क्ृति मानती है कि ससारकी कोई भी वस्तु एकान्त नित्य 
नही है न अनित्य । इसी प्रकार यहाँ कहना पड़ेगा कि विश्वकी कोई भी 
वस्तु न तो सुर्प है और न कुरूप ही। प्रत्येक वस्तुमे रस है, सौदे है और. 
आनन्द देनेकी गक्ति है। तात्पय, जगतके प्रत्येक पदार्थमे रस उत्पन्न करने- 
की क्षमता है। भिन्न पदार्थमि आनन्ददायक योग्यता भी है। परल्तु/ 
सर्वताधारण जनताके लिए सभव नहीं कि वह लाभान्वित हो सके । एत- 
दर्थ तदनुकूल रसवृत्ति आवश्यक है। प्रकृति श्रौरसौदयके महत्त्ववूर्ण सिद्धातोसे * 
अपरिचित हृदयहीन सामान्य वस्तुमे आानन्दानुभव कैसे कर सकता है ? वह 
किसी सुन्दर कृतिको या वस्तुको देखकर क्षण भर प्रसन्न हो सकता है, पर मामि- 
कतासे वचित रह जाता है, वस्तुके श्रन्तस्तल तक पहुँचनेके लिए एक विशेषः 
दृष्टिकी अपेक्षा है । बहुतोने श्रपने जीवनमे अनु भव किया होगा कि कभी- 
कभी कलाकारकी दृष्टि जनताकी दृष्टिमे सुन्दर जेचनेवाली चीजपर 
बिलकुल नही ठहरती और तद्द्वारा उपेक्षित कलाकइृतिपर श्राकृष्ट हो जाती 
है---वह तल्लीन हो जाता है अपने झापको खो बैठता है । इससे स्पष्ट है, 
सुन्दर असुन्दर व्यक्तिके दृष्टिकोण-रसवृत्तिपर निर्भर हे। बहुतसे कला- 
कारोमे मेने स्वयम्‌ देखा हैं कि वे घटोतक आकाथमे विखरनेवाले वादलोकी 
श्रोर झाँकते रहते है । सरोवर और समुद्रमे उठतेवाली लहरोके अवलोकनमें 
ही अपने आपको विस्मृत कर देते हे, वनमे प्रकृतिकी गोदमे अपूर्वे आनन्दका 
अनुभव करते है। में स्वय किसी प्राचीन खडहरमे जाता हूँ तो मुझे वहाके 
एक-एक कणमे आनन्दरसकी धारा वहती दीखती है ओर उस समय मेरी 
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मानसिक विचार-धाराका वेग इतना वढ जाता हूँ कि उसे लिपि द्वारा नहीं 
बाँधा जा सकता। खडित प्रतिमाका अञ् घटोतक दृष्टिको हठने ही बही 
देता। उत्तर स्पप्ट हैं । 
सौदर्य और आनन्दकी अनुभूति वैयक्तिक ताटस्थ्यपर अवलवित है ॥ 
किसी सम्नहालयमे जानेपर, सुन्दर कृति देखते ही नेत्र उसपर चिपकन्से 
जाते है, तव स्व|भाविक आनन्द झाता है। यदि द्रष्टाके मनमे उस समय उसपर 
अधिकार करनेकी भावना जग उठे तो वह आनन्द तुरूत विषादके रूपमे 
चदल जायगा । भौतिक दृप्टिसे देखा जाय तो स्वभिन्न वस्तुमे ही आनन्द 
आता है। अधिकारकी भावना, न केवल अनधिकार चेष्टा ही है, पर उससे 
रस भी भग हो जाता है। श्रमण-सस्कृतिने पाथिव आनन्दको विशेष महत्त्व 
नही दिया । वह तो निमित्त मात्र है, वह भी आत्मिक विकासकी अ्रमुक 
सीमातक | सच्चा आनन्द तो आत्मा में हैं। उसपर लगे हुए परदे ज्यो- 
ज्यों हटते जायगे त्यो-त्यो अपूर्व भनन्दका बोध होता जायगा। यह आनन्द 
निविकत्प है । योगी लोग इसका अनुभव करते हे। सबिकल्प द्रव्याश्रित- 
आतत्द रस-वृत्तिका निर्माण अवश्य करता है, परत्तु साधनकों साध्य 
मानकर उल# जाना उचित नहीं। वत्तेमान श्रमण-सस्क्ृतिके श्रनुयायी 
साध्यकी भ्रोर पूर्णत उदासीन है, साथनोकी प्रभामे ही चौधिया गये है । 
अवस्तविकतासे वचनेमे सपूर्ण शक्तिका व्यय करना तो उचित ही है, पर 
डससे व[स्तविकताको भूलनेमें औचित्य नही है। 
विश्वमे जितने प्रकारके आ्रानन्द दृष्टिगत हुए, उनको समालोचकोने 
अआत्मादन्द, रसानन्द और विययानन्दमें समावेश कर लिया। सर्वोच्च स्थान 
श्रात्मानन्द-ब्रह्मनन्दका है। इसीके द्वारा अन्य आनन्दोकी अनुभूति होती है । 
एतस्येव प्रानस्दस्य अन्य श्रानन्‍्दा सात्रामुप जी वन्ति । विषयावन्द लौकिक और 
रसानन्द अलोकिक है। आ्रात्मानन्द वर्णनातीत है क्योकि इसका माध्यम दूसरा 
है। भ्रयाथिव सौदयंकी अनुभूति इसीके द। रा ही होती है । इसका पूर्णतया 


परिपाक इसीमे सन्निहित है । श्षमण-सस्कृतिका आकर्षण इसी श्रोर रहा है। 
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सस्कृतके समालोचकोने पर्याप्त विवादके वाद आनवू्को ही परमरस--- 
आनन्द: परमो रसः मान लिया हे। पडितराज जयगन्नावनें अपने प्रनिद्धे 
प्रन्थ 'रसगंगाघर' में इसका सूध्म नमीर एवं मामिक विवेचन किया है। 
वहाँ मुझे इतना स्पप्ठ कर देना चाहिए कि प्राकृतिक सौंदर्यजनित आनन्द 
कलाजनित आनन्‍्दसे भिन्न कोटिका होता हैं । यह भिन्नत्व अनुभवनम्य 
है, विश्लेषपणका विषय वही । 

लखित कला, जिल्प, चित्र, नृत्य, काव्य और सगीतादि कलाग्रोका एक- 
मात्र उद्देग्य हैं स्म-मृष्टि। प्राकृतिक वस्‍्तुके गभीर निरीक्षणसे कलाकारके 
मनमें अनुभूतिका उदय होता है और भावोत्प्ति भी। भावनाके साथ 
कल्पताका सम्मिग्रण कर कलाकार सौदर्य सृष्टि करनेक्रो प्रवृ्त होता है, 
उसके छतकार्य होनेपर द्रप्टाके हृदयमें आनन्द उत्पन्न होता है। यही रस- 
सृष्टि है। सपूर्ण भारतवर्यमें इस सृप्टिकि वहुमत्यक प्रतीक उपलब्ध हे । 
विश्वकविने कहा है “मनुष्य अपने काव्योमें, चित्रोमें, शिल्पमें सौंदर्य प्रका- 
शित कर रहा हैँ।” इस पक्तिमे स्पष्ट हैँ कि भाव--जो आानन्दका जनक 
है--के व्यक्तिकरणके कई माव्यम हे---भाषा, तूलिका और छेवी । उपा- 
दानोमें भी वाहल्य हैं। मौलिक एकतामे पारस्परिक पर्वाप्त साम्य है । 
में बिल्‍पी, कवि और चित्रकारका भिन्न-भिन्न उल्लेख उचित नही सममझता। 
कलाकार जवब्द इतना व्यापक है कि इसमें समी भावत्धान जीवन-यापन 
करनेवालोका ब्रन्तर्भाव हो जाता हैं। भावजगत्‌के प्राणियोक्ा मानसिक 
बरातल क्तिना उच्च और परिप्कृत होता होगा, यह तो विभिन्न कृतियोंके 
तलस्पर्भी निरीक्षणसे ही जाव सकते हे। कलाकारका युगके प्रति महान्‌ 
दायित्व हैं । पर अद्यतन नाजनीतिके युगर्में कलाकारोकी जो उपेक्षा हो 
रही है, वह श्रेयस्कर नहीं है। राजनीतिनका जीवन अ्रस्थिर है जब 


5. 


ऊलाकारका जीवन अविचन है, सार्वकालिक है, सत्याश्रित है। 





साहित्य, पृष्ठ ५३, 
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इस प्रसगपर एक बातको स्पष्ट कर देना उचित जान पडता! है कि 
अभीतक हमने भारतीय आदर्श और परम्पराकी सीमाका ध्यान रखते हुए 
इसका विवेचन किया है, पर श्राजके प्रगतिशील युगमे सीमोल्लघत अनि- 
जार्य-सा हो गया है । कारण कि जिन दिनो उपर्युक्त मतोकी सृष्टि हुई उन 
दिवोका सामाजिक वतावरण और राजनैतिक परिस्थितियाँ तया सोचनेका 
दृष्टिकोण आजसे भिन्न थे, अ्रत आजके युगानुसार उनका विश्लेषण नितान्‍्स 
वाछ्तीय हैँ । आ्राज परिस्थितियाँ वदल चुकी है। समाजका ढॉँचा परि- 
यतित हो गया है श्लौर जनताकी वैचारिक स्थितिमे, सायेक्षत काफी परि- 
बत्तंन हो गया है, अ्रत. सामयिक समस्यानुसार स्थायी वस्तुका मूल्याकन 
अपेक्षित है। परिवर्तनप्रिय राष्ट्र ही आत्म-सम्मानकी रक्षा कर सकता है। 
एक समय था जब भारतीय सस्कृतिका आवार साम्राज्यदाद था, पर 
आज जनताका राज्य है । प्रजातस्त्रका सक्रिय समर्येन करनेवाली सस्क्ृति 
ही आजकी उपयोगिताकों समझकर, नवजीवनका सचार कर सकती है । 

प्रमगत कहना होगा कि कला प्रयोगात्मक है श्ौर सौदर्य स्वाभाविक । 
उपर्युक्त पक्तियोसे स्पष्ट हे कलामे कल्पनावाहुल्य है। कल्पना मानसिक 
चित्रोकी परम्परा है । कल्ाकारकी कल्पनामे मानसिक चित्रोकों सुब्य- 
वस्थित करनेकी स्वाभाविक प्रवृत्ति रहती है, कल्पनाका उद्देश्य केवल 
सीन्दर्य-मृजन ही है। अत वह सोहेश्य है। इससे कोई यह मत न बना ले 
4कि जो कल्पना-असूत है वही सुन्दर है । क्योकि शिल्पीकी कल्पनामे यदि 
दोब॑ल्य होगा तो वह विपथगामी भी वन सकता है। ऐसा देखा भी गया है । 
वहुनस्थक ऐसे कलाकार भी मिल सकते है, जो समाज या किसीके द्वारा 
सन्दृत नही हुए। इसमे कलाको दोप नहीं दिया जा सकता। कलाकारकी 
कल्पना भी सप्रमाण और पूर्णत्वको लिये हुए होनी चाहिए । इसीलिए तो 
कलाके समीक्षकोत सुतियस्त्रित कल्पनाओकी सन्तानकों कला कहा है । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि कलाकार आत्मस्यथ भावोको 
आनन्दीमत्त होकर पार्थिव उपादानो द्वारा व्यक्त करता है, यहांपर यह भी 
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न भूलना चाहिए कि कलाकारका आनन्द सामान्य आनन्दसे सर्वया भिन्न 
होता है ? यद्यपि कलाकार प्रफुल्लित सौन्दर्यकी अनुभूतिकों व्यक्त करनेका 
प्रयास करता है, परल्तु कलामे पूर्णतया प्रकृतिका अनृकरण समव नहीं, 
कारण कि दोतोकी कायाश्रोंके उपादानोमें पर्याप्त भिन्नत्व है। कलाओोके 
रप रमोह्ीयन कर सकते हू, पर प्रकृतिको साकार चही। कलाकारकी प्रकृति 
ज्याप्त-सौदर्यकी स्पदानकी चेप्टा है। वह भाव-जगत्का प्रागी है-- 
जिनका क्षेत्र श्रसीम हैं । अतएव वह उसे ससीम कंसे कर सकता हैं ? 

उसके वतेके वाहरकी वात है। फिर भी कलाका रूप रसोहीयन तो करता ही 
है। हमें यहाँ इतना भी अभीप्ट हैं। श्रमण-सस्कृतिनें इसीलिए इस रूप- 
दानकों भी महत्त्वका स्थान दिया है । रसके द्वारा आत्मस्थ सौद्यकों 
उद्वुद्ध करनेका इसमे स्पष्ट प्रयास है । पर वह रस आत्मपरक है जैन 
'शिल्पकलाका उद्देग्य वहाँ पर स्पप्ट हो जाता है। परम वीतराग परमात्मा- 
की समुचित आह्ृतिकों तो कलाकार खडी कर ही नहीं सकता पर फिर 
भी प्रत्तीकमे उसकी महानता का बोध तो हो ही जाता है। उनकी मुख- 
मुद्रासे सौम्य भावोकी कल्पना हो आती है। जरीर-वित्यास और भाव- 
भगिमापर कौन मुग्ध न होगा। श्रमण- सस्क्ृत्याश्रित कलाके सभी विभागो- 
पर यह निद्धात पूर्णतया चरितार्य हो जाता है। श्रमणोनें इसी सिद्धातके 
द्वारा सौंदर्य उपासना दिल खोलकर की, पर इस उपादानाश्रित सौदये- 
परम्पराको उद्लोने सावत माना, न कि साव्य। पर समाज इस वातकों भूल 
चुका, फलत इतना सकीर्ण हो गया कि वह कला तककी उपेक्षा करने लगा । 


सौंदर्य 

पूर्व पक्तियोमे कहा गया हैँ कि कला सौदय्यंवी ग्रवेक्षा रखती है । 
कलाके सिद्धातको आ्ात्मसात्‌ करनेके पूर्व सोदर्यको समझना नितान्त आव- 
धब्यक है । कलाके समान इसे भी वर्णमालाके अक्षरोमे सीमित रखना 
कठिन ही नहीं वल्कि असभव है। फिर भी लोगोने इसे वाँवनेकी जितती 
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भी चेप्ठाएँ की है उतमेसे कुछेक यहाँ दी जाती हे-- अध्यात्मकी भॉकी 
“परमकी अपाधिवताका पाथिव ससारमे अपरम द्वारा विस्तार” “मत्वें- 
ससारकी अमर विभूति , “निस्सीमका ससीम रूप” “नाना रुपात्मक जगत्‌मे 
भ्रन्तरात्माकी जगमगाहट' आ्रादि आदि। जिनके सोचनेका तरीका विलकुल 
वैज्ञानिक है वे आगे वढकर कहते है--- बाहरी पदार्थोकी जो छाया भ्राभ्यतरके 
दर्पणमें पडा करती है उसीके सहारे कालान्तरमे सौदर्य भगवानकी सृष्टि 
होती है और उसका मापदण्ड बनता हैँ, और उसीसे उनकी रक्षा और निर्वाह 
होता है” । और भी व्याख्याएँ हो सकती हे परव्याख्यावाहुल्य ही तो उसकी 
ययार्यताम चार चाँद नही लगाती । सौत्दर्य गब्दाश्रितन होकर भावाश्रित 
हैँ। निम्न वाक्योपर ध्यानाकृप्ट करनेका लोभ सवरण नही कर सकता -- 
उक्ति वैचित्र्य अथवा काव्यमय उद्गारके वलयर चमत्कार उत्पन्न 
किया जा सकता है और भाव-जगत्‌ अस्त-व्यस्त और क्षुव्य भी हो सकता, 
हैं पर तथ्यनिरुपण, वैज्ञानिक समीक्षा और सहेतुक व्याख्या, विचारोका 
उहापोह और सिद्धात निरूपण हारा सत्य-प्रतिप्ठा नहीं हो सकती' ।” 
निस्सदेह अ्रतीमित सत्यको कोई सीमित कैसे कर सकता है। सौदर्यकी 
प्रत्यक्ष अनुभूति आनन्द रस और सुखके रपमे होती है । “सौदर्य ज्ञाने- 
द्योकी समवेत देन है” क्योकि वे ही तो अनुभूतिका माध्यम है । 
गीर्वाणगिराके प्रमुस कवि श्री माघने सौदर्यका उल्लेख यो किया है । 
पे पदे यत्नवतामुपेति तदेव रुप रमणोयताया ” रमणीयताका रुप- 
सौदय्य वही है जो क्षण प्रतिक्षण नूतन आकार धारण करता हो। कविके 
उपर्युक्त कबनका समयेन आग्ल कवि कौट्स इस प्रकार करता है-- 
70 धाएह 0 छापा 48 4 ]0ए (05 €ए८।. 76 0एथ।- 
7055 ॥07९9885 ॥६ ऋग। ॥९ए६/ 9385 क्‍9700 ॥07 87688 ? 
हिन्दीकी इन पक्तियोको भी सौदये समर्यतके लिए रुख सकते है-- 
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0 0० 09 ] 
जनम अवधि रूप निहार लूँ 
नवत ने तिरिपत भेल । 
लाख-लाख जुगहिये-हिये राख लूँ, 
तबहुँ जुड़न न गेल ॥ --[विद्यापति) 
उपरवाली पक्तिमें कितनी मामिकता हैँ । 
असाधारण कलाइृतिकों देखकर स्वभावत- हृदयमें भावोदय होता 
है, वही सौदर्य है। इसका ज्ञान श्रवण और चक्षु इच्चियोंस होता है जो मान- 
सिक उल्लास हैं वही सौंदर्य है। रवीद्धनावने कहा है-- 
“ग्नतएवं केवल श्रांखोमे हारा नहों--अपितु यदि उसके पीछे मनकी 
दृष्टि मिली हुई न हो तो सौंदर्यको ययार्य रुपसे नहीं देखा जा सकता।” 
सौन्दर्य सावंजनिक प्रीति हैं । एक ही कृतिके सौन्दर्य-दर्गक हजारों 
हो सकते है, पर उनका नाम-क्षयों नहीं होता | सामूहिक दर्णनके कारण 
ही इसे सार्वजनिक प्रीति कहा हैं । 
सौदर्योपासकोकी सल्या आज अधिक है पर वे पाथिव सौदयंके प्रेमी 
हैं, सौदर्यकी गी रतासे वे दूर है। विषयजनित उपासतासे पतन होता है । 
सौदर्व प्रीति स्वार्य रहित होती है। किसी सुन्दरीके सौदर्यपर मुग्ध होकर 
उसके विपयमें पुन पुत्र चिन्तन करते रहना स्वार्यमूलक भावनाका रूप 
है। वह राग गरीरजन्य सौंदर्यमूलक है । पारमायिक वृत्ति या गुणका 
उसमें भ्रभाव हैं। सौदर्यका उपासक सबम और ,नियममें श्रावद्ध होता हैं । 





“साहित्य "--पृष्ठ डर 

सौंदर्य वहाँ दृष्टिगोचर होता है जहाँ हमारी किसी श्रावश्यकताकी पूर्ति 
होती है। परन्तु एकमात्र आवश्यकताकी पूर्ति ही सौंदय नहीं होता, जद झ्रावश्य 
फत्ताकी पूर्तिके साथ हमारे हृदयकों परम प्रसन्नता होती है तो यह प्रसन्नता 
झावश्यकताते भ्रतिरिक्त किसी श्रन्य वत्तुकी चोतक होती है। श्रावश्यकता- 
की समाप्तिके वाद भी जो वस्तु भ्रवशिप्ट रह जाती है वही सौन्दर्य है। 
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भहाकविने अपने 'सोंदर्यवोध तामक अनुभवपूर्ण निवन्धमे बार-बार यह 
सिद्ध करनेकी चेप्टा को है कि-- 

“सौंदर्यका पूर्ण मारा भोग करतेके लिए सयमकी श्रावश्यकता है ।” 
“भ्रन्तत सौंदर्य मनुष्यको समभझ्ी ओर ले जाता है ४” “सुखार्थी सपतो 
भवेत्‌*-..-अर्थात्‌ यदि इच्छाकी चरितार्थता चाहते हो तो इच्छाको सयमसें 
रसो। यदि तुम सौंदयका उपभोग करना चाहते हो तो भोग लालसाकों 
दमन करके शुद्ध और शान्त हो जाझो ।” सौद्यंबोवके लिए चित्तवृत्तिका 
स्वैये अपेक्षित है. साथ-ही-साथ सब्रम श्रौर नियम भी जीवनमे श्ोत-प्रोत 
होने चाहिए। यो भी दिना सयम और नियसका मानव पशु-तुल्य हे, जब इतने 
गहत विधयकी उपासना करना हैँ तब तो जीवन विशेषत विशुद्ध होना 
चाहिए। सौदर्यंसृप्टि असयत कल्पना द्वारा सभव नही । स्वार्थप्रेरित 
भावना मानवकों वास्तवके मार्गेसे गिरा देती है । 

श्रमण-सस्कृतिमे सयम-नियम अत्यन्त आवश्यक है । इन्हीपर मानव 
जातिका विकास आधषुत् है । श्रमणोने भ्रपनें जीवतका रूप ही वैसा रखा है 
इसलिये कि पद-पदपर उन्हे सौदय बोध होता है। तदृद्वारा प्राप्त आनत्दको 
वे जनतामे प्रसारित कर सच्चे सौदयंके निकट पहुँचाते हे। श्रमण-सस्कृति 
द्वारा किये पिछले सभी प्रयत्न इसके गवाह हे । परम वीतराग परमात्माने 
जीवनकी कठोरतम साधना द्वारा आत्मस्थ सौदर्यका दर्शन किया था । 
इस अनुभूत परम्पराके सिद्धातोपर चलनेवाली श्रमण-सस्कृतिमे श्राजतक 
आ्रागिक स्पसे इस अनुभूतिको सँभाल रखा है। परल्तु दुर्भाग्यकी वात है कि 
प्राजका अनुयायीवर्ग इस परम्पराको तेजीके साथ विस्मृत कर रहा है। नो 
सौद्य भावत्ाकों जागृत ऋरनेकी चेष्टा रह गई है और न वैसा कोई प्रयत्न 
ही वृष्टिगत होता है । कलाविहीन जीवन किसी भी अपेक्षा श्षेयस्कर नहीं। 
पा: जान जीवन, भानव मानवके प्रति रहनेवाली स्वाभाविक सहानु- 
भूतितकको भुला देता है। वह व्यक्ति, व्यक्ति होकर जीवित रहता है । समाज 
नही बन सकता।। स्वार्यको प्रवलता उसे अन्त. पशु बनाकर छोडी है । 
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